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STEPHAN HOPPE

NEUE REGELN, NEUE MEDIEN
BAROCKE PROFANARCHITEKTUR
ZWISCHEN VERWISSENSCHAFTLICHUNG
UND ASTHETISIERUNG

Die profane Architektur der Barockzeit in Deutschland un-
terscheidet sich in vielerlei Beziehung von jener des Mittel-
alters. Dies ist nicht die Folge eines abrupten kulturellen
Bruches, sondern eher das Ergebnis einer Vielzahl von gra-
duellen Wandlungen, die besonders die vorangegangene
Periode der Renaissance pragten und in der Summe die &lte-
ren Zustande erst im 17. Jh. weitgehend verdrangten. Mono-
kausale Erklarungen, wie sie in der Grofien Erzahlung vom
»Gansemarsch der Stile« faszinieren, wird man deshalb
heute nur noch fiir bedingt hinreichend erachten.! Es sind
ganze Biindel von Faktoren, die hier zusammenwirkten: Sie
reichen von Veranderungen epochenspezifischer Seherwar-
tungen und individueller Reiseerfahrungen tiber politische
und soziale Konkurrenzen der Héfe und Konfessionen bis
hin zur allgemeinen Intensivierung von Herrschaft und
Verwaltung und einer expandierenden Weltwirtschaft.2Im
engeren Fokus wandelten sich auch die Prozesse des Pla-

1 Idealbild adeliger Studien,
nach: Franciscus Philippus
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Hausvatters, Anderer Theil/
Oder Grosser Herren Stands
Und Adelichen Hausvatters,
Erstes Buch, Niirnberg,
Frankfurt/M,, Leipzig 1722,
Wolfenbiittel, Herzog August
Bibliothek Oe 2° 11 (2)

nens und Bauens grundlegend: Aus dem weitgehend theo-
riefernen mittelalterlichen Handwerk wurde seit dem15. Jh.
immer mehr ein Bereich allgemein zuganglichen und dis-
kutablen Wissens.? Man erwartete, die Gestalt aller Arten
von Gebduden auf rationale Weise herleiten und beschrei-
ben zu kénnen und unternahm auch auflerhalb des eigent-
lichen Baubetriebs vielfaltige Anstrengungen, sich solide
architekturbezogene Kompetenz anzueignen. Immer deut-
licher trat das auf verallgemeinerbare Grundprinzipien und
genormte Beschreibungsverfahren ausgerichtete Ideal der
Wissenschaft mit immer mehr Bereichen des Bauwesens
in Kontakt.

Als man im Mittelalter unter Wissenschaft v.a. die Be-
schreibung und Deutung der géttlichen Schépfung ver-
standen hatte und die Entwicklung von neuen Techniken
der Lebensbewaltigung als weniger prominentes Ziel galt,
hatte in der Sphére des Bauens die dem wissenschaftlichen



Diskurs eigene Systematik, Normierung und mediale Spei-
cherung von Wissen noch kaum eine Rolle gespielt. In der
Frithen Neuzeit wuchs jedoch die soziale Reichweite solcher
Kulturtechniken. Die Griinde dafiir waren vielfaltig; die Ein-
flihrung des Buchdrucks als neue Mediasphire um 1450, die
vermehrte Griindung von praxisbezogenen Schulen und
Akademien seit dem 16. Jh., der Einsatz von Naturwissen-
schaften zur technologischen Entwicklung und neue philo-
sophische Weltbilder seit dem 17.Jh. wirkten hier zusam-
men. Die Barockzeit gilt heute nicht mehr so sehr als die Stil-
epoche des maflosen und gefiihlsbetonten Uberschwangs,
sondern es treten nun die folgenreichen Hoffnungen star-
ker hervor, die man damals in den Gebrauch der universal
erscheinenden Ratio zu setzen begann. Mit gravierenden
Umbriichen und den Auflésungserscheinungen mittelal-
terlicher Gewissheiten konfrontiert, schienen Logik und
Mathematik ersatzweise neue besténdige Begriindungen
liefern zu konnen. Am besten ist diese Mentalitat aus dem
Bereich der Naturwissenschaften bekannt, sie lasst sich
aber neben der Architektur auch in den zunehmender ra-
tionaler Beschreibung und Regulierung unterworfenen Le-
bensbereichen des Hofes, des Militérs, der Urbanistik und
Gartenkultur (vgl. S.397-401), der Sprachpflege oder der
Musik beobachten.4

Gesellschaftliche Entscheidungstrager und Bauherren
durchliefen nun weitaus hédufiger als zuvor eine systema-
tische Schulbildung und verinnerlichten so — iiber den je-
weiligen Einzelstoff hinaus — abstrahierende und iiber-
tragbare Denkweisen, mit denen sie besonders anhand der
Mathematik und der Rhetorik konfrontiert wurden.s Was
im Mittelalter in diesen Bereichen noch Kenntnisse von
kleinen Spezialistenzirkeln gewesen waren, konnte nun
als Ideal und Bestandteil einer gehobenen Allgemeinbil-
dung gelten (aBB.1).

Gleichzeitig wuchs aber auch die Aufmerksamkeit fiir
Architektur als Quelle visueller Schonheitserlebnisse, oder
— vorsichtiger formuliert — solche Erlebnisse liefen sich
immer haufiger in iiberdauernden Medien abbilden. Laien
erhielten Zeichenunterricht und sammelten Bilder; so traten
beispielsweise unterschiedlichen Beleuchtungssituationen
und Perspektiven und ihre Folgen fiir die Erscheinung von
Architektur hervor. Sowohl die wissenschaftliche als auch
die asthetische Perspektive erlaubten gerade jenen Perso-
nenkreisen einen Zugang zur Architektur, deren Standes-
verstandnis und gehobener Lebensstil eine praktische Be-
schéftigung mit dem Steinmetz-, Maurer oder Zimmer-
mannshandwerk kaum zugelassen hatte.

Die erweiterte Bildungsausstattung der Protagonisten,
aber auch eine verschirfte Konkurrenz der europaischen
Oberschichten um in der Architektur manifestiertes kultu-
relles Kapital unterstiitzen eine engere Interaktion von Bau-
herr und entwerfendem Architekt.¢ Diffizile semantische
Kodierungen der Architektur konnten nicht mehr ohne wei-
teres solchen Fachleuten iiberlassen werden, denen der ein-
schlagige soziale und geografische Erfahrungsraum des
Zielpublikums nur unvollkommen geldufig war. Zu leicht
konnte ein lokal sozialisierter Baumeister die subtilen Sig-
nale an Pracht und Raffinesse verfehlen, denen die oft euro-
paweit agierenden Besucher etwa eines Herrensitzes aus-
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gesetzt werden sollten.” Hier diirfte letztlich ein Grund fur
den grofien Erfolg jener Architekten liegen, die aus dem
nicht deutschsprachigen Ausland zuwanderten und die ela-
borierten und prestigetrichtigen Stilsprachen ihrer Hei-
matldnder beherrschten: So stammte der im Frankischen
tatige Antonio Petrini (KAT.18) aus Trient, der in Nord-
deutschland téitige Cornelis Ryckwaert (KAT.240) war
Niederldnder, der Kassler Hofarchitekt Jean Paul du Ry
(kAT. 66) stammte aus einer Pariser Architektenfamilie,
Francois Cuvilliés d. A. (KAT. 256, 258) kam aus dem Henne-
gau und der spater ebenfalls fiir die Wittelsbacher tatige
Nicolas de Pigage (KAT. 273) war aus Lunéville nach Miin-
chen eingewandert, nachdem er in Paris studiert hatte.
Dies sind nur einige Beispiele von vielen.®

Oft kannten die Bauherren die Architektur dieser Her-
kunftslander selbst sehr gut, und persénliche &sthetische

2 Konig Friedrich Il. von PreuBen, eigenhandige Entwurfsskizze fiir das
Potsdamer Gartenschloss Sanssouci, 1745

Vorlieben tiberlagerten sich mit dynastisch-politischen
Représentationsabsichten. Die bekannten Baukorrespon-
denzen und Architektenkontakte der Familie Schonborn -
v.a. um die Wiirzburger Bischofsresidenz (kAT. 8) und das
Familienschloss in Pommersfelden (KAT. 235) — oder die Pla-
nungen Kurfiirst Max Emanuels von Bayern fiir Schleif3-
heim und Nymphenburg (KAT. 218) sind Beispiele dafiir, in
welchem Mafe sich Bauherren selbst Details ihrer Auftrage
zuwandten.® Max Emanuel schrieb 1705 an seine Maitresse
uiber zur Zeit nicht realisierbare Projekte: »Ce 1a peut tou-
siour servir a d’autres temp et cette seule pensée d'un bas-
timent a I'avenir, me fait plaisir en voyant mes dessins et
papiers [..]«1° Friedrich der Grof3e errichtete sein Garten-
refugium Sanssouci (KAT. 38 u. ABB. 2) in engem Dialog
mit dem adeligen Militdr und Autodidakten der Malerei
Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, und seine Schwester
Wilhelmine von Bayreuth lief8 ihre Raume in der Bayreu-
ther Eremitage nach ganz eigenen Vorstellungen ausge-
stalten (KAT. 268).

Bei den jingeren Bauvorhaben ging es dabei immer we-
niger allein um Sicherstellung iiberregionaler, ja interna-
tionaler Reprasentationsstandards, sondern um den zu-
nehmend wichtiger werdenden Ausdruck personlichen
Lebensstils und Geschmacks in den »privateren« Bereichen

adeligen Lebens.
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Aus unterschiedlichen Griinden wurde so der im archi-
tektonischen Entwurf dilettierende Laie zu einer weit ver-
breiteten Figur der Epoche. In der Barockzeit beschiftigten
sich vermutlich mehr Personen mit Fragen der Architektur,
als jemals zuvor in der europaischen Geschichte. Diese Be-
schaftigungen haben ihre eigenen Spuren hinterlassen.

Neben solchen integrativen Tendenzen traten aber auch
vermehrt eigene Subsysteme im Bereich des Bauens hervor,
die sich zwischen sozialem Umnfeld, konkretern Entwurf und
praktischer Ausfithrung ansiedelten. Im Modus virtueller
Architekturen in Biichern, Bildern und schlie8lich sogar in
Zeitschriftenartikeln nahmen sie diskursiven Einfluss auf
das Bauen. Im Folgenden sollen v. a. diese intellektuellen wie
medialen Sphiren und die mit ihnen verbundenen Ideale
und Erwartungen skizziert werden, die Generierung, Zir-
kulation und Aktivierung des Wissens vom Bauen in zuvor
nichtgekannter Komplexitit steuerten. Zwar gilt das Aus-
gefiihrte der Tendenz nach auch fiir die Sakralarchitektur;
es war aber der profane Bereich, in dem die epistemischen
und medialen Umwilzungen der Frithen Neuzeit die deut-
lichsten Spuren hinterlieRen.

NEUE TEXTE, NEUE BUCHER, NEUE BILDER

Die verstirkten Anstrengungen, das Bauwesen méglichst
umfassend auf eine rationale, d. h. aus allgemeinen Uber-
legungen heraus ableitbare Basis zu stellen und mit Hilfe
neuer Medien mit einem Laienpublikum zu kommunizie-
ren, entsprachen also essentiellen Tendenzen der Zeit. Eine
besondere Motivation sollte hierbei jedoch nicht iibersehen
werden: Wie schon in der antiken Kaiserzeit konnte auf die-
se Weise die Berufsgruppe der Architekten und Ingenieure
auf den Aufstieg in die exklusivere Welt der freien Wissen-
schaften hoffen und die Aufwertung ihres sozialen Status
befordern. Es waren aber gleichzeitig eben auch die Laien
auf der anderen Seite, die vermehrt architekturbezogenes
Wissen nachfragten.

In dieser Konstellation erffnete das gedruckte Buch revo-
lutionire Méoglichkeiten, und erst dieses Medium erlaubte
eine vollentwickelte Theorie der Architektur.” In Italien hat-
te der Humanismus diese Entwicklung noch unter den Be-
dingungen der Manuskriptkultur angestofen und die zwi-
schen 1443 und 1452 urspriinglich in Latein formulierten,
nicht illustrierten zehn Biicher zur Architektur (de re aedi-

ficatori) des Philosophen, Dichters, Musikers und Politikers

Leon Batista Alberti dienten — auch in jhren Ubersetzungen
in einzelne Landessprachen —noch spiter als Muster fur die
neue Gattung des Architekturtraktats. Den Urtyp fiir Glie-
derung und Terminologie lieferten die zehn Biicher {libri
decemn) des augusteischen Architekten Vitruv, die 1486/87
in Druck erschienen waren und von denen Walter Ryff
{Rivius) 1548 eine kommentierte deutsche Ubersetzung
veroffentlichte.”?

Zuwichtigen einheimischen Autoren des deutschen Pub-
likums wurden so vielseitig gebildete und ausgebildete
Personen wie der Kaufmann, Geograf, Architekt und Ma-
thematiker Joseph Furttenbach, der Maler, Kupferstecher,
Ubersetzer und Historiker Joachim von Sandrart, der in Lei-

den lehrende Mathematiker Nikolaus Goldmann, der Archi-
tekt und Ingenieur Georg Andreas Bockler, der Theologe,
Schriftsteller und Architekt Leonard Christian Sturm, der
Architekt und Kupferstecher Paul Decker, der Mathematiker,
Baumeister, Zeichner und Publizist Johann Jacob Schiibler
oder der Erzieher, Kartograf, Bergrat und Okonom Johann
Friedrich Penther. Bereits die Spannweite der Berufsbezeich-
rungen deutet die komplexen Wechselwirkungen zwischen
verschiedenen Disziplinen und mentalen Milieus an. Auch
die einschlagigen Werke v.a. italienischer, niederléndischer
und franzosischer Theoretiker wie Simon Stevin, Vincenzo
Scarmozzi, Claude Perrault, Nicolas Francois Blondel, Jean Ma-
rot, Andrea Pozzo, Augustin-Charles d’Aviler oder Jaques-
Francois Blondel waren in Deutschland gut bekannt und
lagen teilweise in Ubersetzungen vor. Hinzu kamen altere
Klassiker wie Leon Batista Alberti oder Andrea Palladio.

Der Zirkulationsraurn dieser Text- und Buchgattung war
also ein dezidiert iiberregionaler und internationaler. Er
ermoglichte den Transfer nicht nur personlicher architek-
turtheoretischer Gedankengebiude, sondern auch von In-
formationen iiber lokale kiinstlerische Schulen, Stile und
Reprisentations- und Geschmackstandards. Viele Autoren
beschiftigten sich v.a. mit den antiken Siulentypen und den
bedeutendsten und hochrangigsten Bauaufgaben wie dem
Sakral- und Palastbau; mit Themen also, die schon von Vi-
truv als Leitgattungen herangezogen worden waren.

Natiirlich nahm —wenn es um die Hinzuziehung vorbild-
licher Lésungen ging — die seit der Zeit der Renaissance in
den Rang einer Lejtkultur aufgestiegene Antike einen brei-
ten Raum ein, und natiirlich stief dieses Thema bei der
durch die Bildungsbemiihungen des Humanismus tief ge-
pragten Leserschaft auf besondere Resonanz. Hier traf das
architektonische Spezialwissen auf die in Texteditionen vor-
liegenden antiken Architekturbeschreibungen, etwa in den
villenbriefen des jiingeren Plinius aus der flavischen Zeit,
sodass alte Topoi wie etwa das den Musen und der Mufie
gewidmete Landleben und sein »idealer Ort« zu neuerlicher
baulicher Inszenierung dringten.

Neben die alten Exempla traten dann zunehmend zeit-
genossische Vorbilder: zunéchst aus Italien (hier v.a. Rom),
dann immer haufiger aus Frankreich (Paris, Versailles und
Umgebung) und schlieSlich auch aus England (hier v.a. aus
dem Landhausbau). Der epistemologische Anspruch der
theoretischen Texte spannte sich von deutlich normativen
Positionen, wie sie Vincenzo Scamozzi oder der ltere Blon-
del vertraten, hin zur kontingenteren Vermittlung aktuel-
ler sozialer Reprisentationsstandards und in kulturellen
Zentren erfolgreicher Stilvarianten wie in Georg Andreas
Bocklers »Architectura Curiosa Nova« oder Peters Deckers
»Fiirstlichem Baumeister«. Daneben entstanden aber auch
vermehrt Texte, die ganz neue Bauaufgaben systematisch
entwickelten, so die Artillerieverteidigung von Festungen
oder die Konzeption von einfachen Modellwohnhéusern.
Unter solchen Aspekten wurden diese profanen Baugattun-
gen iiberhaupt erstmals ausfithrlich abgehandelt.

Architektur entwickelte sich in der frithen Neuzeit iiber
diese Spezialtraktate hinaus vielfach zum Gegenstand von
Texten, die von Laien im Baufach verfasst wurden. So wurde
der private Wohnhausbau immer haufiger und detaillierter



zum Gegenstand von obrigkeitlichen Verordnungstexten.1e
In anderen Textsorten lie3 sich an antike Vorbilder ankniip-
fen, etwa an das Stadtelob und den geografischen Bericht.
Bekanntestes deutsches Beispiel der frithen Neuzeit sind
sicherlich die Beschreibungen einheimischer Territorien und
Ortschaften, die seit 1642 Matthdus Merian herausgegab.
Hinzu kamen Botschafterberichte, erste Besucherfithrer und
Baubeschreibungen sowie theoretische Schriften zur Mathe-
matik, der Staatskunde und des hauslichen Wirtschaftens
(Okonomik, Hausvéterliteratur), in denen ebenfalls archi-
tektonische Themen in tiberraschender Breite abgehandelt
wurden.”

Diese an unterschiedliche Adressatenkreise gerichteten
und in verschiedenen Gattungen publizierten Texte lassen
erkennen, in welcher Verbreitung, mit welchen begriffli-
chen Zugdngen und mit welchem jeweiligen inhaltlichen
Schwerpunkt Architektur in der frithen Neuzeit auch in Ab-
wesenheit der Objekte kommunizierbar geworden war. Zum
ersten Mal ist eine Bauterminologie greifbar, die nicht nur
iiber die zahlreichen Ubernahmen aus dem fremden Sprach-
gebrauch das Interesse fiir die jeweiligen zugrundenliegen-
den dsthetischen Normen und praktischen Verwendungs-
weisen belegt, sondern von nun an auch die Grundlage fiir
differenzierte Urteile {iber Bauten abgab. Beschreibungen
abwesender Architekturen konnten nicht nur zu neuen
Wahrnehmungsweisen besuchter Architekturen animieren,
sondern auch den Wunsch nach Vergleichbarem im eigenen
Lebensumfeld wecken.

Die Mehrzahl der neuen architekturbezogenen Texte war
durch Holzschnitte oder Kupferstiche reich illustriert. Die
verhaltnismaRig jungen Fragestellungen der Medienwis-
senschaft haben heute die Aufmerksamkeit dafiir geschérft,
dass wir in Medien nicht nur passive Triger von Informa-
tionen vor uns haben, sondern dass sie als informations-
verarbeitende Systeme eigener Logik starken Einfluss auf
den in ihnen kommunizierten Gegenstand ausiiben und
ihre eigenen »Spurenc zuriicklassen.” Es lassen sich—um
einen Ausdruck aus der Kybernetik zu verwenden - verstar-
kende oder abschwéchende Riickkopplungsschleifen be-
schreiben. Gerade im Bereich der frithneuzeitlichen Wissen-
schafts- und Technikentwicklung wird heute der bildlichen
Reprasentation groflere Aufmerksamkeit geschenkt.?

Im Bereich der visuellen Reprasentationen von Architek-
tur sind zwei mediale Kategorien zu unterscheiden: zum ei-
nen die materiellen Tragertechniken wie Gemalde, Feder-
zeichnungen, Kupferstiche, Holzmodelle oder der Buch-
druck, zum anderen die immateriellen Darstellungsarten
(Dispositive) wie Grundrisse, Schnitte, orthogonale Ansich-
ten, perspektivische Darstellungen und dreidimensionale
Modellierungen.

Seit der Wende zum 16. Jh. wurden in das deutsche Bau-
wesen in steter Folge neue Dispositive der Architekturrepra-
sentation eingefiihrt und fanden nach und nach ihren Weg
in die neuen Vervielfaltigungstechniken. Zu den wichtigsten
zweidimensionalen Darstellungsarten von Architektur zah-
len grundsitzlich die formgetreue Orthogonalprojektion
(in Vitruvs Terminologie Ichnographia als Grundriss und
Orthographia als Aufriss) sowie die tiefenillusionistische
Ansicht der Scaenographia.?? Man unterscheidet sowohl
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Entwiirfe in Originalgréfie von maf3stéblichen Verkleine-
rungen als auch Realisationen auf ephemeren Triagern wie
Wachstafeln, Sandkasten oder Bauoberflachen von besser
archivierbaren Zeichnungen auf Pergament und Papier. Or-
thogonalprojektionen als Baurisse auf dauerhaftem Pra-
sentations- und Speichermaterial waren seit dem 13. Jh.
v.a. fiir den Kirchenbau in Gebrauch gekommen. Einige sol-
cher Zeichnungen - etwa der berithmte Westfassadenriss
des Kolner Doms auf Pergament — waren sicherlich in den
allgemeinen Ziigen auch im Mittelalter einem speziellen
Laienpublikum versténdlich und konnten als Entschei-
dungsgrundlage und Medium nicht nachlassender Bau-
anstrengungen dienen. Im Grunde waren aber die typolo-
gische Varianz und die Einsatzspharen dieser dlteren Bau-
zeichnungen sehr beschrankt. Detaillierte mittelalterliche
Zeichnungen fiir profane Bauprojekte sind so gut wie gar
nicht iiberliefert und waren wohl auch nicht verbreitet. Dies
anderte sich erst mit dem 16. Jh.

Seit der beginnenden Neuzeit lassen sich auch fiir profa-
ne Projekte ziviler und militarischer Funktion immer hau-
figer technische Zeichnungen und ihre Vervielfaltigungen
beobachten. Ihr Einfluss auf die Wahrnehmungsweise, die
Idealvorstellungen und schlief8lich die Gestalt der deutschen
Zivil- und Militararchitektur kann kaum iiberschatzt wer-
den.22 Zundchst wurde ein Bereich erfasst und grundlegend
transformiert, der zuvor iiberhaupt keine bildmedialen Pla-
nungsspuren hinterlassen hatte: der Befestigungsbau.? Seit
dem 15. Jh. sah man sich dort mit einer sich stindig weiter-
entwickelnden Artillerie- und Belagerungstechnik konfron-
tiert, die die Planung und Antizipation der eigenen aktiven
und passiven Verteidigung auf einem detaillierteren Ni-
veau notwendiger erscheinen lief als zuvor. Je komplexer
und teurer die Bauprojekte der modernen, auf den Artille-
riekampf spezialisierten Festungen wurden, desto mehr
wurde ein Planungsinstrumentarium gewiinscht, das die
vielfaltigen Erfahrungen der Praxis in tibersichtlichen Dia-
grammen biindelten und zur Diskussion stellen konnte. Es
war v.a. die zeichnerische Modellierung der Artilleriestel-
lungen der Festungsarmierung zusammen mit der grafi-
schen Antizipation ihrer Feuerwirkung im Vorfeld, die die

3 Bezug von Schusslinien und Festungsgeometrie, nach: Joseph
Furttenbach, Architectura vniversalis. Das ist von Kriegs: Statt= und
Wassergebawen, Ulm 1635
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zeichnerische Entwurfsmethode seit der Barockzeit zum
unverzichtbaren Bestandteil einer Fortifikationsplanung
werden lief (aBB. 3, vgl. KAT. 200, 274).

Auch der zivile Bereich des Profanbaus wurde immer hiu-
figer zeichnerisch vorbereitet; hier reichte die Spannweite
vom Dispositiv der freihdndigen, nichtgeometrischen Skiz-
ze, die neben der allgemeinen raumlichen Struktur v. a. funk-
tionale Details grafisch und textlich thematisierte, tiber ge-
messene und skizzierte Mischformen (aBB. 4) bis hin zur in
allen formalen Einzelheiten maf3stablich ausgearbeiteten
Schauzeichnung mit farbigen Lavierungen (aBB. 5).

Gegeniiber den orthogonalen, kartografisch abstrahie-
renden Diagrammen der Grundrisse, zweidimensionalen

4 Landgraf Moritz der Gelehrte
von Hessen, Projekt fiir die
Transformation des aufgehobenen
Klosters Breitenau in ein
Lustschloss, um 1630, Murhardsche
Bibliothek Kassel, 2° Ms. hass 107

Fassadenansichten und den Schnitten stellten dreidimen-
sional rdumliche Darstellungen einen verhaltnisméRig
neuen Zugang zu Architektur dar, der fiir ein Laienpubli-
kum besonders wirkmachtig wurde. Neu war in Deutsch-
land seit dem 16. Jh. auch die Rolle dreidimensionaler Bau-
modelle, mit denen eine antike, in mittelalterlicher Zeit
weitgehend verlorengegangene Technologie aufgegriffen
wurde (ABB. 6).24

Grof3e Schlossbauprojekte wie der Neubau des Frieden-
steins iiber Gotha (kAT. 196) oder der Umbau des Berliner
Kurfiirstenschlosses zu einer koniglichen Residenz (kAT. 21)
standen so den Bauherren bereits im verkleinerten MaR-
stab als Modelle vor Augen, bevor noch die aufwéndigen

5 Unbekannter Zeichner,
Hauptwache am Neumarkt in
Dresden, 1715-1760, Sachsische
Landesbibliothek-, Staats- und
Universitatsbibliothek Dresden,
Kartensammilung



6 Die Anschaulichkeit von Architekturmodellen, nach: Johann Friedrich
Penther, Ausfiihrliche Anleitung zur biirgerlichen Bau-Kunst, Augsburg

1744-1748

Bauarbeiten iberhaupt so weit gediehen waren, um Ein-
driicke — und dort unter viel eingeschrankteren Blickwin-
keln —aus der Realitat liefern zu kénnen. Typologische Alter-
nativen konnten so auf ihre reale (d. h. erdgebundene) wie
virtuelle (d. h. hier vogelperspektivische) visuelle Wirkung
hin antizipiert werden und die gewéhlte Zielgestalt lief3
sich so immer wieder mit dem jeweiligen Zwischenzustand
vergleichen. Nicht unerheblich diirfte das neue Tragerme-
dium-des Modells an der Herausbildung einer erweiterten
Asthetik der Architektur beteiligt gewesen sein; hier wurde
ein Betrachter von den Beschrankungen des realen Hand-
lungsraumes entbundenen. Typische frithneuzeitliche Ge-
staltungsprinzipien wie Achsialitdt oder Orthogonalitat
entfalteten ihre Wirkung fiir Augen, die die realen Bauten
auf diese Weise gar nicht sehen konnten.

Allerdings waren Architekturmodelle nur schwer trans-
portabel, im selben Medium nur kostspielig zu vervielfal-
tigen und nur mit erhéhter Sorgfalt aufzubewahren, sodass
sie zur Zirkulation von Architekturwissen nur bedingt bei-
tragen konnten. Um die Wende zum 17. Jh. begann man
dann jene realen zerlegbaren Holzmodelle, die einen Ein-
blick in die raumliche und funktionale Binnenstruktur eines
Bauwerks boten, in perspektivisch angelegten Zeichnungen
zu imitieren. Solche gezeichneten Schnittmodelle konnten
Bauherren dazu anregen, die funktionale Integration kom-

NEUE REGELN, NEUE MEDIEN

plexerer Herrschaftsgehduse bis in alle Einzelheiten durch-
zuspielen (ABB. 7).

Es ist gut moglich, dass die im 17. Jh. feststellbare Tendenz
zur Zusammenfithrung fast aller wichtigen Funktionsbe-
reiche einer flirstlichen Residenz in einem zusammenhén-
genden Baukorper auch durch solche den Bauherren gelau-
figen Darstellungsweisen begiinstigt wurde (vgl. KAT. 196).
Immer hiufiger wurde ein Bauensemble zudem durch Se-
rien bildlicher Reprasentationen erfasst, die die Aufmerk-
samkeit auf das Zusammenspiel verschiedener Elemente
wie Vorhofe, Tore und Raumfolgen lenkten und auch in die-
sem Bereich neue Ideale der Varianz und wirkungsasthe-
tischen Sequenz etablierten.? Diagrammatische, fiir den
Eingeweihten hochinformative Plane und mimetische Per-
spektivansichten erganzten hier einander zu einer kinasthe-
tisch wirksamen visuellen Folge von Architektur, wie sie zu-
vor in diesem Aspektereichtum unbekannt gewesen war.

Seit dem spaten Mittelalter erschienen im Hintergrund
von Fresken, Retabeln und Stundenbiichern immer mehr
bildliche Darstellungen von realen und fiktiven Bauten und
ihrem Umfeld. Als Bauportrats, Veduten und architektoni-
sche Capricci stiegen diese in der beginnenden Neuzeit auch
zu autonomen Bildgegenstanden auf. Die meisten dieser
Bilder besafien zwar gar nicht die Funktion, architektoni-
sche Erscheinungen baufahig zu kommunizieren, sondern
sollten Besitz zur Schau stellen, Reiseerfahrung reprasen-
tieren, Erinnerung stiften oder Freude an bildkiinstlerischer
Gestaltung vermitteln. Als Wandschmuck, Sammelstiicke
oder Buchillustrationen pragten jedoch auch diese nicht
technischen Architekturreprasentationen die architekurbe-
zogenen Seherfahrungen ihres Publikums.2¢ Hier konnten
nun andere visuelle Aspekte in den Vordergrund treten als
auf den herkémmlichen, abstrahierenden Linienzeichnun-
gen. Licht- und Schattenspiel sowie Farbwerte wurden an-
schaulich kommunizierbar. Die betonte Plastizitat von Fas-
saden der italienischen Architektur, das Farbenspiel edler
Marmorsorten oder die exotischen Farbkombinationen ost-
asiatischer Dekorationssysteme konnten in den neuen Bild-

7 Virtuelles Schnittmodell, in: Johann Jakob Schiibler: Nitzliche
Anweisungsproben zu den nohigsten Begriffen der vollstandigen
Civilbaukunst, Nirnberg 1740
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medien auch an fernen Orten ihr Wirkungspotential ent-
falten (aBB. 8).

Das revolutionare neuzeitliche Aufschreibesystem des
Buchdrucks erlaubte nicht nur eine wortgetreue intensi-
vierte Textzirkulation, sondern erstmalig auch die form-
getreue Bildzirkulation von Architektur und ihren Details.
Diese erhielt besondere Relevanz bei dem nun program-
matisch aus der Antike abgeleiteten Bauschmuck und den
damit verbundenen Saulenproportionen, Kapitelltypen und
Gebalkbildungen. In der Kultur der mittelalterlichen Ma-

hear

9 Engelbert Kampfer, Gartenarchitektur in Isfahan, in: Amoenitatum
exoticarum politico-physico-medicarum, Lemgo 1712

8 Giovanni Paolo Pannini, Vedute Di
Roma Moderna. Fiktive Galerie mit
Architekturportrats zeitgenossischer
Gebaude in Rom, 1757

nuskriptkopie ware es vergleichsweise aussichtslos gewe-
sen, iber mehrere Kopiervorgange hinweg die zuverldssige
formale Uberlieferung eines komplexen Baumotivs wie et-
wa der antiken Saulenstellung zu erwarten. Der neuzeitli-
che Gedanke der Sdulenordnung als normativem System
war deshalb wohl iiberhaupt erst zu etablieren, als mit dem
Holzschnitt oder dem Kupferstich materielle Techniken der
formgetreuen Bildreproduktion zur Verfiigung standen.?”
Die verhaltnismaRig preisgiinstigen Reproduktionstech-
niken des Holzschnittes und des Kupferstichs erlaubten es,
an Hofen, in Stadtverwaltungen und sogar bei Privatleuten
eine umfangreiche Mustersammlung vorratig zu halten
und selbst raumlich entfernte Baukulturen bis in Details
hinein zu verfolgen. Anfang des 17. Jhs. hatte es Landgraf
Moritz der Gelehrte in Kassel noch fiir notwendig gehal-
ten, eine Sammlung von eigenhadndigen Zeichnungen be-
stehender und geplanter Bauten anzulegen, aus denen man
die Prinzipien der raumlichen Organisation ganz unter-
schiedlicher Bauaufgaben und -typen ablesen konnte (vgl.
ABB. 4).28 Wenig spater wire solches manuelles fiirstliches
Engagement nicht mehr notwendig gewesen, da es anhand
frei kduflicher illustrierter Biicher — etwa Joseph Furtten-
bachs Traktate, Peter Paul Rubens Darstellung der Genueser
Paldste oder die von Mattdus Merian herausgegebenen Lan-
desbeschreibungen - zunehmend leichter wurde, nicht nur
auslandische Bauten visuell bis in ihre Einzelheiten kennen-
zulernen, sondern sogar fiir die lokalen Verhaltnisse ange-
passte Muster geliefert zu bekommen. Zusatzlich wurden
immer haufiger die bauvorbereitenden Zeichnungen und
Modelle eigener Baumafinahmen in den fiirstlichen Kunst-
kammern und Bauverwaltungen archiviert und standen so
fiir Vergleiche und spatere Projekte zur Verfiigung 2
Selbst exotische oder vollstandig untergegangene Archi-
tekturen wurden in der Barockzeit einem interessierten



10 Domus Aurea Kaiser Neros,
fiktive Darstellung der damals nur
in einzelnen Resten bekannten
Anlage, in: Johann Bernhard Fischer
von Erlach, Entwurff Einer Histo-
rischen Architectur in Abbildung
unterschiedener beriihmten
Gebaude des Alterthums und
fremder Volcker, Leipzig 1725

Publikum bis in die (oftmals frei interpolierten und fikti-
ven) Einzelheiten hinein visualisiert. Auf diese Weise konn-
ten sogar in ihrer tatsichlichen Erscheinung unbekannte
Bauten — wie der in zahlreichen Varianten rekonstruierte
Salomonische Tempel zu Jerusalem, tiirkische Pavillons,
chinesische Lusthiuser oder das Goldene Haus Neros in
Rom - zu Mafstdben und Anregungen fiir eigene Projekte
werden (ABB. 9-11).30

Es ist davon auszugehen, dass das Blattern in Bildsamm-
lungen immer hiufiger sowohl zu einem performativen Akt
der projektunabhingigen Bildung und Unterhaltung als
auch der konkreten Bauvorbereitung wurde. Die heutigen
ausgedehnten architektonischen Bildbestande der Frithen
Neuzeit an Orten ehemaliger fiirstlicher Residenzen wie
Kassel, Dresden oder Berlin gehen vielfach auf diesen neu-
artigen Umgang mit dem Medium der visuellen Architek-
turreprasentation zuriick.3!

Natiirlich war damit die Rolle des Architekten nicht iiber-
fliissig geworden, er fand aber in der Barockzeit einen in
Baufragen und iiberregionaler Baukultur auierordentlich
informierten Auftraggeber vor, dessen Kenntnisse und Er-
wartungen durch mediale Unterstiitzung weit tiber die lo-
kalen Traditionen und das Itinerar seiner eigenen Reisen
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hinausreichten. Das bekannte Diktum des Medientheore-
tikers Marshall McLuhans vom Medium als Extension des
menschlichen Nervensystems lasst sich auch an der Ge-
schichte der frithneuzeitlichen Architekturreprasentation
gut exemplifizieren.

MATHEMATIK UND RHETORIK ALS LEITWISSEN-
SCHAFTEN DER ARCHITEKTUR

Das differenzierte diskursive Subsystem der Architektur
ist jedoch nicht nur medienhistorisch zu rekonstruieren;
seine Etablierung fiel auch mit grundlegenden Wandlun-
gen der frithneuzeitlichen Wissenschaftskultur zusammen.
Als einflussreiche Leitwissenschaften dieser Epoche kom-
men v.a. Mathematik und Rhetorik in Betracht, da es der
Abstraktionsgrad ihrer Begrifflichkeiten, aber auch ihre
zeitspezifische soziale Reichweite und kulturelle Autoritat
ermoglichten, anderen Wissenschaftsfeldern ihre Denk-
stile aufzupragen. Die Mathematik bildete damals natiir-
lich keine grundsatzlich neue Kulturtechnik, auch zuvor
hatte sie die Basis der freien Wissenschaften des hoheren
Grundstudiums der Arithmetik und Geometrie (mit Geo-

: 1
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11 Fiktive Rekonstruktion des Salomonischen Tempels des Jesuitenpaters Juan Bautista Villalpando, 1602
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12 Achsenbildung und Symmetrie auf einem unregelmaRigen Grundstiick,
Musterentwurf in: Nikolaus Goldmann, Leonhard Christoph Sturm,
Vollstandige Anweisung alle Arten von Biirgerlichen Wohn=Hausern,

Augsburg 1721

grafie und Naturkunde) sowie der als angewandte Mathe-
matik geltenden Astronomie/Astrologie und der Musik-
theorie gebildet. Als man Ende des 15. Jhs. das mathemati-
sche Schrifttum der Griechen und hier v.a. das Werk Eu-
klids wiederentdeckte, wurden die Grundlagen fiir eine
allgemeine Weiterentwicklung auch komplizierterer ma-
thematischen Verfahren gelegt.32 Mathematik erméglichte
Einflussnahme und Beherrschung aus der Distanz und kam
damit dem anhaltenden Prozess gesellschaftlicher Konzen-
tration entgegen 3 In Gestalt der Perspektive war sie in der
Lage, dreidimensionalen Raum andernorts illusionistisch
zur Erscheinung zu bringen, und als »Fernregulierungstech-
nik« in Planung und Verwaltung half sie entscheidend, die
immer gréfer werdenden sozialen wie raurlichen Distan-
zen zwischen Zentrale und Ausfithrung zu bewéltigen.
Mathematische Verfahren unterschiedlicher Komplexitat
konnen im Rahmen der Architektur grundsatzlich in zwei-
erlei Bereichen eingesetzt werden. Zum einen regulieren
sie im Kontext des Handwerks die Gestalt realer Gebaude,
etwa indem Grundrisse mit Hilfe geometrischer Figuren

im Gelinde abgesteckt werden oder Mafe als Teiler und
Vielfache von iiblichen Lingeneinheiten auf der Baustelle
verwendet werden. Zum anderen dienten geometrische Fi-
guren der hochentwickelten Steinmetzkunst bei der Dimen-
sionierung von Quaderverbiinden. Seit dem 16. Jh. wurde
dieser Bereich v.a. in Frankreich tiber die handwerkliche
Tradition hinaus als Stereotomie, d. h. Theorie des Stein-
schnitts, in ihren geometrischen Grundlagen erforscht.
In einer zweiten Weise greifen mathematische Katego-
rien und Verfahren bereits in die Planverfertigung und vor-
géngige architektonische Bildgenerierung ein und fordern
bestimme Kulturen des Entwerfens. Auch fiir die in der Neu-
zeit gern gebrauchte Perspektivdarstellung waren Mathe-
matikkenntnisse unverzichtbar. Dabei konnte die Ubertra-
gung der idealen Geometrie des Entwurfs auf den realen
Bau durchaus eine vereinfachende Transformation in prak-
tikablere, einfachere Maf3zahlen, also durchaus eine maf3-
liche Ubersetzung und Anpassung beinhalten. Man kann
zwar einen »finalen« (im Ideal des Entwurfs) und einen
»instrumentalen« Sinn (auf der Baustelle) der Dimensionie-
rung unterscheiden; in der Praxis herrschten jedoch eher
arithmetisch-geometrische Mischformen vor.3
Allerdings waren vor dem 18. Jh. kaum mathematische
Verfahren bekannt, Krafteverhaltnisse auf die Baugestalt
abzubilden. Die Statik von Bauwerken wurde nach der hand-
werklichen Erfahrung in einfachen geometrischen Faust-
regeln versucht zu beriicksichtigen 3 Solche grundsatzlichen
technologischen Defizite machten sich in der frithen Neu-
zeit am deutlichsten im Bereich des Festungsbaus bemerk-
bar, wo eine bauliche Reaktion auf die durch den Artillerie-
einsatz geschaffenen, grundsatzlich neuen physikalischen
Rahmenbedingungen notwendig wurde. Hier versuchte
man durch die geometrisierte Entwurfstechnik der bastio-
nierten, d. h. der in Grundriss und Aufriss an die Geschoss-
bahnen angepassten Artilleriefestung das Fehlen einer ech-
ten mathematischen Theorie der neuartigen Geschiitzwir-
kungen zu kompensieren: »Nur die Geometrie stellt die
Mbglichkeiten rationaler, d. h. konstruierbarer und disku-
tierbarer Entwurfsverfahren zu Verfiigung. Solange keine
auf der Ballistik gegriindete Theorie der Artillerie vorhan-
den ist und solange die Kenntnis der Kanoniere als »Ge-
heimnisse« des Berufsstandes angesehen wird, solange lie-
fert die Geometrie mit der Linie das einzige mathematisch
iiberpriifbare Fundament zur Bestimmung der Schufibah-
nen. Auch fiir die Aufschlagwirkung der Geschosse gibt es
keine theoretisierten Lehrsatze, sondern nur Erfahrungs-
werte.«3 Das Medium der Zeichnung und ihre mathema-
tische Grundlegung arbeiteten hier Hand in Hand.
Ebenso signifikant wie solche — durch bestimmte funk-
tionale Veranderungen mehr oder wenig erzwungene —
Reaktionen der Mathematisierung sind jene Ausdehnun-
gen mathematischer Kategorien und Verfahren, fiir die kein
gleicher funktionaler Bedarf bestand. An dieser Stelle wird
das mittels mathematisch begriindeter Gestaltungsstrate-
gien zusétzlich realisierbare symbolische bzw. kulturelle
Kapital umso deutlicher. Bei Johann Jakob Schiibler schei-
nen 1731 die an die Mathematik gekniipften Hoffnungen
besonders deutlich auf: »Weil die Mathematique sichere
Kennzeichen von der Vollkommenheit eines Dinges gewéh-



ret/und die Vernunfft das Vermégen hat/nach der Ordnung
der menschlichen Gedancken alles geschickt zu verkniip-
fen/was in den Begriffen/Urtheilen und Schliissen méglich
ist: So haben wir billig dasjenige/was in der Bau = Kunst
grindlich und verniinfftig schén heissen kann/einer sol-
chen wahrhafften Theorie, bey Entdeckung neuer Eigen-
schafften zu danken.«*” Mathematik sollte tiber alle prakti-
sche Nutzbarkeit dazu beitragen, »einen Einklang zu finden
zwischen der sichtbaren Welt und dem Bild des geistig ge-
ordneten Kosmos«.3® Gut lie3en sich die alten kulturellen
Ideale fiir handfeste soziale Positionierungen verwenden.
Leonhard Christoph Sturm sah noch um die Wende zum
18.Jh. in der Architektur weniger eine historisch sich ent-
wickelnde Kulturtechnik, als vielmehr die Ableitung aus
der gottlichen Offenbarung des Salomonischen Tempels.
Der gedankliche Schritt von der géttlich legitimierten so-
zialen Ordnung hin zur kosmisch legitimierten architek-
tonischen Ordnung war da nicht sehr grof3.

Die Mathematik wurde so zu einem Medium kultureller
Erwartungen, wie sie zwar in der Geschichte seit friithen
Zeiten grundsatzlich zu beobachten sind, jedoch den pro-
fanen Bereich vorbarocker Architektur in dieser Strenge bis-
her nicht betroffen hatten.3? Eine wesentliche Neuerung
war nun das Ziel einer anzustrebenden Gesamtharmonie;
aber auch die scheinbar einfacheren Ideale des rechten
Winkels oder der Achsensymmetrie wurden konsequen-
ter und unbedingter als Norm eingefordert.*° Niemals wire
im Mittelalter ein unregelméfliges Baugrundstiick eines
Stadtpalastes auf jene ausgekliigelt geometrisch regulierte
Art bebaut worden, wie es ein Musterentwurf von Leon-
hard Christoph Sturm 1721 vorfiihrt (ABB. 12). Axialitat und
Achsensymmetrie sind hier nicht mehr reine Werkzeuge
des Entwerfens, sondern gehen ihm als kulturelle Kogni-
tionskategorien und habituelle Werte bereits voraus.

Selbst bei anspruchsvollen Schlossbauten hatte man es
vor 1600 kaum fiir notwendig erachtet, diese planerisch in
geometrisch wohlgeordneten Grundrissen vorzubereiten.
Profanarchitektur wurde in der Regel nur in Einzelelemen-
ten wie Treppen oder Portalen als Produkt der strengen
Mathematik eingefordert. Es waren andere visuelle Signale,
die Rang und Herrschaft kommunizierten, so der Turm, die
Mauer oder der Graben als tief ins kollektive Bewusstsein
eingesenkte Bestandteile des Wehrbaus.#! Als jedoch neben
die Erfahrung des Publikums mit realen Herrschersitzen
immer haufiger auch die virtuelle Begegnung im Medium
des Bildes trat, erlangte das latente Ideal des geordneten
geistigen Entwurfs und seiner mathematischen Regelma-
Rigkeit immer groRere Relevanz fiir die reale Architektur.#?
1650 iibersetzte man die aus historischen Griinden in der
Wirklichkeit merklich unregelmafiige Gesamtanlage des
Kéthener Schlossensembles in ihrer Darstellung in Merians
Topographia Germaniae kurzerhand in eine angemessene,
d.h. orthogonale Ordnung, und konnte so die Widerstéandig-
keit der realen Welt medial ausgleichen (ABB. 13).

Der asthetische Erwartungsdruck an reale Architektur
wurde auf diese Weise nur umso bestimmter in Richtung
Mathematik bzw. Geometrie gelenkt. Reale Bauten und ihre
Bildreprasentationen etablierten auch hier ein gerichtetes
Riickkoppelungssystem, das erst wieder auf andere Bah-
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13 Schloss Kothen, geometrisch idealisierte Vogelschau aus: Merian Zeiller,
Topographia Germaniae, Superioris Saxoniae Thiiringiae, Frankfurt/M. 1650

nen geleitet wurde, als neue Darstellungsweisen der ma-
lerischen Inszenierung der Asymmetrie neue asthetische
Werte zusprachen, wie etwa in den Projekten der Englischen
Garten und der Neugotik seit der 2. Halfte des 18. Jhs.
Ebenso wie man Gerade, Strecken und Winkel immer
mehr nach mathematischen Grundfiguren beurteilte, so
wurden auch Kurven und Flachenfiguren entsprechend
dem Stand mathematischer Verfahren erfasst. Ein promi-
nentes Beispiel bildeten die Voluten des ionischen Kapi-
tells, fiir deren mathematisch exakt hergeleitete Form ver-
schiedene Verfahren entworfen wurden, so auch von dem
Mathematiker Nikolaus Goldmann.#? Im Bereich der Fla-
chen traten zu den traditionellen idealen Figuren wie Kreis
und Quadrat der platonischen Tradition sowohl im mathe-
matischen Diskurs als auch im architektonischen Entwurf
zunehmend Vieleck, Oval und Ellipse. Es ist eindrucksvoll
zu verfolgen, in welchem Maf3e deren kombinatorische An-
schliisse v.a. im Sakralbau geradezu durchgespielt wurden
(vgl. KAT. 131); aber auch die sich oft weitgehende Baufreiheit
zunutze machende Lusthausarchitektur lief3 sich von der
gedanklichen Figurenakrobatik anregen (ABB. 14). Der An-
satz, die Richtigkeit architektonischer Verhiltnisse als

14 Nicolas de Pigage, Ausfithrungsentwurf fiir Schloss Benrath, um 1756,
Reiss-Museum der Stadt Mannheim
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15 Binarer Gliederbaum der Bauaufgaben, in: Leonhard Christoph Sturms
Ausgabe von Nikolaus Goldmann, Vollstandige Anweisung zu der Civil-
Bau-Kunst, Wolfenbiittel 1699

mathematisch beschreibbare Ordnung zu realisieren, wies
selbst unter den gewandelten mathematischen Kerninte-
ressen der frithen Neuzeit auf das alte, von Platon und Py-
thagoras formulierte Ideal einer kosmischen Harmonie
als vorgéangigem MafR der unvollkommenen irdischen Ab-
bilder hin.

Dieses Paradigma besaf allerdings aus praktischer Per-
spektive nicht unerhebliche blinde Flecken. Die situativen
Kontexte realer Bauten, zu denen v.a. auch ihre sozialen
Orte gehorten, und die sich daraus ergebenden Anforde-
rungen an Angemessenheit und Publikumswirkung waren
in den idealistischen Ansatz nur schwer zu integrieren.

Bereits in der Antike hatte man jedoch begonnen, das so
folgenreiche Thema publikums- und wirkungsbezogener
Produktionsverfahren mit einem eigenen Theoriekomplex
zu durchdringen, und zwar v.a. fiir die damals im Vergleich
zur bildenden Kunst gesellschaftlich weitaus hoher gestell-
te offentliche Rede. So entstand mit der antiken Rhetorik
eine frithe Handlungswissenschaft, in der entwurfstheo-
retisches, kommunikationsanalytisches und psychologi-
sches Wissen zusammenfloss, und die aufgrund ihres Sys-
tematisierungsgrades das Potential zu einer Leitwissen-
schaft besaR.# Als wichtiger Teil des den mathematischen
Wissenschaften des Quadriviums vorangestellten Triviums
von Grammatik, Rhetorik und Logik konnte in der friih-

neuzeitlichen Konjunktur antiker Kulturtechniken dieses
Denkgebiude wirkungsméachtig reaktiviert werden.

Auf den ersten Blick erscheint die Verbindung der Rhe-
torik zur barocken Architektur weniger explizit als im Fall
von Geometrie und Arithmetik, da rhetorische Lehrbiicher
in der Regel diesen Bereich anders als mathematische Trak-
tate nicht ausdriicklich behandelten. Der strukturelle Zu-
sammenhang war jedoch bereits in der Antike hergestellt
worden, als Vitruv die platonische Abbildtheorie mit ihren
mathematisch objektivierbaren Idealfiguren fiir die Archi-
tektur um ein sehorientiertes, also kommunikatives Kon-
zept erweitert hatte, indem er den Eurythmiebegriff auf-
nahm.# Auch Alberti hatte mit dem Begriff der Concinnitas
die betrachterbezogene Erscheinung von Bauten mit in sei-
ne Uberlegungen einbezogen. Zunachst bedeutete dieses
Konzept, dass strenge Mafverhltnisse zugunsten des op-
tischen Eindrucks situationsbezogen abgewandelt werden
durften, Idealmafe also um des angenehmen Eindrucks wil-
len zuriickstehen mussten.

Grundlegender fiir die neuzeitliche Architektur wurde
das rhetorische Konzept der auf den inhaltlichen Kontext
bezogenen formalen Angemessenheit (Decorum oder Ap-
tum).46 Bereits Vitruv hatte sich hier zusétzlich zum Euryth-
miegedanken explizit bei der Redewissenschaft bedient. So
wie diese entsprechend den Redesituationen vom Orator
die Beherrschung unterschiedlicher Stillagen oder Modi for-
derte, so verlangte das Konzept des Decorum vom Archi-
tekten, dass er seinen Entwurf entsprechend dessen Um-
feld variieren konnte. Der unterschiedliche Einsatz des Sau-
lenmotivs jeweils auf Hof- und Gartenfassaden des Berliner
Stadtschlosses (KAT. 21) und des Potsdamer Gartenrefugi-
ums Sanssouci (KAT. 38) oder die architektonische Diffe-
renzierung in Haupt- und Nebenfassaden am Miinchner
Stadtpalais Preysing (KAT. 248) sind Beispiele fiir die Er-
arbeitung unterschiedlicher Stillagen innerhalb eines Ge-
samtentwurfs.

Im Inneren erhielten die zeremonialen Raumsequenzen
der Residenzschlésser vom Treppenhaus iiber den Grofien
Saal bis hin zu den Staatsappartements unterschiedliche
wandfeste Raumausstattungen, die stilistische Rhythmik
mit subtiler Steigerung des gestalterischen Aufwandes ver-
banden (vgl. S. 402—407). Der Gang zur Audienz wurde so
geradezu zu einer kinasthetisch inszenierten Annéherung
an das politische wie soziale Zentrum des Hauses; wie bei
einer gutgebauten Rede entfalteten sich aufeinander auf-
bauende, aber modal differenzierte Themen im Ablauf der
Zeity

Der Begriff des Decorum zielte jedoch auf Grundsatz-
licheres, da bis in die frithe Neuzeit hinein noch kaum ei-
ne Trennlinie zwischen den Spharen von Ethik, Politik und
Kunst gezogen wurde. Ulrich Schiitte hat den Unterschied
zwischen der alteuropéischen Orientierung an einem poli-
tischen aufgeladenen Begriff des Decorum und der Bezug-
nahme auf die damals aufkommende subjektive Kategorie
des Geschmacks als grundlegendes Charakteristikum der
Barockzeit hervorgehoben: »Wie Wappen oder Kleider, so
zeigt auch die Architektur den sozialen und rechtlichen Sta-
tus des Auftraggebers an. Die Gebaude bediirfen des orna-
mentum, des Schmuckes, um iiber die Menschen, die in



ihnen leben, etwas auszusagen. Ein mehr oder weniger an
Pracht ist also keine Frage des Geschmacks oder eines sub-
jektiven Kalkiils. Die jeweilige Abstufung an architektoni-
schem Aufwand artikuliert vielmehr immer einen politi-
schen auf die civile Sphare ausgerichteten Anspruch des in
einem Geb&ude lebenden Hauses, das eine bestimmte Posi-
tion innerhalb der standestaatlichen Ordnung einnimmt.
Schmuck ist fiir diese Gesellschaft also das Gegenteil von
reiner Aufierlichkeit, wie seit der Moderne das Bauorna-
ment verstanden wird.«#8 Die architektonische Anreiche-
rung mit Prachtsignalen musste so unabdingbar zu einer
Bauaufgabe wie einem Residenzschloss gehoren, und auch
hier hatte der Architekt die unterschiedlichen Modi der so-
zialen Positionierung zu beherrschen, um auf die verschie-
denen Kontexte angemessen reagieren zu kénnen.#

Um nun die jeweils angemessene Form zu erzielen, be-
durfte es eines leistungsfahigen Prozesses des Aufspiirens,
Auswihlens und Zusammenstellens aus dem in der Archi-
tekturpraxis kursierenden Repertoire an Ideen, Vorbildern,
Typenkollektionen und Schmuckmotiven, eventuell berei-
chert durch eigene, dem Publikum neue Ideen und die stilis-
tische Gesamtintegration. Dies waren Produktionsstrate-
gien, mit denen auch Redner und Textautoren in Bezug auf
ihr Material konfrontiert waren und wie sie in der Theorie
der Rhetorik als die fiinf officia oratoris der inventio (Er-
findung, Findung), dispositio (Anordnung), Elocutio (stilis-
tische Ausarbeitung), memoria (Erinnern, Festhalten) und
actio (Vortrag) zu einem System zusammengebracht wor-
den waren.

So wie die Rhetorik es als ihr Ziel ansah, das Verfertigen
und Vortragen einer wirkungsvollen Rede bis zu einem ge-
wissen Grade durch Theoriebildung lehr- und lernbar zu
machen, so versuchte man in der frithen Neuzeit auch den
kiinstlerischen Entwurf als Prozessfolge zu verstehen und
durch taxonomische Verfahren zu leiten.5° Das neue theo-
retische Architekturwissen musste also durch spezielle Ver-
fahren der Klassifikation und Prasentation aufbereitet wer-
den, um es fiir den Entwurfsprozess tauglich zu machen.
Das effektive Auffinden und Zusammenstellen von Ideen
und Mustern war auch beim Bauentwurf von grofer prak-
tischer Bedeutung.

Bereits Vitruv hatte sich mit dem Problem auseinander-
gesetzt, dass Bauen ab einer gewissen Komplexitatsstufe
vorgangige Entscheidungen hinsichtlich der Grundgestalt
des anzustrebenden Gebaudes erfordert und dafiir eine
funktional gegliederte Typologie angeboten. In der Frithen
Neuzeit wurde diese grundsitzlich iibernommen. Neben
eindimensionalen, durch die Linearitat des Buches mitbe-
stimmten Sequenzen waren in den verbreiteten Systemen
frithneuzeitlicher Didaktiker v.a. bindre Klassifikationssche-
mata beliebt, die sich grafisch wie die Aste eines Baumes
zweidimensional ausbreiteten lieRen. Nach diesem Mus-
ter wurden in den architekturtypologischen Synopsen des
Theologen, Philosophen, Padagogen und Polyhistor Johann
Heinrich Alsted und in Leonard Christoph Sturms Ausgabe
der goldmannschen Schriften die Bauaufgaben systema-
tisch unterteilt (aBB. 15).5!

Bereits in diesem klassifikatorischen, also eher abstrakten
Themenfeld wird die Bedeutung der visuellen Reprasen-
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16 Typen &ffentlicher Gebaude, in: Nikolaus Goldmann, Leonhard Christoph
Sturms, Kurtze Vorstellung der gantzen Civil-Bau-Kunst, Augsburg 1718

tation als entwurfsorientierte Findetechnik deutlich, die
auch bei der Behandlung der einzelnen Bautypen einge-
setzt wurde. Jene funktionalen Bauaufgaben (eigentlich:
Baugattungen), die die Knotenpunkte und Enden der gra-
fischen Klassifikationsbdume besetzten, wurden ebenso
reich nach idealen und realen Beispielen illustriert. Gleich
wichtig war auch, die formale Typologie (nach dem Bau-
typus im engeren Sinn) als Zentralbau, Hofgeviert oder
Fliigelanlage im Rahmen von Distinktions-, Varianz- oder
Komparationsmustern vorzufiihren (ABB. 16).52

Welche Auswirkungen gerade diese Aufteilung des Spek-
trums der gebauten Welt nach diskreten Typen hatte, be-
legen am besten die in der Barockzeit und auch noch weit
in der Moderne geradezu typischen Fille, in denen an be-
stimmten, festumrissenen Bauaufgaben entwickelte Typen
(z.B. die fiirstliche Residenz) aus inhaltlichen wie dstheti-
schen Griinden auf andere Bauaufgaben, etwa ein Kloster,
ein Arsenal, ein Spital oder sogar auf einen Block biirger-
licher Wohnhéuser iibertragen wurden. So gleicht das Ber-
liner Zeughaus mit seiner regelméfiigen Vierfliigelanlage
und dem straflenseitigen Portalrisalit typologisch einem
Schlossbau (kAT. 24) und das Rat- und Packhaus der fiirst-
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17 Andreas Miiller (zugeschr.), AuBeres Hochberger Tor der Festung
Marienberg iiber Wiirzburg 1708, Saulenschéfte der dorischen Ordnung
in Form von Kanonenrohren

lichen Neugriindung Karlshafen an der Weser erscheint zu-
sammen mit den angrenzenden Wohnhausfassaden mit
seiner typisch gewordenen Aufgipfelung der Mitte wie
die Front eines hier nicht vorhandenen Residenzschlosses

(kAT. 237). Im Holldndischen Viertel in Potsdam bildet die
kombinatorische Reihung nur zweier Haustypen eine spie-
gelsymmetrisch geordnete Blockfassade nach diesem Mus-
ter: a—a-b-b-b—a-b-b-b-a-a (a = Traufenhaus, b = Giebel-
haus) (KAT. 51)

Von ebenso grofRer Bedeutung wie das Auffinden for-
maler Elemente analog zur rhetorischen inventio und die
anschiefende Zusammenstellung im Sinne der dispositio
war auch die Erarbeitung der metaphorischen Dimension
eines Architekturprojektes. Umso mehr Bauen als publi-
kumsbezogene Selbstdarstellung verstanden wurde, desto
entscheidender wurde es fiir Architekten, ihre Gebaude die
richtigen und wirkungsvollen Signale aussenden zu lassen.
Hier konnten Entwerfer ihre Uberlegenheit ausspielen, die
wie Fischer von Erlach oder Andreas Schliiter Praxiserfah-
rung in Malerei und Skulptur besafen und bildhafte Kom-
positionstechniken und allegorische Themen wie etwa Tri-
umphmotive und Starkegesten gut kannten.” Bauten wie
das Kanonenformen imitierende Wiirzburger Festungstor
(aBB. 17) oder der der antiken Grundstruktur hinzugefuigte
Adlerschmuck des Berliner Konigsschlosses (aBB. 18) be-
legen, dass Bauten und Bauensembles wie eine Rede aus
Topoi zusammengesetzt gedacht werden konnten. Dabei
sollten sich im idealen Fall Ubernahmen und eigene Erfin-
dungen erganzen, um Gebzude sowohl ihrem Kontext ent-
sprechend »lesbar« zu gestalten als auch Auge und Ver-
stand eines Betrachters durch neue Eindriicke zu bewegen.
Wenn gerade die Neuerung im Bereich der Bautypologie
aufgrund der gattungsbedingten Abhéngigkeit der Bau-
korperdisposition von den Funktionen eines Gebaudes nur
begrenzt erreichbar war, so wuchs die Rolle der elocutio, der
Verzierung, zu deren erfolgreicher Umsetzung ein weiterer
grofRer Theoriebereich zur Verfiigung stand, der sich um das
prominenteste Motiv antiker Architektur, die Saule, herum
entwickelte.

DIE SAULENLEHRE ALS VERZIERUNGSTHEORIE

Die Ausschmiickung eines Gebaudes wurde in der Frithen
Neuzeit sowohl durch die theoretische Unterfiitterung der
antiken Schmucklehre als auch durch die Rezeption des an-
tiken Formenrepertoires zu einer hochkomplizierten An-
gelegenheit. Diese Entwicklung hatte in Italien im spaten
15. Jh. eingesetzt und wurde seit Ende des 16. Jhs. auch im
deutschen Bereich virulent. Es entsprach nun nicht mehr
den durch Text und Bild etablierten Architekturregeln, le-
diglich mit handwerklichem Geschick einem sonst traditio-
nell entworfenem Bau verschiedene antik wirkende Motive
aufzulegen, wie es in der nordalpinen Renaissance zuvor
weitgehend iiblich gewesen war. Die zur vornehmsten Gat-
tung des Bauschmucks aufgestiegene antike Sdule in ihrer
Verbindung mit dem waagerechten Gebélk sollte immer
haufiger das gestalterische Grundsystem eines Gebaudes
abgeben 5 Man unterschied hier die Hauptzier als das ge-

18 Konigliches Stadtschloss Berlin, PreuRenadler als zusatzliche
»sprechende« Verzierung des Hauptfrieses, historische Aufnahme



wichtige und in seinen Hauptziigen allgemeingiiltig for-
mulierbare System der Sdulenordnung von der weniger
streng vorgegeneben Beizier der Wappen, Vasen, Festons,
oder Muscheln, die - in gewissen Grenzen - leichter neuen
Einfallen, personlichen Vorlieben oder gesellschaftlichen
Moden folgen konnten.

Thre urspriingliche Funktion als Trageglied musste die
Saule wahrend der Barockzeit in der Regel allerdings nur
noch metaphorisch erfiillen. Dies konnte soweit gehen, dass
eine Saulenstellung nur aufgemalt wurde und doch wie an
den Fassaden der Miinchner Residenz durch ihren Typus als
Kolossalordnung héchste Ranganspriiche erhob (siehe
S. 318, ABB. 1). Das Ideal neuzeitlichen Bauens war in die-
sem Punkt nicht die Zurschaustellung konstruktiver Logik,
sondern die Verzierung in Ubereinstimmung sowohl mit
den als natiirlich angesehen formalen (nicht statischen!)
Gesetzmafigkeiten als auch mit den konkreten sozialen
Verhiltnissen.

Vor allem im Bereich der Saulenordnung wurde die archi-
tektonische Verzierung dem Ideal nach der entwerfenden
Willkiir entzogen und konnte damit zum Medium einer
dreifachen iiberindividuellen Ordnung aufsteigen: erstens
als formale Ordnung der Syntax und Grammatik, zweitens
als formale Ordnung der (mathematisch zu bewaltigenden)
Proportion, und drittens als semantische Ordnung des Zu-
sammenhangs von Form und Inhalt (Bedeutung).

Eine bei der Beschéftigung mit der Sdulenlehre unmittel-
bar ins Auge springende Ordnungskategorie ist jene der be-
reits zu antiker Zeit im Wesentlichen festgelegten formalen
Detailausbildung. Aufierdem war bekannt und akzeptiert,
dass die Einzelmotive der Saulenstellungen nicht beliebig zu
kombinieren, sondern dhnlich einer wohlgeformten Spra-
che durch eine Art Grammatik vorgegeben waren. In den
Worten des oben schon erwédhnten Theoretikers Leonhard
Christoph Sturm hief dies 1716: »Die Glieder der Ordnun-
gen sind gleichsam das Alphabet der Baukunst, dann wie
aus 24 Buchstaben unzehlich unterschiedliche Worter und
Reden zusammengesetzt werden, also kann man durch
mancherley Zusammenfiigung der Glieder, derer nicht viel
mehr als der Buchstaben sind, gantz unterschiedene Bau-
Zierathen nach sechserley Ordnungen zusammensetzen.«>
Nach allgemeiner Ansicht standen dem Architekten fiinf
sog. Saulengeschlechter zu Verfiigung: Die aus Italien stam-
mende toskanische (toscana), die griechische dorische (do-
rica), die griechische ionische (ionica), die griechische ko-
rinthische (corinthica) und die Elemente der Ionica mit der
Korinthica kombinierende rémische komposite (composita)
Ordnung, die jeweils aus der Trias von Saulenstuhl (Posta-
ment), Sdule und Gebélk gebildet wurden (ABB. 19).

Mit jedem der Systeme war im formalen Bereich eine
bestimmte Orthografie der Detailausformung und eine
Grammatik der Zusammenstellung der Einzelglieder ver-
bunden. Durch die kanonisierte Existenz von einzelnen Sau-
lengeschlechtern blieben zwar Freirdume fiir die Gestal-
tung im konkreten Fall, doch war die Zugehorigkeit zu einer
bestimmten Ordnung stets erkennbar und verpflichtend
(vgl. ABB.17)

Aufgrund ihrer Wesensahnlichkeit mit der Wand konnte
die Saule deren Aufgabe der Gliederung iibernehmen, iiber-
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19 Die fiinf antiken Saulengeschlechter und ihre unterschiedlichen
Proportionen, nach: Griindliche Anweisung Zu der Civil-Bau-Kunst [...]
von einem Liebhaber der Bau-Kunst, Frankfurt/M,, Leipzig 1752

traf jene aber an formalem Repertoire erheblich. Wahrend
im frithen 17. Jh. gerne die Parataxe, d. h. die gleichméafige
Reihung von Pilastern oder Halbsaulen iiber méglichst brei-
te Fassaden als Wiirdegestus geschatzt wurde, entwickelten
sich zur gleichen Zeit immer mehr Systeme, die der Gefahr
der dsthetischen Monotonie einer solchen Losung durch
die Hypotaxe von Risaliten und Riicklagen und die differen-
zierte Behandlung des Sédulenmotivs entgegenwirkten. So
zeigen die unterschiedlichen Fassadenabschnitte des Dresd-
ner Zwingers eine aufeinander bezogene, differenzierte Ma-
terialisation als Vollsaule, Hermenpilaster mit seinem an-
tropomorphen Oberteil und Pilaster (kAt. 230). Durch die-
se Variationen konnten bei Wahrung der Saulenordnung
einzelne Partien einer Fassade unterschiedlich betont, Ele-
mente wie Mittel- oder Seitenrisalite hervorgehoben und
Rucklagen als in der Gesamtkomposition unbetonte Ab-
schnitte gekennzeichnet werden. Dies spielte gerade bei der
gestalterischen Bewaltigung der Fassaden der immer gro-
Rere Ausdehnung erreichenden profanen Baukorper der
Barockzeit eine eminente Rolle.

Mit dem Saulenthema von Anfang an verbunden war die
Frage nach den mafilichen Beziigen der Teile eines Gebéau-
des untereinander, also auch hier ein mathematisch zu be-
handelndes Thema. Bereits bei Vitruv war zu lernen, dass
ein vollendetes Bauwerk stets auch eine Schénheit anstre-
ben sollte, die nach seiner Vorstellung v.a. durch die Beach-
tung von »richtigen« Proportionsverhiltnissen der Fassa-
den zu erreichen war, ohne dass diese fiir alle denkbaren
Gebaudetypen exakt angegeben worden waren. In der frii-
hen Neuzeit war die Uberzeugung, in jenen Proportionen
die Umsetzung naturhafter, d. h. aufRerhalb der Zeit beste-
hender GesetzmaRigkeiten, gleich den natiirlichen Bauprin-
zipien etwa des menschlichen Kérpers, vor sich zu haben,
noch weit verbreitet. Die Sdulenmotive wurden als Verede-
lungen roher Naturzustdnde aufgefasst, etwa so wie sich
die halbmenschlichen Tragerfiguren der Hermen in die
Positionen von Saulenachsen eingliedern (aBB. 20)
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20 Matthius Daniel Poppelmann, Balthasar Permoser, Hermenpilaster mit
anthropomorphen Oberteilen als Teile der Sdulenordnungen des Dresdner
Zwingers (KAT. 230)

Zwar sah man in der Architektur der antiken Baumeister
diese Kulturerrungenschaften in einer kaum zu iiberbie-
tenden Vollkommenheit und Differenziertheit materiali-
siert, doch war mit dieser Uberzeugung noch keineswegs
die Frage nach den tatsichlichen, guten und harmonischen
Proportionen im konkreten Einzelfall beantwortet. Fiir heu-
tige Beobachter kaum verwunderlich, fielen die Rekonstruk-
tionen und die als Lehrgebdude propagierten Regeln der
verschiedenen Autoren in der Praxis verschieden aus, ohne
dass man daraus jedoch sofort theoretische Konsequenzen
zog (ABB. 21).

Zusitzlich stellte sich das Problem der praktikablen Hand-
habung im t4glichen Betrieb. In der Regel gingen die einzel-
nen Proportionsvorschriften von einem Modul aus, das an-
hand des Saulendurchmessers entwickelt wurde. Balthasar
Neumann entwarf ein Instrument, das als Spezialfall der
seit Galilei bekannten Proportionalzirkel die unterschied-
liche Proportionierung der fiinf Saulenordnungen von der
im Bauentwurf viel relevanteren Hohe ausgehend erlaubte
(aBB. 22).56

Grammatik und Proportion der Saulenordnung stellten
formale Kriterien und eine Methodik fiir den architekto-
nischen Entwurf bereit. Die Kanonisierung der Saulenge-
schlechter war jedoch gleichzeitig die Basis fiir die Indienst-
nahme der Saulenordnung als tatsachliche Sprache, als be-
deutungstragendes Zeichensystem. Um ein Zeichen »lesen«
zu kénnen, muss dabei ein von Architekten, Bauherren und
Publikum wenigstens in den Grundziigen geteilter Code
vorhanden sein.5’ In der Barockzeit stellte die methodische
Basis fiir eine inhaltliche Dekodierung reiner Architektur
(also ohne die Zuhilfenahme von Inschriften und figir-
lichem Bauschmuck) die mythologisch aufgeladene Dis-

21 MaRzahlen fiir die Ausbildung
der fiinf Saulengeschlechter,

nach: Johann Friedrich Penther,
Ausfiihrliche Anleitung zur biirger-
lichen Bau-Kunst, Augsburg
17441748



22 Balthasar Neumanns Instru-
mentum Architecturae, ein
Analogrechengerét (Proportions-
zirkel) zur Bestimmung von
SaulenmaRen ausgehend von der
Saulenhohe, 1713, Mainfrankisches
Museum Wiirzburg

tinktion der S3ulenarten dar. Entsprechend ihrer Her-
kunftslegenden und in Verbindung mit ihrem augenfal-
ligen formalen Charakter werden dort den einzelnen
Saulengeschlechtern metaphorische Eigenschaften zuge-
schrieben und Vorschldge flir den angemessenen Ge-
brauch gemacht: »Der Minerva, dem Mars und dem Herku-
les werden dorische Tempel errichtet werden, denn es ist
angemessen, daf} diesen Gottern wegen ihres mannhaf-
ten Wesens Tempel ohne Schmuck gebaut werden. Fiir Ve-
nus, Flora, Proserpina und die Quellnymphen werden
Tempel, die in korinthischem Stil (genus) errichtet sind,
die passenden Eigenschaften zu haben scheinen, weil fiir
diese Gotter wegen ihres zarten Wesens Tempel, die
etwas schlank, mit Blumen, Blattern und Schnecken (Volu-
ten) geschmiickt sind, die richtige Angemessenheit in er-
héhtem Mafle zum Ausdruck zu bringen scheinen. Wenn
fiir Juno, Diana und Bacchus und die tibrigen Gétter, die
ganz dhnlich sind, Tempel in ionischem Stil errichtet wer-
den, wird ihre Mittelstellung beriicksichtig sein.«

Eine Konsequenz solcher Klassifikationen war, dass in-
nerhalb einer auf universalen formalen Gesetzmafiigkei-
ten aufbauenden Architektur mehr oder weniger prazise
unterschiedliche inhaltliche Themen formuliert werden
konnten. Neben Qualitdten wie Dimension oder Material
eines Gebaudes wurde die spezifische Verwendung der Sau-
lenordnungen zu einem der diesbeziiglich wichtigsten,
weil weitgehend unmissverstandlichen Ausdruckstrager.
Als die stirkste, widerstandsfahigste und »mannlichstes,
aber auch urspriingliche und rustikale Sdulenordnung galt
die dorische Ordnung, fallweise die verwandte toskanische.
Im Verbund mit mythischen Gestalten, wie beispielsweise
Herkules, war sie Ausdruck von Tugenden wie Stérke, Aus-
dauer und Tapferkeit. Sie wurde deshalb fast obligatorisch
fiir Bauwerke des Militars, wie Festungstore (aBB. 17), Mar-
stélle und Zeugh#user verwendet (KAT. 24, 37).

Mit der Wiederaufnahme dieses Korrespondenzsystems
in der Frithen Neuzeit wurde nach und nach auch eine feste
Stufenfolge der Saulengeschlechter kanonisiert, die nicht
nur den Rang eines Genus innerhalb der Folge bestimmte,
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sondern auch die geschossweise Anwendung regelte: Die
im Rahmen der sogenannten Super- oder Supraposition
war die Anordnung einer niedrigeren Stufe iiber einer hohe-
ren verboten, also etwa die Platzierung einer Dorica iiber
einer Korinthica.

Im Vergleich zwischen der niederrangigen Dorica und der
hochrangigen Korinthica nahm die ionische Saulenordnung
nach diesem System eine Mittelstellung ein, die sie fiir Bau-
aufgaben pradestinierte, die zwar einer sozialen gehobe-
nen Sphare angehorten, zu dieser jedoch in einem unter-
geordneten funktionalen Verhaltnis standen. So wurden
gerne Jagd- bzw. Landschldsser als Satelliten der zentralen
Residenzschlossern mit der Ionica verziert. Ebenso erhielten
zwar prominente, aber letztendlich als Zubehor des Resi-
denzschlosses aufzufassende Sammlungsbauten wie das
als Hofbibliothek und Kunstkammer bestimmte Fridericia-
num in Kassel (1769) ionische Pilaster bzw. Saulenstellun-
gen. Im Gegensatz dazu war die korinthische Saulenord-
nung eindeutig den hochsten Bauaufgaben zugewiesen: der
triumphierenden Kirche und der Staatsreprésentation.

Grundsétzlich ging die Kunsttheorie bis ins 18. Jh. weit-
gehend davon aus, dass die in den Saulenlehren am deut-
lichsten manifestierten Strukturgesetze der Architektur als
Gesetze der Natur zeitlose Giiltigkeit beanspruchen konn-
ten. Dies hatte zur Folge, dass sich zwar einerseits unter-
schiedliche Arten zu bauen erkennen und beschreiben lie-
Ren, es aber andererseits keine grundsétzliche Verbindung
zwischen Zeitabschnitten und eigenwertigen Stilen geben
konnte. Als Johann Bernhard Fischer von Erlach 1721 mit sei-
nem Entwurff einer historischen Architectur eine illustrierte
Zusammenstellung bedeutender Bauwerke vorlegte, beab-
sichtigte er damit keine Stilgeschichte der Kunst im histo-
ristischen Sinn zu schreiben, wie es zwei Generationen
spiter Johann Joachim Winckelmann in seiner Geschichte
der Kunst des Alterthums unternehmen sollte, sondern stell-
te wie auch in den zahlreichen anderen Publikationen zu
antiken Bauten vielmehr exemplarische, jederzeit wieder
reaktivierbare architektonische Exempla der Weltgeschich-
te vor.>®
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Erst nach und nach wuchsen die Zweifel an dieser uni-
versalistischen, letztendlich ahistorischen Auffassung. 1671
wurde in Frankreich ein Wettbewerb zur Erfindung einer
eigenen nationalen franzésischen Sdulenordnung ausge-
rufen.s® Gerade in Frankreich mit seiner starken kulturpa-
triotischen Tradition fand die Frage Anhinger, ob die Ge-
genwart nicht doch noch den Stand der antiken Kunst und
Kultur iibertreffen kénne. Dieser, dem modernen, durch Fort-
schrittsoptimismus gepragten Menschen sehr vertraute Ge-
danke wurde zum ersten Mal mit groferer Resonanz im
Umkreis des franzésischen Hofes um 1690 in der sog. Que-
relle des anciens et des modernes virulent und auf das kom-
plexe Thema der richtigen Proportion ibertragen.® Nun
verlagerte sich in der Frage der Entscheidungsinstanz iiber
wohlgelungene Kunst das Gewicht vom Naturreich auf die
Gesellschaft; der mathematischen Wissenschaft von den
guten Proportionen wurde der Rang abgelaufen von der
Wissenschaft der schénen Erscheinung, der Asthetik.

In der Barockzeit waren die praktischen Konsequenzen
fiir die zeitgendssische Architektur noch gering; zunéchst
fiel angesichts der in ihren Grundiiberzeugungen und ge-
sellschaftlichen Machtverhiltnissen gerade in Deutschland
relativ statischen stindischen Ordnung die alte universalis-
tische Auffassung der Siulenregeln und des Geschmacks
noch weitgehend zusammen. Eine allgemeinere Verbrei-
tung der neuen Gedanken musste aber letztendlich das Fun-
dament unterhéhlen, auf dem die Autoritit der Saulenlehre
ruhte. Waren ihre Formen und Proportionen lediglich eine
der Gewdhnung unterworfene Konvention, so war die Ma-
thematik nicht mehr der erste Ansprechpartner zu ihrer
Festlegung; vielleicht war eine wissenschaftliche Behand-
lung des Themas iiberhaupt nur noch historisch méglich.
Den iiberlieferten Regeln des Decorum wurde die genauere
Beobachtung der psychologischen Wirkungen einzelner
Baumotive entgegengesetzt. Die sich daraus fiir die deutsche
Architektur ergebenden Konsequenzen entfalteten sich je-
doch nicht mehr in der Barockepoche.
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