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Beobachtungen in Halle, Chemnitz und Heilbronn
zum Einfluss der Bildkiinste auf mitteleuropiische Werkmeister
um 1500

Das traditionelle Bild der deutschen Architektur vor der Aufnahme italienischer Re-
naissancemotive wird von der Vorstellung bestimmt, die Baukultur habe sich weit-
gehend gattungsautochthon entwickelt. Das soll heifSen — sieht man von grundsitz-
lichen Rahmenvorgaben der Auftraggeber und Bauverwalter ab — es hitten sich .
Werkmeister im Entwurfsprozess vor allem an den heute als spitgotischen klassifi-
zierten, damals als modern’ empfundenen Werken und Vorstellungen ihrer Kolle-
gen im Baufach orientiert. Wenn wir tiber solche gattungsinterne Zusammenhiinge
hinaus nach Berithrungspunkien der Architektur mit den zeitgendssischen Bild-
kiinsten wie Malerei, Plastik oder Druckgraphik fragen, so geraten iiblicherweise
erst Phinomene der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts in den Blick. Erst der Ein-
satz der Druckerpresse soll hier einen nennenswerten Austausch der Werkmeister
mit Berufsangehorigen auflerhalb der architektonischen Profession im Medium illus-
trierter Traktate und Musterbiicher wie jenen von Walter Hermann Ryff, Hans Vre-
deman de Vries oder Wendel Ditterlin initiiert haben.?

Weniger bekannt sind jedoch jene Fille, in denen gebaute Architektur bereits im
beginnenden 16. Jahrhundert auf auferhalb der Bauwerkstdtten entstandene Bild-
werke Bezug nahm. In der Regel handelt es sich dabei um Druckmedien wie Holz-
schnitte oder Kupferstiche; nur selten sind zeichnerische Architekturentwiirfe von
Malern fiir konkrete Projekte zu erschliefen oder gar erhalten. Fiir den antikisieren-
den Entwurf der Augsburger Fuggerkapelle diirfte der italienerfahrene Maler
Albrecht Diirer hinzugezogen worden sein,” und dem gleichfalls antikisierenden
Bau der Regensburger Kirche zur Schénen Maria hat wahrscheinlich ein Projekt des
eigentlich als Maler ausgebildeten Stadtbaumeisters Albrecht Altdorfer zugrunde
gelegen, das noch in einer riumlich angelegten Zeichnung iiberliefert ist.*

Wenig bekannt ist heute auch die Tatsache, dass sich in den nordalpinen Bild-
kiinsten bereits im 15.Jahrhundert ein deutliches Interesse an der stilistischen
Eigenart vorgotischer Bauweisen entwickelt hatte (Abb. 1), das in den letzten Jahr-
zehnten des 15. Jahrhunderts immer hiufiger auch in der realen Architektur zu be-
obachten ist (Abb.2).” Dem semantischen Kontext der Bildwerke ist dabei zu ent-
nehmen, dass es dabei vor allem um die hypothetische Gestalt von Architekturen der
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Abb. 1: Robert Campin oder Umkreis Roger van der Weyden zugeschrieben:
Vermahlung Mariae (um 1430/1440), Prado, bedeutungstragende Gegeniiberstellung
eines Zentralbaus in romanisierender Formensprache und eines Portals im Stil
der zeitgendssischen Brisseler Gotik (Archiv des KHI KéIn).

biblischen und romischen Antike ging. Es kann grundsitzlich ein gattungsiibergrei-
fender inhaltlicher Zusammenhang zwischen diesen Phinomenen vermutet werden,
der aber in den meisten Fillen weniger als direkte Motivrezeption von Seiten der
Werkmeister zu rekonstruieren wire, denn vielmehr als Aufgreifen eines speziellen,
in den Bildwerken materialisierten Diskurses tiber den abweichenden Stil histori-
scher Architektur im Prinzipiellen. Natiirlich sind solche Ideenrezeptionen im Ver-
gleich zu direkten Motiviibernahmen im Einzelfall weitaus schwieriger nachzuwei-
sen. Es wiren fiir dieses Ziel breiter und strukturalistisch angelegte Untersuchungen
notwendig, als im Folgenden in aller Kiirze vorgefithrt werden kénnen.°

Dessen ungeachtet sollen im Folgenden einige besonders evidente Beispiele fiir
transmediale, die Bahnen traditionellen, mittelalterlichen Entwerfens iiberschrei-
tende Neuorientierungen einzelner Werkmeister um 1500 vorgestellt werden. Es
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Abb. 2: Kloster Dalheim,
Kreuzgangflugel mit
romanisierenden
Gewolbeerfindungen,
um 1490

(Foto Stephan Hoppe).

sind dabei eher systematische denn chronologische Griinde, die die Anordnung be-
stimmen. Wiirde man ndmlich nach den frithsten Bauten fragen, in denen eine Re-
zeption des neuen dualistischen und historischen Stilverstindnisses des 15. Jahrhun-
derts vermutet werden kann, so miisste man wohl mit dem Neubau der Albrechts-
burg iiber Meiflen ab 1471 und dem unlingst vordatierten Umbau des Rochlitzer
Schlosses aus den Jahren 1472/73 beginnen. Da Ausfithrungen dazu demnichst an
anderer Stelle erscheinen werden’ und auflerdem iiber den kulturhistorischen Kon-
text des besonderen Stils dieser Architekturen noch ausfiihrlich diskutiert werden
miisste, sollen hier stellvertretend fiir eine ganze Anzahl jiingerer, das Feld gotischer
Formtradition verlassende Beispiele drei Bauunternehmungen aus dem frithen
16. Jahrhundert niher in den Blick genommen werden.

Im Frithjahr 1520 beauftragte der vornehmlich in Halle an der Saale residierende
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Erzbischof von Magdeburg und Mainz, Kardinal Albrecht von Brandenburg, den
Magdeburger Dombaumeister Bastian Binder (gest. um 1540) mit dem Umbau der
alten hallischen Dominikanerkirche fiir ein jingst gegriindetes Kollegiatstift
(Abb. 3).% ,,Albrecht von Brandenburg identifizierte sich mit dem Neuen Stift voll-
stindig, und nur wenige Kirchen aus dieser Zeit kdnnen so eng mit der Vision und
dem Willen (oder Eigenwillen) eines einzelnen Mizens in Zusammenhang gebracht
werlen.“® Es ist deshalb davon auszugehen, dass auf ihn auch der spitestens 1524
erkennbare Gedanke zuriickging, das Kirchengebidude in der damals in Deutsch-
land erst vereinzelt geiibten, dem modernen Stil nicht entsprechenden Formenspra-
che der Antike umzugestalten; auch in anderen Aspekten ldsst sich Albrechts frithe
Nihe zum Humanismus und sein dadurch sicherlich geschirftes Interesse an veran-
schaulichter Historizitit erkennen.!! Da der Dombaumeister Binder nach allem,
was wir wissen, zu den traditionell im Steinmetzentwurf ausgebildeten Werkmeis-
tern gehérte, diirfte er sich hier vor nicht unerhebliche Probleme gestellt gesehen
haben. Damals waren zwar in Deutschland schon als antikisierende Aufenarchitek-
turen der Heilbronner Westturm im Bau (s. u.) und die Regensburger Neupfarrkir-
che zumindest als Projekt greifbar, sie boten aber fiir die Hallenser Bauaufgabe
einer Umgestaltung der weithin sichtbaren Dachzone keine konkreten Vorbilder.

Oft ist die Lésung Binders, die hier zum ersten Mal in Deutschland als Grofs-
architektur auftauchende Reihe von Rundbogengiebeln, von Fassadenmotiven der
venezianischen Friihrenaissance abgeleitet worden, besonders von der ab 1485 er-
richteten Scuola grande di San Marco.™* Es erscheint jedoch heute so, als entspriche
diese Herleitung mehr den Reisegewohnheiten moderner Kunsthistoriker denn der
Herkunft konkreten architektonischen Wissens am hallischen Hof. Mit ziemlicher
Sicherheit kann man davon ausgehen, dass weder der Werkmeister Binder noch sein
Bauherr Kardinal Albrecht Oberitalien je gesehen haben. Aus welchen Griinden
man die venezianischen Vorbilder solcher ganz verschiedener Bauaufgaben und an-
derer Gestalt iiberhaupt dem hallischen Projekt zu Grunde gelegt haben soll, konnte
nie schliissig erklirt werden.

Bereits 1967 hat Hans-Joachim Krause demgegeniiber vorgeschlagen, die neue
Giebelarchitektur doch eher von den einheimischen Bildkiinsten abzuleiten.!® In de-
ren Bildhintergriinden biblischer und antiker Sujets markierten damals seit Jahr-
zehnten Rundbogengiebel zusammen mit anderen historischen Bauformen zeitliche
Distanz und ehrwiirdiges Alter. Ganz in der Nihe von Halle, im Merseburger Dom,
ist beispielsweise noch heute eine um 1515 entstandene Tafel zu sehen, die im Rah-
men eines Hortus conclusus die Baufiktion eines Turm Davids entwickelt, bei dem
sich das Dach des vorkragenden oberen Hauptgeschosses sphirisch iiber einem
Kranz von Rundbogengiebeln wolbt (Abb.4). Rundbogenfenster, Muschelorna-
ment und der obere Abschluss in Anlehnung an byzantinische oder romanische
Schirmkuppeln vervollstindigen die Evokation einer historisierenden Stilsprache.
Die gemalten Rundbogengiebel diirften iibrigens letztendlich zusammen mit den
venezianischen Architekturbeispielen auf ganz dhnliche dltere Vorbilder der byzan-
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Abb. 3: Halle/Saale, Kirche des Neuen Stifts, sog. Dom, Umbau der Dachzone unter Kardinal
Albrecht von Brandenburg, 1520/1524 durch Bastian Binder (Foto Stephan Hoppe).
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Abb. 4: Anonym, Hortus conclusus, Detail mit dem Turm Davids im Modus einer
historisierenden Architektursprache, um 1515, Dom zu Merseburg (Foto Stephan Hoppe).
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Abb. 5: Die hallische Domkirche im 18. Jh. mit dem damals noch sichtbaren, aufgemalten
Friesschmuck der Giebel, aus: Dreyhaupt, Johann Christoph von: Pagus Neletizi et Nudzici,
oder ausfuhrliche diplomatisch-historische Beschreibung des zum ehemaligen Primat und
Ertz-Stifft, nunmehr aber durch den westphalischen Friedens-SchluB secularisirten
Herzogthum Magdeburg gehérigen Saal-Kreyses ... Halle/Saale 1749/50
(Archiv des KHI KéIn).

tinischen Architektur zuriickgehen. Es ist nicht notwendig, im Merseburger Ge-
milde das direkte Vorbild fiir Bastian Binders hallischen Entwurf zu suchen; das
Gemailde wie andere seiner Art auch demonstriert aber, dass damals Maler schon
viel intensiver als steinmetzmafSig ausgebildete Werkmeister mit der Aufgabe ver-
traut waren, alte, vorgotische Architekturstile zu visualisieren. Bastian Binder und
seine Auftraggeber konnten also einen regional greifbaren, heute nicht mehr identi-
fizierbaren Maler zu Rate gezogen haben.

Tatsichlich lisst sich jedoch fiir die neuartige Dachgestalt des Neuen Stiftes ein
weitaus konkreteres Vorbild identifizieren. Der Giebelkranz unterscheidet sich
niamlich hier in mehreren Aspekten vom spiteren allgemeineren Gebrauch des Mo-
tivs in der deutschen Renaissancearchitektur. Zum einen gehoren zu den Bogenab-
schliisssen der Nord-, Ost- und Siidseite hochrechteckige, voneinander separierte
Wandfelder als Basen. Zum anderen — und das ist noch signifikanter — waren den
Rundbégen urspriinglich Bogenfriese mit nach innen gekehrten lilienartigen Auszie-
rungen aufgemalt (Abb. 5), so wie sie auch heute noch mehrfach in den etwas jiin-
geren Architekturzeichnungen Ludwig Binders, eines Verwandten des hallischen
Baumeisters, iiberliefert sind."
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Der blockartige Unterbau und der Bogenfries entsprechen nun den Architekturde-
tails in einem hochrangigen Objekt der zeitgendssischen Bildkunst, ndmlich der seit
1518 im Druck vorliegenden so genannten Ehrenpforte Kaiser Maximilians I. Deren
Architektur wurde weitgehend seit 1512 von Albrecht Diirer entworfen und ist, dem
Thema angemessen, in einem historisierenden, vielfach an antike Vorbilder ankniip-
fenden Stil ausgearbeitet, der wahrscheinlich auf Kaisertum und Herkommen Maxi-
milians anspielen sollte.’® Hier tragen die die Portalachsen flankierenden Vollsdulen
hochrechteckige, vermutlich aus der Gebilkzone der antiken Sdulenordnung abge-
leitete Kompartimente, die im Fall der inneren, das Mittelportal flankierenden Ach-
sen durch giebelfeldartige Liinettenabschliisse und eingeschriebene Bogenfriese mit
lilienférmigen Enden und keulendhnlichem Pflanzenornament bekront werden
(Abb. 6). Besonders das Detail des sonst dort nicht geldufigen Bogenfrieses belegt
recht zuverlissig, dass es genau diese prominente Druckgrafik war, die Bastian Bin-
der und seinen Beratern und Auftraggebern die Anregungen fir den Entwurf einer
antikisierenden Dachlandschaft geboten hat.

Die Druckgrafik der Ehrenpforte bot sich aus mehrfachem Grund als Anregung
fir das hallische Bauprojekt an. Die Kirche des Neuen Stifts sollte ab 1523 nach
Aufgabe einer ersten Planung fiir den Magdeburger Dom nun die Grablege Kardi-
nal Albrechts aufnehmen;'® sie konnte also in ihrer Gesamtheit auch als Grabmonu-
ment bzw. Mausoleum verstanden werden. Jiingst hat Thomas Schauerte tiberzeu-
gend dargelegt, dass die Ehrenpforte nicht nur in der Tradition antiker Siegesarchi-
tekturen steht, sondern dariiber hinaus vor allem als eine Art Castrum doloris ihres
Auftraggebers in der architektonischen Stilsprache der Antike intendiert war. Das
Bildwerk konnte also einem mit realen antiken Uberresten und aktueller Architek-
tur im antiken Stil bislang kaum vertrauten Werkmeister nicht nur Muster in deren
hypothetischen, von der modernen Gotik signifikant abweichenden Stil liefern, son-
dern auch die Umsetzung einer strukturell dhnlichen Bauaufgabe als offentlich
sichtbares Monument anregen. Durch die Bezugnahme auf als antik verstandene
Stiloptionen niherte sich das hallische Mausoleumsprojekt formal iibrigens dem
gréften Kirchenbauprojekt der damaligen Zeit, dem Neubau von St. Peter in Rom
an. Ohne den Riickgriff auf die bei bestimmten Vertretern der einheimischen Bild-
kiinste bereits vorhandene und abrufbare Kompetenz beziiglich Stilsprache und
Motive antiker Architektur wire es dem Werkmeister Bastian Binder um 1524
wohl kaum gelungen, eine sachgerechte Losung fiir seinen Auftrag zu entwickeln.

Mit einem dhnlichen Problem sahen sich damals auch der Werkmeister Andreas
Giinther (gest. 1539) und der Bildhauer Franz Maidburg (um 1480-1532/47) kon-
frontiert.”” Das mit dem Wettinischen Territorialstaat um den Erhalt seiner Reichs-
unmittelbarkeit ringende Benediktinerkloster zu Chemnitz hatte seit etwa 1490 fast
die gesamte Kirche in den Formen der modernsten Gotik erneuern lassen. Ein
Schlingrippengewélbe in der Art des Benedikt Ried zu Prag bestimmte den Innen-
raum der Hallenkirche. Trotzdem sollte aber offenbar uniibersehbar und offentlich
noch vor Betreten des Gotteshauses an die beiden kaiserlichen Stifter des 12. Jahr-
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Abb. 6: Albrecht Direr u. a.: Ehrenpforte Kaiser Maximilians I., vollendet 1518,
Detail mit der Rundbogen-Bekrénung einer Kolossalsaule zu Seiten
der Mittel6ffnung (Archiv des KHI Kaln).
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hunderts Lothar und Richenza erinnert werden (Abb. 7). Von 1484 bis 1522 wurde
das Kloster von Abt Heinrich von Schleinitz geleitet, der zwar kurz vor Fertigstel-
lung des Bauprojektes resignierte, dessen herausragender humanistischer und histo-
riografischer Bildungshorizont'® aber die Suche nach einer gelehrten Lsung nahe
legte.

In der Ehrenpforte hat Albrecht Diirer Anciennitdt nicht nur durch direkt der
Architekturiiberlieferung der Antike entlehnte Motive wie Sdulen und Gebilke vi-
sualisiert, sondern der in humanistischen Kreisen verkehrende Kiinstler nahm auch
auf eine damals kursierende Theorie vom Ursprung der Architektur Bezug. Wahr-
scheinlich in Anlehnung an Vitruvs'® Schilderung hélzerner Urbauten und Textstel-
len bei Tacitus und anderen iiber germanische Holzbauten hatte sich in humanisti-
schen Kreisen nicht nur in Deutschland die Vorstellung eingebiirgert, auch steinerne
Architektur der antiken Vorzeit sei in ihrem Ornament solchen roh hélzernen Ur-
bauten nachgebildet gewesen.”’ Immer wieder wurde deshalb so genanntes Ast-
werk, dessen Ursprung in der realen Architektur des 15. Jahrhunderts noch nicht
ganz klar nachzuzeichnen ist, mit entsprechenden Bedeutungen aufgeladen, so bei-
spielsweise 1488 an einzelnen Reliefs im Kreuzgang des Wormser Domes (durch
den Bildhauer Conrad Sifer)?! oder am ansonsten vor allem die Romanik rezipieren-
den Westportal der Gorlitzer St. Peter-und-Paul-Kirche von etwa 1510 (verm. durch
den dortigen Ratsbaumeister Albrecht Stieglitzer, um 1450-1514). In diesem Sinn
verwendete auch Diirer architektonisches Astwerk, und zwar nicht nur als verhalt-
nismiBig zuriickhaltenden Schmuck der Ehrenpforte, sondern schon zuvor mehr-
fach an den imaginierten historisierenden Bildarchitekturen seiner Holzschnittfolge
des Marienlebens. Ein besonders markantes Beispiel stellt das Portal des jiidischen
Tempels in der um 1504 entstandenen Szene der Beschneidung Christi dar
(Abb. 8).22 Das rundbogige Portal wird dort gerahmt durch Astwerkornament, das
auch zwei alttestamentarische Figuren einschlief3t.

Man kann vermuten, dass das im Vergleich mit aktueller Gotik altertiimlich-roh
anmutende Astwerk auch in Chemnitz um 1525 gewiinscht wurde, um dem nord-
lichen Hauptportal mit den Figuren der beiden Stifter des 12. Jahrhunderts der an-
sonsten stilistisch hochmodernen Klosterkirche einen vorzeitlichen, historisierenden
Motivindex zu geben. Dies entsprach strukturell genau der Vorgehensweise in
Halle, wo der eigentliche Baukérper in Bezug auf die Tradition hergebrachte mo-
derne Stilsprache unverindert blieb und nur an exponierten Stellen durch Motive
der Grabmalsarchitektur der Ehrenpforte und auch wahrscheinlich iiber Augsburg
vermittelte Siulenportale nach oberitalienischem Mustern semantisch aufgeladen
wurde. Der Bildhauer Franz Maidburg schuf fiir Chemnitz ein Portal, das die
Diirerschen Anregungen ins Monumentale steigerte, so dass tatsichlich nun eine in
Gestalt der breiten Mittelachse und der beiden schalen Seitenachsen triumphbogen-
artige, stilistisch in ihrer rohen Astanmutung auf den Frithzustand der Architektur
und damit auf das hohe Alter der Institution anspielende Schauwand die Eingangs-
offnung und ein komplexes Figurenprogramm rahmte.
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Abb. 7: Chemnitz, Astwerk-Portal der ehem.
Klosterkirche (heute Schlosskirche), 1525/
26, Franz Maidburg unter der Bauleitung
von Andreas Gunther, urspriinglich an der
Nordfassade des Langhauses (Foto Stephan
Hoppe).
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Abb. 8: Albrecht Diirer: Astwerkportal in der Beschneidung Christi, um 1504,
Holzschnitt aus dem Marienleben (Archiv des KHI K&In).
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In diesem Fall wurde wohl aufgrund der Komplexitit der Aufgabe und des gefor-
derten Figurenschmucks ein spezialisierter Bildhauer mit dem Architekturschmuck
betraut; grundsitzlich aber gehorte die Gestaltung von Portalen sonst zum Auf-
gabenbereich der entwerfenden Werkmeister. Auch in Chemnitz reichte deren tradi-
tionelle Ausbildung und ihr Formenvokabular in jenem Moment nicht mehr aus, als
Auftraggeber wiinschten, in Anlehnung an imaginierte wie reale historische Stile zu
bauen, iiber die der traditionelle Werkmeister bis dahin nur wenig gehort hatte. Es
war deshalb auch hier am praktikabelsten, sich an Vorgaben aus dem Bereich der
Bildkiinste zu halten; Franz Maidburg hatte auch schon vorher nach Vorlagen aus
dem druckgrafischen Werk Albrecht Diirers gearbeitet und war mit dem Konzept
historischer Architekturstile vertraut.”® Welchen aktiven Part damals Andreas Giin-
ther leisten konnte, ist heute leider unklar. Sicher ist aber, dass er sich in der Folge-
zeit zum Spezialisten fiir Bauten im neu geforderten antikisierenden Stil entwickelte,
so etwa beim Bau der wie eine Villa suburbana angelegten Neuen Residenz (1533
1539/40) des schon erwihnten Kardinal Albrecht von Brandenburg oder beim Bau
der so genannten Leuchte auf Schloss Bernburg (1538).%

Nicht immer aber war es méglich oder gewiinscht, architektonische Stilmuster
direkt in Anlehnung an Bildmedien umzusetzen. Zudem waren die Stilimaginatio-
nen der Bildkiinste ja nicht iiberall so radikal das synthetische Ergebnis gelehrter
Spekulationen wie im Falle des Astwerkes, sie bauten durchaus auch auf dem empi-
rischen Studium realer historischer Bauten auf. Nur waren dies wohl nur selten
echte antike Uberreste wie im zeitgenossischen Italien; in der Regel orientierte man
sich an den der aktuellen Gotik so deutlich entgegenstehenden Bauten jener Zeit,
die wir heute als romanisch bezeichnen.” In die Projekte in Halle und Chemnitz
sind solche empirischen Vorbilder nicht erkennbar eingeflossen, schon gut zehn
Jahre vorher hatte jedoch ein Werkmeisterkollege von Binder und Giinther neue
Wege beschritten, um eine historische Stilsprache zu rekonstruieren.

Langhaus und Chor der Hauptkirche der Reichsstadt Heilbronn waren um 1500
in modernen Formen vollendet worden, und man entschloss sich, auf die schon aus-
gefiihrten Untergeschosse einer urspriinglich geplanten Zweiturmanlage einen ein-
zelnen Westturm aufzusetzen.?® (Abb. 9) Mit dieser Aufgabe wurde 1507 der Werk-
meister Hans Schweiner aus Weinsberg (1473~1534) betraut, der bereits zuvor in
untergeordneter Stellung am Umbau der Heilbronner Seitenschiffe in den 1490er
Jahren beteiligt gewesen war. Schweiners Bezahlung ,,.fiir Riss und Aufseben 6 Gul-
den*? im Jahre 1507 diirfte sich wohl auf einen ersten Entwurf fiir das Turmpro-
jekt bezogen haben. Nachdem es Simone Farys in akribischer Arbeit gelungen ist,
das Gesamtwerk Schweiners weitgehend zu rekonstruieren, das sich anfangs véllig
in den Bahnen der zeitgendssischen gotischen Steinmetztradition bewegte, ist mit
guten Griinden anzunehmen, dass sich auch sein Heilbronner Turmentwurf von
1507 der modernen Formensprache bediente und wohl kaum bereits jene Motive
und Stilhaltung zeigte, wie sie dann spiter fiir die oberen Geschosse charakteristisch
wurden. Schweiner kénnte noch seinem ersten Entwurf gefolgt sein, als er die bei-
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Abb. 9: Heilbronn, Westturm
der Kilianskirche, 1507/1513-
1529, Hans Schweiner von
Weinsberg (Foto Klaus Jahne).
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den Fenster auf der Nord- und Siidseite des ilteren, rechteckigen Unterbaus unter-
halb der Seitenplattformen neu gestaltete. Ihr Couronnement zeigt jene damals ak-
tuellen Formen, wie sie besonders typisch fiir das Werk des Augsburger Werkmeisters
Burkhart Engelberg waren.”® Engelberg war 1508 fiir gutachterliche Titigkeiten
nach Heilbronn gereist; es ist aber keineswegs zwingend, dass er bei dieser Gelegen-
heit auch einen eigenen Detailentwurf vorgelegt hat.

Leider gibt es tiber den zeitlichen Ablauf der Heilbronner Arbeiten bis zur iiber-
lieferten Fertigstellung des Turmes im Jahre 1529 nur wenige Daten. Zunichst stan-
den umfangreiche Neufundamentierungen, Abtragung der oberen Teile der alten
Zweiturmfassade und Verstirkung der inneren Pfeiler an. Der eigentliche Baube-
ginn muss im Bewusstsein der Zeitgenossen in das Jahr 1513 gefallen sein, da dieses
Datum in gleich zwei Bauinschriften hervorgehoben wurde. Damals wurde wohl
mit dem viereckigen Turmschaft oberhalb der Seitenplattformen begonnen. Von
hier ab distanziert sich Schweiners Architektur zunehmend deutlicher von der goti-
schen Formenwelt. Zunichst tauchen noch moderne Einzelheiten wie die Fialen an
den Strebepfeilern auf, um mit zunehmender Héhe weitgehend zu verschwinden.
Ohne Zweifel sind in den ab 1513 iiberarbeiteten Entwurf Schweiners antikisie-
rende Motive italienischer Herkunft eingeflossen, die wahrscheinlich auch hier
durch Druckgrafik vermittelt wurden. Auffillig sind Riickgriffe auf gleich mehrere
Radierungen des Augsburgers Daniel Hopfer (um 1470-1536).%

Im vorliegenden Kontext ist aber eine andere Quelle der neuen nichtgotischen
Formensprache interessanter: Der Stil des Heilbronner Turmes wurde schon immer
von der Kunstwissenschaft als eine Mischung von norditalienischen und romani-
schen Stilmerkmalen und Motiven empfunden.®® Bereits in seiner allgemeinen Ge-
stalt dhnelt der obere Teil des Turmvierkants einer regional nicht allzu fremden,
aber deutlich dlteren Formensprache. Das durch zwei Wulste in den Gewindestu-
fen gerahmte, sich ohne die sonst iiblichen Mawerkbahnen 6ffnende Rundbogen-
fenster erinnert frappierend an die Architektur des Wormser Domes (Abb. 10); eine
dhnliche Zusammenstellung ist aber typisch auch fiir viele andere rheinische Bau-
ten des 12. und frithen 13. Jahrhunderts. Tatsichlich erlaubt der Vergleich des
Wormser Domes und der Heilbronner Architektur, den Simone Farys durchgefithrt
hat, genau diesen Bau des 12. Jahrhunderts als unmittelbare, wenn auch nicht ein-
zige Quelle fiir Schweiners nichtgotische Formensprache zu identifizieren. So fin-
den sich nicht nur bestimmte Fratzenkonsolen in nur leicht abgewandelter Form
dort wieder, auch die spektakuldren, unmittelbar ins Auge fallenden Tierfiguren
auf den Fensterbinken des Wormser Ostchores besitzen ein Pendant im Nordfens-
ter der sogenannten kleinen Glockenstube des Heilbronner Oktogons.*!

Vielleicht kénnen wir sogar noch das Datum angeben, als Schweiner sich die
Details des- romanischen Domes und vielleicht auch anderer ilterer Bauten am
Oberrhein einprigte. Durch einen gliicklichen Zufall wissen wir ndmlich, dass
Schweiner 1513, also im Jahre des so aufwindig inschriftlich dokumentierten Bau-
datums, fiir eine Reise nach Frankfurt, Mainz ,,und anderswo® bezahlt wurde;
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- Worms, Nordseitenschiff (Foto Stephan Hoppe).
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Hauptgrund war allerdings ein Krankauf.** Dass es Schweiner beim Entwurf der
oberen Turmgeschosse tatsdchlich um die Rezeption einer vorgotischen Formen-
sprache ging, nicht um den Nachbau einer bestimmten &lteren und hochrangigen
Kirche, zeigen weitere Details in Heilbronn. Die auffilligen, unterkieferlosen so ge-
nannten Siulenfresser-Kopfe am Heilbronner Oktogon® gehen nimlich nicht auf
den rheinischen Dom zuriick, sondern aller Wahrscheinlichkeit nach auf eine weit-
aus unbedeutendere, aber dessen Stil ebenfalls vertretende Quelle zuriick: Ein ent-
sprechend deformierter Monsterkopf bildet das rechte duflere Kapitell am Siulen-
portal der aus dem frithen 13. Jahrhundert stammenden Stadtkirche in Weinsberg,*
also im Heimatort von Hans Schweiner. Dieses Rezeptionsdetail belegt, dass
Schweiner nicht nur Stileigenarten eines hochrangigen historischen Gebiudes nach-
ahmte, sondern sich auch durchaus im Klaren dariiber war, wo er sonst noch Ver-
treter dieses von der modernen Gotik abweichenden Stils antreffen konnte. Er war
also in der Lage, sich vom Einzelfall abstrahierend einen Begriff von diesem histori-
schen Stil zu bilden.

Setzt man diesen synthetisierenden, fast gelehrten Umgang mit stilistischen Vor-
bildern in Bezug zur erschlossenen Traditionalitit seines ersten Entwurfs, so kann
man annehmen, Schweiner habe 1513 nicht nur dltere Bauten besucht, sondern sich
um diese Zeit tatsiachlich ,,weitergebildet“, d. h. mit einem neuen Ideenkreis iiber
Architektur vertraut gemacht. Der deutlich historisierende Charakter seiner jiinge-
ren Architektursprache, ihre gleichzeitige formale Distanz etwa zu gebauten Vorbil-
dern in Italien, deutet auf humanistische, selbst nicht professionell mit der architek-
tonischen Formenfindung beschiftigte Kreise hin, die Schweiner diese neue Ideen-
welt er6ffneten. Kern dieser Ideenwelt muss es gewesen sein, in der einheimischen
Romanik einen ebenso brauchbaren und vor allem auch empirisch ausbeutbaren
Zugang zu ilterer Architektursprache zur Verfiigung zu haben, wie in der auf italie-
nischen Entwicklungen fuffenden zeitgenéssischen Druckgrafik. Wenn, wie oben
ausgefithrt, in der romanischen Architektur von interessierten Kreisen schon seit
lingerem Prinzipien antiker Architektur als iiberliefert gesehen wurden, lag es fiir
humanistisch interessierte Kreise nahe, Schweiner deren erneutes und intensiviertes
Studium anzuempfehlen. Nichts weist darauf hin, dass es bei diesem Studium um
eine retrospektive Bezugnahme auf die Zeit des hohen Mittelalters gehandelt haben
konnte; im Gegenteil, Ziel der Bemiihungen ist eindeutig die Aktualisierung der
zeitgendssischen Architekturpraxis.®

Das in Schweiners Heilbronner Turmprojekt evidente Interesse an romanischer
Formensprache wat, wie bereits angedeutet, kein Einzelfall in der deutschen Archi-
tektur um 1500.% Was es jedoch iiber die meisten Parallelfille heraushebt, ist die
Maéglichkeit, aufgrund der besonderen Motivik zumindest ein Vorbild, den Dom zu
Worms, zuverlissig benennen zu kénnen. Da kaum von autonomen zeichnerischen
Aufnahmen des Bauwerks im Umkreis des Hans Schweiner ausgegangen werden
kann, muss er dieses Vorbild fiir seine sich von der aktuellen Gotik absetzenden Stil-
findung wohl selbst in Augenschein genommen haben. Weitere Details sprechen fiir
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eine direkte Vertrautheit mit weiteren romanischen Bauten. Eine unmittelbare Ver-
bindung zum nordalpinen Wissen um vorgotische Formensprache innerhalb der
Bildkiinste lisst sich hier, anders als bei den vorgestellten Projekten in Halle und
Chemnitz, nicht nachweisen. Da aber mit fortschreitendem Turmbau immer mehr
durch Bildmedien vermittelte Motive oberitalienischer Antikenevokation umgesetzt
wurden, kann indirekt auch beim Thema der Romanikrezeption auf eine Aufmerk-
samkeit auf die Bildkiinste geschlossen werden. Schweiner muss mindestens ein Be-
rater mit Verbindung zu aktuellen Kunstdiskursen zur Seite gestanden haben. Viel-
leicht sollten Bezichungen zum nicht allzu weit entfernten Heidelberger Hof und
seinem Umfeld in Betracht gezogen werden, wo die Romanikrezeption einen auffil-
ligen Schwerpunkt antikisierenden Bauens bildete.”’ ’

Sicherlich sah sich nicht jeder deutsche Werkmeister um 1500 mit solchen beson-
deren Anspriichen konfrontiert, die im Rahmen der traditionellen Steinmetzausbil-
dung nicht ohne weiteres zu befriedigen waren. Bei den drei Beispielen handelt es
sich um fiir ihre Zeit noch ungewéhnliche Auftrige, in einer zur modernen Gotik
alternativen Formensprache zu entwerfen. Es wurde aber fiir einen Werkmeister seit
damals immer wichtiger, nicht nur die Varianten traditioneller Architektur zu be-
herrschen und sich dariiber vor allem durch Erfindungsreichtum und konstruktive
Kompetenz auszuzeichnen, immer hiufiger musste er sich auch mit Wissen ausein-
andersetzen, das zwar Architektur betraf, nicht aber in deren professioneller Praxis
entwickelt worden war. Die Stunde des vielseitig gebildeten, ja sogar gelehrten Ar-
chitekten riickte heran.
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2t Dazu speziell Hubach: Astwerk (Anm. 20).

22 Afbrecht Diirer. Das druckgraphische Werk, Band II, Holzschnitte und Holzschnittfol-
gen. Bearbeitet von Rainer Schoch, Matthias Mende und Anna Scherbaum, Miinchen u. a.
2002, zum Marienleben S. 214-279.

2 Diirerrezeption ist bei dem um 1512 entstandenen Dianarelief in Annaberg erkennbar,
1518/19 arbeitete er das Tympanonrelief fiir das antikisierende Sakristeiportal in der St. An-
nenkirche dort, siehe Burkhardt: Maidburg (Anm. 17), S. 11 und 13.

% Krause, Hans-Joachim: Der Neue Bau fiir Kardinal Albrecht von Brandenburg in
Halle. In: Lieb, Stefanie (Hrsg.): Form und Stil. Festschrift fiar Giinther Binding zum 65. Ge-
burtstag, Darmstadt 2001, S. 213-223; Hoppe: Romanik als Antike (Anm. 5), hier S. 110 £;
Krause, Hans-Joachim: Die Moritzburg und der ,Neue Bau® in Halle: Gestalt, Funktion und
Anspruch. Ein Vergleich. In: Tacke, Andreas (Hrsg.): Kontinuitit und Zasur. Ernst von
Wettin und Albrecht von Brandenburg, Géttingen 2005, S. 143-207; Miller, Matthias:
Residenzarchitektur ohne Residenztradition. Eine vergleichende Bewertung der Residenzar-
chitektur Albrechts von Brandenburg in Halle unter dem Aspekt der Altehrwiirdigkeit. In:
Tacke, Andreas (Hrsg.): Der Kardinal Albrecht von Brandenburg. Renaissancefiirst und
Mizen, Bd. 2, Regensburg 2006, S. 169~179.

25 Der Begriff Romanik stammt erst aus dem frithen 19. Jahrhundert, siehe Binding, Giin-
ther: Architektonische Formenlehre, 2., verb. Aufl., Darmstadt 1987, S. 8.



Stildiskurse, Architekturfiktionen und Relikte 91

26 Zu dem Turmprojekt nun ausfithrlich und bauanalytisch tiberzeugend: Farys, Simone:
Bauen im reichsstidtisch-reformatorischen Heilbronn. Eine exemplarische Werkanalyse zu
Hans Schweyner von Weinsberg (1473-1534), Miinster/Hamburg/Berlin/Wien/London
2004; vgl. weiterhin: Koepf, Hans: Die Heilbronner Kilianskirche und ihre Meister, Heil-
bronn 1961; Beckstein, Hans Dieter: Die Kilianskirche zu Heilbronn. Geschichte, Zersto-
rung, Wiederaufbau, Heilbronn 1965; Schrenk, Christhard (Hrsg.): Der Kiliansturm. Turm
der Tiirme in Heilbronn, Heilbronn 2005, dort vor allem: Farys, Simone: Hans Schweiner
von Weinsberg (1473-1534), S. 33—-43 und Halbauer, Karl: Von kithnen Treppenldufen und
bizarren Kreaturen, S. 55-81.

27 Nach Farys: Bauen (Anm. 26), S. 97.

2 Franz Bischoff: Burkhard Engelberg. ,,Der vilkunstreiche Architector und der Statt
Augsburg Wercke Meister“. Burkhard Engelberg und die siiddeutsche Architektur um 1500.
Anmerkungen zur sozialen Stellung und Arbeitsweise spitgotischer Steinmetzen und Werk-
meister, Augsburg 1999.

2 Halbauer: Von kithnen Treppenliufen (Anm. 26), S. 74 £.

30 S0 bereits: Rauch, Moritz von: Baugeschichte der Heilbronner Kilianskirche. In: Vier-
teljahreshefte fiir Landesgeschichte, N. F. 24 (1915), S. 218-254, vgl. 5. 242.

31 Schrenk: Kiliansturm (Anm. 26), Abb. 48 auf S. 66.

32 Urkundenbuch der Stadt Heilbronn, Bd. II, bearbeitet von Moritz von Rauch, Stuttgart
1913, Nr. 1766.

3 Schrenk: Kiliansturm (Anm. 26), Abb. 41 und 42 auf S. 64.

3 Schrenk: Kiliansturm (Anm. 26), Abb. 58 auf S. 72.

3 Wenn sich Koepf sicher ist: ,,Schweiner wird zwar nicht so ungebildet gewesen sein, die
rheinischen Bauten der Romanik fiir rémisch-antik zu halten [...].%, so handelt es sich hier um
eine ahistorische Perspektive (Koepf: Kilianskirche (Anm. 26), S. 33 f.). Der Heilbronner Kili-
ansturm hat nicht zufillig in Henry Russel Hitchcocks Geschichte der ,,German Renaissance
Architecture® einen verhiltmismafig prominenten Platz unter den Frithwerken der neuen Ar-
chitekturrichtung erhalten. Dabei erfahren aber jene nicht mit der italienischen Kunstentwick-
lung in Verbindung zu bringenden kiinstlerischen Mittel, wie das mutmafliche Romanikstu-
dium, kaum mehr als eine kursorische Beachtung. Offensichtlich hielt es Hitchcock fiir gege-
ben, dass sich das neue antikisierende Architekturverstindnis im nordalpinen Bereich nur als
direkte Rezeption der italienischen Renaissanceformen hatte entwickeln kénnen (Hitchcock,
Henry-Russell: German Renaissance Architecture, Princeton/New Yersey 1981).

3 7u nennen wiren beispielsweise der bereits erwdhnte Dalheimer Kreuzgang (um 1490),
der Kreuzgang in Millstatt (um 1495), die sog. Bibliothek von Kloster Huysburg (spétes
15. Jh.) oder das Westportal der Stadtkirche zu Gorlitz (um 1510). Auf Kloster Huysburg hat
mich freundlicher Weise Reinhard Schmitt aufmerksam gemacht, dem dafiir herzlich gedankt
sei. Siehe zu weiteren relevanten Bauten besonders: Schmidt, Michael: Reverentia und Mag-
nificentia. Historizitit in der Architektur Siidddeutschlands, Osterreichs und Béhmens vom
14. bis 17. Jahrhundert, Augsburg 1999. Dort u. a. St. Oswald in Eisenerz/Steiermark (West-
empore, 1513-1517), St. Nikolaus in Laun/Louny (Benedikt Ried 1520-1538), St. Nikolaus
in Feldkirch/Voralberg (um 1520}, Unser Lieben Frau in Feldkirchen bei Rott/Inn (2. Viertel
16. Jh.) und St. Georgen/Attergau (Westempore). Eine Ubersicht iiber das Thema fehit.

37 Vgl. Hoppe: Romanik als Antike (Anm. 5); Hoppe, Stephan: Antike als Maf8stab. Ott-
heinrich als Bauherr in Neuburg und Heidelberg. In: Biumler, Suzanne/Brockhoff, Evamaria/
Henker, Michael (Hrsg.): Von Kaisers Gnaden. 500 Jahre Pfalz-Neuburg. Katalog zur Bayeri-
schen Landesausstellung 2005 in Neuburg an der Donau. Augsburg 2005, S.211-213.



