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Fur die homerischen Helden begeistert —

ohne Homer zu lesen

Troia in der Kunst von der Spéatrenaissance bis zur Aufklarung

Will man Heinrich Schliemann (1822-1890) glauben,
stand am Beginn der Wiederentdeckung des antiken
Troia ein Bild (Abb. 265); eine Kinderbuchillustration,
die von der archidologischen Realitdt des homerischen
Ilion denkbar weit entfernt war. Die Beschreibung die-
ses so wirkungsvollen Bildes findet sich in einem Brief,
den Schliemann am 17. August des Jahres 1878 an sei-
nen Verleger Eduard Brockhaus (1829-1914) sandte:

,Obgleich mein Vater es nie so weit gebracht hatte,
den Homer zu lesen, so war er dennoch fiir die homeri-
schen Helden begeistert und erzéhlte uns Kindern tag-
lich von deren GroBtaten, fiigte aber mit Bedauern hin-
zu, dass Troja von Grund auf zerstort und kein Stein
mebhr iibrig sei. Ich glaubte dies anfanglich; als ich aber
zu Weihnachten 1829 Jerrers Weltgeschichte mit Abbil-
dungen [erhielt], worunter eine, die das brennende Tro-
ja mit seinen riesigen Mauern und dem gewaltigen ska-
ischen Tor darstellt, aus welchem Aeneas hervorlauft,
indem er seinen Vater Anchises auf dem Riicken trégt
und seinen Sohn Ascanius bei der Hand fiihrt, da wur-
de ich meinem Vater gegeniiber skeptisch ... Ich versi-
cherte ihm, daB die Mauern nur verschiittet, aber nie
verschwunden sein konnten, und dieser feste Glaube ist
mir in allen Wechselfdllen meines Lebens geblieben.
Unser Streit iiber Troja endete immer damit, dal ich
versprach, sobald ich die notigen Mittel dazu besile,

“1

Troja auszugraben.

Man mag es kaum fiir moglich halten, welche Wir-
kung die schlichte Kupferstichillustration eines Kin-
derbuches gehabt haben soll. Schliemanns Hang zur
Selbststilisierung und die Tatsache, dass seine dramati-
sche Schilderung der Ereignisse nur allzu gern als
Lehrstiick fiir die Jugend benutzt wurde, mogen an ih-
rem Wahrheitsgehalt zweifeln lassen.? Zumindest ist
der Nachweis gelungen, dass Schliemann das besagte
Buch besessen und bis zu seinem Lebensende aufbe-
wahrt hat.’ So wird die vielfach zitierte Schilderung aus
Schliemanns Biografie - unabhédngig von ihrem Wahr-
heitsgehalt - zum Beleg dafiir, wie eng die nachantiken
bildlichen Darstellungen der Mythen des troianischen
Sagenkreises mit der Geschichte der archéologischen
Forschung verkniipft sind.* Die Illustration, die Schlie-
mann so nachhaltig beeindruckte, zeigt Aeneas, der sei-
nen Vater Anchises und seinen Sohn Ascanius aus dem
brennenden Troia rettet (Abb. 265).5 Die Flucht des Ae-
neas, die der Illustrator sich zum Gegenstand gewéhlt
hat, findet in Homers ,llias“ keine Erwahnung. Dafiir

jedoch in Ovids ,Metamorphosen® und, weit ausfiihr-
licher noch, in der ,Aeneis“ des romischen Dichters
Vergil (70-19 v.Chr.). Uber mehrere Seiten zieht sich
dort die Schilderung der Ereignisse, die in einem Mono-
log des Aeneas einen ersten Hohepunkt erlebt. Der Held
bietet dem gebrechlichen Vater an, ihn auf seinem Rii-
cken aus dem Inferno zu retten:

».Nimm du, Vater, das heilige Gut,
der Viter Penaten,

mir, der aus solchem Krieg erst kam, aus triefen-
dem Blutbad,

bleibt die Beriihrung verwehrt, bis ich in stromen-
den Fliissen rein wieder ward.

Also sprach ich und nahm um die breiten Schul-
tern und um den

niedergebeugten Nacken ein Tuch,
des gelblichen Lowen

Fell, und hob meine Last; zur Rechten hiangte
der kleine

Julus sich ein und folgte ungleichen Schrittes

dem Vater.“6

NILS BUTTNER

265 Heinrich Schliemann
zufolge gab diese lllustration
aus Georg Ludwig Jerrers
JWeltgeschichte fir Kinder*
(Ntrnberg 1828) den An-
stoB, nach den Ruinen Troias
zu suchen. Johann Nuss-
biegel (1750 bis nach 1829)
nach Johann Michael Voltz
(1784-1858), Troias Zer-
stérung, Kupferstich.
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266 Ein Detail aus Raffaels
Fresko in der Stanza dell’In-
cendio des Vatikanischen
Palastes lieferte die Vorlage
fur die llustration in Jerrers
+Weltgeschichte fiir Kinder"
(Abb. 1). Raffael (1483-
1520), Borgobrand (Detail),
Fresko, Vatikan.
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Diese Verse waren vermutlich die Grundlage fiir
Jerrers Beschreibung der Ereignisse.” Die Illustration,
die der Weltgeschichte fiir Kinder beigegeben ist,
scheint ebenfalls direkt auf Vergils Schilderung bezo-
gen, auch wenn der kleine Julus, oder Ascanius wie er
an anderer Stelle genannt wird, sich nicht zur Rechten,
sondern zur Linken des Vaters eingehédngt hat. Dieses
Abweichen von der literarischen Vorlage hat seinen
Grund darin, dass der Stich in Anlehnung an ein Werk
der Bildkunst gestaltet ist, das als kanonische Vorlage
genauso verbindlich war wie der zu Grunde liegende
Text: Es ist Raffaels (1483-1520) Fresko mit der Darstel-
lung des Borgobrandes aus der Stanza dell’Incendio des
Vatikanischen Palastes (Abb. 266).% Raffael hatte diesen
Raum zwischen Sommer 1514 und Mérz 1517 vollstdn-
dig ausgemalt.® Die Wandfresken stellen im ,,Liber Pon-
tificalis“ tiberlieferte Ereignisse aus der Amtszeit der
Péapste Leo 111 und Leo IV. dar. Diese Historien aus dem
9. Jahrhundert sind in den Fresken auf die aktuelle Kir-
chenpolitik Leos X. iibertragen, der durch das histori-
sierende Bildprogramm seinen absoluten Machtan-
spruch untermauern wollte.

Zu den Ereignissen aus dem Leben Leos IV., die
sich fiir eine solche Darstellung anboten, zéhlte auch
jener im Sachsenviertel ausgebrochene Brand, der 847
den Borgo, die nidchste Umgebung der Peterskirche, er-
griff und der auch die Basilika zu vernichten drohte,
bis, will man dem ,Liber Pontificalis“ glauben, der
Segen des Papstes dem Brand Einhalt gebot. Die Dar-
stellung des historischen Ereignisses ist dabei mit viel-
faltigen Anspielungen auf Personen und Geschehnisse
unterschiedlicher Zeitebenen verbunden.® Und so
brannte der Borgo wie dereinst das méchtige Troia.
Schon Giorgio Vasari (1511-1574) erkannte, dass Raffa-
el die Gruppe der Fliehenden am linken Bildrand
in genau jener Weise gestaltet habe, ,wie Vergil be-
schreibt, dass Anchises von Aeneas getragen worden
ist“." Man darf wohl annehmen, dass diese von Vasari
geduBerte Assoziation von Raffael intendiert war.”? Zu-
mindest wurde die Gruppe verschiedentlich in dieser
Weise gedeutet. So etwa auf einer in Kupfer gestoche-
nen Detailreproduktion des Freskos, die Gian Giacomo
Caraglio (um 1505-1565) schuf, oder in einem Holz-
schnitt Ugo da Carpis (um 1480-1532) aus dem Jahr
1518 (Abb. 267).5 Die Gruppe der Fliehenden vor der
Kulisse des brennenden Borgo wurde allgemein als Al-
lusion des Brandes von Troia verstanden. Es drangt
sich hier die Frage auf, warum man sich im 15. Jahr-
hundert eines Stadtbrandes aus mykenischer Zeit er-

innerte, einer damals noch namenlosen Epoche der
grauen Vorzeit. Troia war tausende Jahre zuvor erobert
und zerstort worden. Es war nicht die erste Stadt, die
dieses Schicksal hatte und bei weitem nicht die letzte.
Warum also erinnerte man sich Troias, und wie wurde
die Erinnerung an eine Stadt, die lange vor den Anfian-
gen der Schriftkultur untergegangen war, iiber die
Jahrtausende bewahrt und transportiert?

Modi memorandi

Es war Homer, der sich als Erster fiir uns greifbar
im achten vorchristlichen Jahrhundert in Form eines
Heldenliedes an Ereignisse einer zu seiner Zeit 500 Jah-
re zuriickliegenden Epoche erinnerte. Und auch hier
drdngt sich die Frage auf, warum man zu Homers Zeit
die Erinnerung an diese historischen Ereignisse mobi-
lisierte. Es ist darauf hingewiesen worden, dass erst der
tiefe gesellschaftliche Bruch zwischen der mykeni-
schen und der archaischen Gesellschaft die Konstitu-
tion einer Vergangenheit im Sinne eines heroischen

267 Die Gruppe der Fliehen-
den aus Raffaels Fresko

mit dem Borgobrand wurde
schon von Zeitgenossen

als Anspielung auf die Flucht
des Aeneas aus Troia ver-
standen. Ugo da Carpi (um
1480-1532) nach Raffael
(1483-1520), Flucht des
Aeneas aus Troia, Holzschnitt.
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268 Zahlreiche Handbiicher
fiir den kinstlerischen Unter-
richt enthielten, neben An-
weisungen fiir den Umgang
mit Farbe und Pinsel, die
»Metamorphosen” Ovids, die
den Kiinstlern als Themen-
fundus dienten. Dort wird
auch von der Flucht des
Aeneas berichtet. Karel van
Mander (1548-1606),

Het Schilder-Boeck, Haarlem
1604.

Zeitalters ermoglicht habe. Diese Vergangenheit bil-
dete dann das Szenario fiir Geschichten, in denen die
aristokratische Gesellschaft des achten und neunten
vorchristlichen Jahrhunderts sich selbst erlebte und
feierte. Sie adoptierte diese Geschichten als ihre eigene
Vergangenheit und fiihrte ihre eigenen Stammbdume
auf die legendéiren Gestalten der Troiasage zuriick.”
An diesem Umgang mit dem Mythos lassen sich zwei
Formen des kulturellen Gedédchtnisses — ,Modi me-
morandi® - ablesen, die auch fiir die weitere Uberlie-
ferung des Troiastoffes bedeutsam werden sollten. So
arbeitet historisches Bewusstsein stets nur auf zwei
Ebenen, namlich der Ursprungszeit und der jiingsten
Vergangenheit. Fiir die jiingste Vergangenheit gibt es
noch reichliche Informationen, die dann jedoch um so
sparlicher werden, je weiter man in die Vergangenheit
zuriickgeht. Fiir die fritheren Zeiten findet man entwe-
der einen Sprung oder ein zwei zogernd genannte
Namen. Fiir noch frithere Perioden st6ft man wieder-
um auf eine Fiille von Informationen und hat es mit
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Uberlieferungen des Ursprungs zu tun.” Ein anderes
bedeutsames Phinomen historischen Erinnerns ist es,
dass im kollektiven Gedéchtnis nicht die Vergangenheit
als solche bewahrt bleibt, sondern nur das bleibt, was
die Gesellschaft in jeder Epoche mit ihrem jeweiligen
Bezugsrahmen rekonstruieren kann. Es gibt, mit den
Worten des Philosophen Hans Blumenberg gesprochen,
,keine reinen Fakten der Erinnerung®!® In genau
diesem Sinne wurde dann auch das Griindungsepos
der griechischen Nation vom romischen Dichter Vergil
(70-19 v.Chr.) adaptiert und zur Fundierung der ro-
mischen nationalen Vergangenheit ausgedeutet. Die
LAeneis®, das vielleicht bedeutendste Werk der lateini-
schen Dichtkunst, mit dessen Ausarbeitung Vergil seit
dem Jahr 30 v. Chr. bis zu seinem Tode beschéftigt war,
hat den Schicksalsweg des Troianers Aeneas zum The-
ma, der nach dem Fall seiner Vaterstadt mit seinen
Gefiahrten eine neue Heimat sucht. Nach leidvollen Irr-
fahrten und zahlreichen Priifungen gelangt der Held
schlieBlich nach Latium, wo er neue Kdmpfe zu beste-
hen hat, die schlieBlich den Weg zur Griindung Roms
eroffnen. In diesem Nationalepos, das den gesamten
Ablauf der romischen Geschichte als eine zielgerichte-
te, auf die augusteische Gegenwart zulaufende Ent-
wicklung deutet, wird Vergil zum rithmenden Verkiin-
der der imperialen Bedeutung Roms, die mit der Flucht
des Aeneas ihren Anfang nahm. Diese Herrschaft le-
gitimierende Funktion sollte auch fiir die nachantike
Rezeption des Troiamythos verbindlich bleiben.” Die
tiefere Bedeutung, die der Vergil-Allusion im Kontext
eines pipstlichen Dekorationsprogramms zukam, er-
schlieBt sich, wenn man sich vor Augen fiihrt, welche
Rolle dem Aeneas zum Beispiel in Dantes (1265-13521)
,Divina Commedia“ zugewiesen wird. Dante sah - und
er stand mit dieser Einschiétzung nicht allein - in der
Griindung Roms und seines Imperiums durch Aeneas
den durch Gott vorausbestimmten Plan verwirklicht,
diese Stadt zum heiligen Zentrum und zum Sitz der
Papste werden zu lassen. Aeneas war der Griinder
Roms und somit der Ahnherr des Imperium Romanum
und somit des Papsttums. Mithin vermochte seine
Flucht aus dem brennenden Troia auch auf jenen Stell-
vertreter Christi vorauszuweisen, der im Jahre 847
durch seinen Segen den Erhalt Roms sicherstellte.”
Diese kompliziert anmutende Deutung darf dabei tat-
siachlich als Allgemeingut vorausgesetzt werden, da
Vergils Werke allgemein bekannt waren.” Nachdem der
Grammatiker Quintus Caecilius Epirola in seiner 26
v.Chr. gegriindeten Schule neben anderen zeitgenos-
sischen Autoren auch Vergil in den Lektiirekanon ein-



gefiihrt hatte, nahm die inzwischen mehr als zwanzig
Jahrhunderte unangefochtene Rolle Vergils als grund-
legender Schulautor ihren Anfang. In der Antike wur-
den Vergils Werke im Unterricht auswendig gelernt.
Man erklirte an ihnen die Elemente der Metrik und der
Grammatik, zugleich lieferten Vergils Epen den Stoff
fiir prosaische oder dichterische Stiliibungen und fiir
die Ausbildung in der Rhetorik. Noch im Mittelalter galt
Vergil nicht allein als der grofite antike Dichter, son-
dern sogar als der Dichter schlechthin. In den Klos-
terschulen, in denen seit dem 9. Jahrhundert mit nur
wenigen Ausnahmen Vergilhandschriften vorhanden
waren, blieb er der meistgelesene klassische Autor,
wobei seine Werke auch weiterhin fiir den gramma-
tikalisch-rhetorischen Unterricht unentbehrlich blie-
ben. Gab es auch immer wieder Versuche, die nicht
christlichen Literaturwerke aus dem Bildungskanon
zu verdringen, so wurde doch die beherrschende Stel-
lung Vergils nie dauerhaft infrage gestellt. Uber die be-
stimmende Stellung, die er im Bildungswesen bis in die
Neuzeit hinein innehatte, wurde Vergil zu einem pra-
genden Faktor im geistigen und kulturellen Leben.?’

Allen Kiinstlern nitzlich

Noch grioBerer Beliebtheit als die ,,Aeneis“ erfreu-
ten sich bei bildenden Kiinstlern wie bei der lesenden
Offentlichkeit — bei aller Bewunderung, die man Vergil
entgegenbrachte — die Werke seines Zeitgenossen Pub-
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lius Ovidius Naso (43 v. - 17 n.Chr.). Wohl kaum ein
Werk eines antiken Dichters hat in der europédischen
Kunst und Literatur so deutliche Spuren hinterlassen
wie Ovids ,Metamorphosen®. In fiinfzehn Biichern, die
den Zeitraum von der Entstehung der Welt bis zum
Zeitalter Julius Caesars umfassen, wird von dem stéin-
digen Wandel berichtet, dem alles Belebte und Unbe-
lebte unterworfen ist, und vom Anteil, den die Gotter
daran haben. Deren Liebschaften und Intrigen bilden
den Schwerpunkt des Gedichtes, das aber nicht nur als
Motivrepertorium betrachtet wurde, sondern das auch
als Vorbild in Fragen der Erzdhlkunst und des Stils galt
sowie als Lehrbuch der Moral. Auch die Erzdahlungen
Ovids wurden jedoch nicht ungebrochen als histori-
scher Text iiberliefert. Vielmehr wurde sein Werk, je

269 Die Autoren frithneu-
zeitlicher Emblembiicher deu-
teten die Flucht des Aeneas
als Tugendbeispiel. Andrea
Alciati (1492-1550), Emble-
matum liber, Lyon 1549.

270 Die Mythen und Sagen
um den Untergang Troias
wurden nicht nur gemalt und
in Kupfer gestochen, son-
dern waren auch als Motive
fur die Verzierung kunst-
handwerklicher Schmuck-
und Gebrauchsgegenstande
beliebt. Elfenbeinhumpen
mit der Darstellung von Paris
und Venus.
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271 Da der seinen Vater
tragende Aeneas in der
bildenden Kunst so haufig
dargestellt wurde, durfte

er auch in den lllustrations-
zyklen zu Ovids ,,Metamor-
phosen* nicht fehlen, ob-
wohl der antike Dichter

diese Szene nicht beschreibt.

Johann Wilhelm Baur
(1607-1642), Ovidii Meta-
morphosis oder Verwand-
lungsbiicher, Wien 1641.

nach dem Geist der rezipierenden Epoche, verindert:
Man erweiterte die stoffliche Grundlage mit Material
aus anderen mythographischen Quellen, man inte-
grierte Erklarungen und Kommentare in den Text, ver-
ianderte die Reimform der Verse und formulierte aus
den einzelnen Sagen prignante moralische Lehrsitze.
Bei der Vermittlung des Traditionsgutes iiber die Ge-
lehrtenkreise hinaus spielten die volkssprachlichen
Wiedergaben eine gewichtige Rolle. Sie waren auch fiir
den des Lateinischen Unkundigen verstiandlich und
dienten oft auch den bildenden Kiinstlern als Motivfun-
dus und Inspirationsquelle fiir ihre Darstellungen. Auf
den Titelblittern zahlreicher Ubersetzungen der
~Metamorphosen“ findet sich deshalb explizit der Hin-
weis, dass dieses Buch ,Jederman liistlich, besonders
aber allen Malern, Bildhauwern, unnd dergleichen al-
len Kiinstnern niitzlich® sei.! Dieser Nutzen lie( die
Kenntnis der ,Metamorphosen® Ovids im Verlauf des
16. Jahrhunderts zum Bestandteil der kiinstlerischen
Ausbildung werden. Als Karel van Mander (1548-1606)

im Jahre 1604 sein ,Schilder-Boeck“ herausbrachte,
umfasste dieses Handbuch fir angehende Maler des-
halb nicht nur eine gereimte Anweisung fiir den Um-
gang mit Pinsel und Farbe und eine Sammlung von Le-
bensbeschreibungen berithmter Kiinstler, sondern
auch eine ,Uytleggingh op den Metamorphosis Pvb.
Ovidii Nasonis“ - eine ,,Auslegung der Metamorphosen
Ovids“. Dieses Buch sei fiir Maler, Dichter und Kunst-
liebhaber gleichermaBen von Nutzen, heilt es auf dem
Titelblatt (Abb. 268). Das Vorwort fiihrt dazu ndher aus,
dass Maler mithilfe dieser Schrift ihre Darstellungen
von Szenen aus Ovid nicht nur selbst verstehen lern-
ten, sondern dass sie gar in die Lage versetzt wiirden,
anderen ihre Bilder zu erklaren.?? Sorgsam, Buch fir
Buch, versucht van Mander die klassischen Erzédhlun-
gen als Gleichnisse von allgemeiner Giiltigkeit aus-
zudeuten, ohne dabei den ,heidnischen Fabeln“ einen
christlichen Sinn zu unterlegen. In seinem Kommen-
tar zu Ovids Beschreibung des Untergangs von Troia,
misst van Mander deshalb den Taten des Tugendhelden
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Aeneas besondere
Bedeutung bei. Dieser
habe aus dem brennen-
den Troia nicht etwa Reichtii-
mer gerettet, sondern die Hausgotter
und das Feuer der Vesta, wiahrend er zu-
gleich seinen alten Vater auf den Schultern trug und
seinen Sohn bei der Hand hielt. Ausfiihrlich wird diese
von Kiinstlern so gern ins Bild gesetzte Szene gedeutet:
So wie Aeneas zuerst die Gotter gerettet habe, solle man
Gott von Jugend an lieben und ehren. Ehre gebiihre
auch den Eltern, die man zu unterstiitzen und vor dem
,Feuer der Armut“ zu bewahren habe. SchlieBlich er-
weise das Beispiel des Aeneas auch die Liebe zu den
Kindern, die wiederum aller Eltern Pflicht sei, genau
wie die Liebe zum Ehepartner, der in der vergeblichen

Suche des Ae-
neas nach seiner Gattin
Creusa ein ewiges Denkmal gesetzt sei.”> Als Tugend-
beispiel, im Sinne eines ,Imago pietatis“, wird die Sze-
ne auch in der Emblematik des 16. Jahrhunderts immer
wieder aufgegriffen und gedeutet (Abb. 269).2
Mit Blick auf die Haufigkeit, mit der die Flucht des
Aeneas aus dem brennenden Troia in Werken der Bild-
kunst begegnet, erscheint die Ausfiihrlichkeit, mit der
van Mander sich der Kommentierung dieser Szene wid-
met, durchaus gerechtfertigt.”> Der Kenner von Ovids

272 Mit der friilhen Neuzeit
anderte sich die Vorstellung
von einer angemessenen
Lebenshaltung, ein Ge-
schmackswandel, der im Be-
reich des Kunsthandwerks
zahlreiche Neuerungen mit
sich brachte. Pesaro, Zeno-
bia Meister (tatig um 1552),
Majolika-Schale mit der Dar-
stellung des Troianischen
Pferdes.
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273 Darstellungen von Got-
terliebschaften und -festen
erfreuten sich beim Publi-
kum besonderer Beliebtheit.
So auch Bilder von jener my-
thischen Hochzeit, auf der
die Ereignisse ihren Anfang
nahmen, in deren Folge Troia
der Vernichtung anheimfiel.
Joachim Wtewael (um 1566—
1638), Die Hochzeit von
Peleus und Thetis, Ol auf
Kupfer.

Werk wird jedoch erstaunt konstatieren, dass gerade
dieses spezielle Ereignis in den Metamorphosen kaum
Erwihnung findet. Wiahrend andere Szenen, wie der
Brand der Stadt, ausfiihrlich und lang beschrieben
werden, ist die Flucht des Aeneas nur am Rande er-
wihnt.2® Mit seiner besonderen Wertschitzung dieser
Szene steht van Mander allerdings nicht alleine da.
Durchblittert man zum Beispiel jene Serie von 150
Ovidillustrationen, die 1641 der in StraBburg geborene
Miniaturmaler und Radierer Johann Wilhelm Baur
(1607-1642) herausgab, stellt man fest, dass auch hier
die von Ovid so ausfithrlich beschriebene Feuersbrunst
hinter der Darstellung der Flucht zuriicktritt (Abb.
271).7 Es scheint, als sei der seinen Vater tragende Ae-
neas so fest mit dem Bild vom feurigen Untergang Tro-
ias verbunden gewesen, dass diese Szene sowohl van
Mander als auch Baur unverzichtbar schien, obwohl sie
bei Ovid nur am Rande erwiahnt wird. Dieses Phéino-
men mag den Umstand illustrieren, dass die klassi-
schen Mythen und Geschichten spitestens mit Beginn
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des 17. Jahrhunderts ein Eigenleben entwickelt hatten,
das sie — nicht zuletzt durch ihre optische Prdsenz in
der Bildkunst - im kollektiven Bewusstsein lebendig
hielt.

Zu einem guten Gesprach

Wenn in diesem Zusammenhang von Bildkunst die
Rede ist, sind damit nicht nur Grafiken und Gemailde
gemeint, sondern auch Skulpturen, Tapisserien, Wand-
bilder und kunstgewerbliche Gegensténde. Als Beispie-
le seien hier ein aus Elfenbein geschnitzter Humpen
mit der Darstellung des Paris und der Venus oder ein
aus dem gleichen Material gearbeitetes Pulverhorn
angefiihrt, das die Entfithrung der Helena zeigt (Abb.
271).28 In der frithen Neuzeit hatten kulturelle und sozi-
ale Verinderungen zu einem neuen Idealbild angemes-
sener Lebenshaltung gefiihrt.?? Dieser Geschmacks-
wandel zog im Bereich des Kunsthandwerks zahlreiche
Innovationen nach sich, mittels derer auch die Mythen
um Troia immer weitere Verbreitung fanden. Zu den



Bereichen des Lebens, die im Zuge dessen eine Verfei-
nerung erfuhren, gehorte auch die Ausstattung von
Wohn- und Speiseraumen mit Prunkgeschirren.®® Als
Beispiele seien hier Schalen und Teller angefiihrt, die
mit Darstellungen der Flucht des Aeneas oder des Troi-
anischen Pferdes versehen sind.” Derartige Prunkge-
schirre dienten dabei nicht allein dem é&sthetischen
Vergniigen. Vielmehr sollten die kostbaren Stiicke das
Prestige ihres Besitzers mehren und zugleich durch
ihre Dekoration komplexe Sinngehalte transportieren.
Nicht zuletzt sollten sie auch die Konversation befor-
dern: Der Tafelschmuck konnte die Tischgesellschaft
zu einem ,,guten Gespriach® anregen, zum Nachdenken
iiber die ,,alten Gschicht/ vnd was darbey zu lernen vnd
zu bhalten sey“, wie es ein Zeitgenosse formulierte.?
Die allegorischen Anspielungen blieben dabei nicht al-
lein auf die Bemalungen des Tafelgeschirrs beschrankt,
sondern umfassten den gesamten Bereich der Festde-
koration: Neben dem mit Geschirren und Tafelausétzen
reich gedeckten Tisch sowie den auf mannigfaltige

274 Ein von Peter Paul Ru-
N ORI 7 a S : x S AN bens entworfener Teppich-
\§§-§\\Q\\\\ N\ } (\\\\\\\\ N 3 TRNPA ‘ zyklus zum Leben Achills

\\\\\\\\ YhOYPF ‘ NARN = i ! wurde haufig kopiert und

\‘\ ‘ ‘ \ N 3 hatte dadurch nachhaltigen

A g Einfluss auf die spatere Ge-
staltung des Themas. Gerard
Peemans (tatig vor 1693)
nach Rubens (1577-1640),
Die Ermordung Achills,
Tapisserie.

275 Neben die Darstellung
von Einzelszenen traten in
der Renaissance zunehmend
Bilderfolgen und lllustra-
tionszyklen, wie Francesco
Primaticcios Bilder zur Odys-
see, die nurmehr in Kopien
berliefert sind. Theodor van
Thulden (1606-1669) nach
Primaticcio (1504-1570),
Odysseus im Kampf mit den
Ciconen, Kupferstich.
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276 Um die Wende zum
17. Jahrhundert waren
nachtliche Brandszenen
ein beliebtes Sujet. Pieter
Schoubroeck (um 1570-
1607), Das brennende
Troia, Ol auf Kupfer.

DER MYTHOS IN MITTELAL

Weise geschmiickten und angeordneten Speisen um-

fasste die ,Tafelzier® auch so genannte ,Schaugerich-
te“, die historische oder allegorische Szenen und Figu-
ren darstellen konnten. Solche nach gelehrten
Programmen von Kéchen und Zuckerbiackern zuberei-
teten Arrangements fehlten bei keinem groBeren Gast-
mabhl. Sie waren Teil einer einheitlichen Inszenierung,
zu der auch aufwiindige architektonische Dekoratio-
nen, musikalische Darbietungen, Tdnze, Schauspiele
und Feuerwerke gehiéren konnten. Der heutigen An-
schauung sind sie kaum mehr zuginglich, denn ge-
druckte Beschreibungen, Gemilde und die erhaltenen
materiellen Zeugnisse vermogen kaum mehr als einen
Abglanz der alle Sinne umfangenden Dynamik eines
frithneuzeitlichen Festes zu geben. Ihres einstigen Kon-
textes beraubt, haben sich die damals benutzten Gegen-

R UND NEUZEIT

stinde aus Edelmetall, Glas oder Keramik erhalten,
wenn auch sicher nur ein Bruchteil des Bestandes die-

ser Kleinkunst die Zeiten tiberdauert hat.

Ut pictura poesis

Ob in Biichern, auf Geschirren und Tafelgeriten, in
Kleinkunstwerken, Wandbildern, Tapisserien, Gemal-
den oder Grafiken: Durch ihre alle Bereiche der Kunst
und des Lebens durchdringende Omniprasenz entwi-
ckelten die Bilder in gewisser Weise ein Eigenleben. Sie
wurden als immer wiederholte Chiffren im wahrsten
Sinn des Wortes selbst-verstidndlich. Das Wissen um die
Quellen, die Schriften der antiken Autoren, trat hinge-
gen - zumindest was Homers ,llias“ anging - in den
Hintergrund, wenngleich auch eine immer grofer wer-
dende Zahl von volkssprachlichen Ubersetzungen die




Klassiker einer breiten Offentlichkeit niher zu brin-
gen trachtete. Gerade die ,Metamorphosen“ fanden in
unzihligen Ubersetzungen und immer neuen Bearbei-
tungen weite Verbreitung. Dennoch, oder gerade des-
halb, hielt es auch Joachim von Sandrart (1606-1688)
fiir notwendig, seiner ,,Teutschen Akademie“ eine ,,Aus-
legung der Metamorphosen® beizugeben, denn in San-
drarts Augen waren sie ,der Maler Bibel“.’® Ovids
,Metamorphosen* lieferten nicht nur Material fiir Got-
terfeste und andere Historienbilder (Abb. 273) sondern
sogar fiir nichtliche Brandszenen. Das brennende Tro-
ia war namlich nicht nur im Kontext eines Herrschaft
legitimierenden Geschichtsbildes von Interesse, und
die im Falle des Borgobrandes aufgezeigte historische
Konnotation ist nicht auf die unzdhligen Brandland-
schaften iibertragbar, die seit Ende des 16. Jahrhun-
derts vor allem in den Niederlanden entstanden. Wenn
auch in etlichen Darstellungen durch die wiedergege-
bene Architektur das antike Troia mit der Stadt Rom in
Verbindung gebracht ist, scheint es Malern wie Pieter
Schoubroeck (um 1570-1607) doch eher um die spek-
takulare Schilderung eines GroBbrandes gegangen zu
sein (Abb. 276).3* In seinen effektvollen Bildern einer
Feuersbrunst vor nachtdunklem Himmel ist das bren-
nende Troia schlicht ein visueller Topos. In einer Zeit,

da man es gewohnt war, sich in bildlichen Vergleichen

zu artikulieren, kam solchen visuellen Topoi besondere

Bedeutung zu. Auch die heutige Alltagssprache kennt
noch das Sprechen in Bildern: So reden wir von ,,sint-
flutartigen Regenfédllen“ und wissen, was wir uns vor-
zustellen haben, wenn gesellschaftliche Zustdnde mit
denen in ,,.Sodom und Gomorra“ verglichen werden. In
diesem Sinne stand das brennende Troia gleichnishaft
als Bild fiir den ultimativen Stadtbrand. Dass im Vorder-
grund derartiger Katastrophenbilder, wenn auch ver-
schwindend klein, Szenen aus Ovids ,Metamorphosen®
dargestellt sind, war dem Geschmack des Publikums
geschuldet. Nach wie vor erfreuten sich namlich sol-
che Darstellungen besonderer Beliebtheit, deren mora-
lische Konnotation augenféllig war. Dabei konnte das
Bild der brennenden Stadt auch durch ein biblisches
Motiv angereichert werden, weil der protestantischen
Kundschaft der Untergang Sodoms oder die Zerstorung
Jerusalems als ,ein wiirdigerer Stoff erschienen als
der heidnische der Zerstorung Troias“.>> Wichtig war
nur ein erkennbares Thema, denn in einer Zeit, der ein
Kunstgenuss in rein dsthetischen oder gar psychologi-
schen Begriffen, wie wir ihn kennen, noch fremd war,
galt es allgemein als kiinstlerisches Ziel, zum Vergnii-
gen und zur Belehrung des Publikums beizutragen.
Dieser kunsttheoretische Allgemeinplatz griindete sich

auf den damals allgemein hoch gepriesenen lateini-

277 In einer Zeit, der Kunst-
genuss in rein asthetischen
oder psychologischen Begrif-
fen noch fremd war, galt es
als kiinstlerisches Ziel, nicht
nur zum Vergnigen, sondern
auch zur Belehrung des Pub-
likums beizutragen. Gerard
de Lairesse (1641-1711),
Achills Entdeckung unter

den Tochtern des Lykomedes,
Ol auf Leinwand.
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278 Pietro Testas (1612-
1650), Achill schleift
Hektors Leichnam, Kupfer-
stich. Auf seine Zeitgenossen
wirkten die Bilder dieses
Kiinstlers wild und fantas-
tisch, beriihmt wurden

sie erst nach seinem Tod.

279 Die beriihmte Homer-
Ubersetzung Anne Darciers
(1647-1720), ,Llliade d'Ho-
mere” (Paris 1711), war
reich illustriert. Bernhard
Picart (1673-1733), Hectors
Abschied, Kupferstich.
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schen Dichter Horaz (65-8 v.Chr.), der in seiner , Ars
poetica“ (Dichtkunst) geschrieben hatte, dass allgemei-
nen Beifall erwirbt, wer das Niitzliche mit dem Ange-
nehmen vereint: ,Omne tulit punctum qui miscuit uti-
le dulci“.?® Diese endlos wiederholte und variierte
Forderung, lehrreich und obendrein vergniiglich zu
sein, die vordem nur dem Rhetor und Dichter gegolten
hatte, wurde von den Kunsttheoretikern des 16. Jahr-
hunderts - ebenfalls unter Verweis auf Horaz — auch auf
die Malkunst iibertragen. ,,Ut pictura poesis“ — ,ein Ge-
dicht soll wie ein Gemailde sein®, hatte der romische
Dichter geschrieben.” Aus dem Ehrgeiz der Maler, am
Prestige der Dichter teilzuhaben, war in Umkehrung
dieser Forderung - ,,ein Gemalde soll wie ein Gedicht
sein“ — die Doktrin erwachsen, dass fiir Bilder gelten
miisse, was auch fiir Gedichte galt: Sie hatten nicht nur
zu erfreuen, sondern auch zu belehren.’ Gerade The-
men aus den ,Metamorphosen“ Ovids schienen dafiir
pradestiniert. Zu den besonders gern dargestellten Sze-
nen zahlte dabei die Episode, die Achills Entdeckung
unter den Tochtern des Lykomedes gewidmet ist
(Abb. 277): Um zu verhindern, dass ihr Sohn Achilles
mit den Griechen nach Troia zog, brachte Thetis ihn auf
die Insel Skyros. Dort wurde er, als Mdadchen verkleidet,
bei den Tochtern des Lykomedes untergebracht. Nach-
dem die Griechen aber herausgefunden hatten, wo
Achilles sich aufhielt, schickten sie Odysseus und Dio-



medes zur Insel, die als Kaufleute verkleidet den Toch-
tern des Konigs allerhand Kram anboten. Ovid folgend,
mischte der listenreiche Odysseus ,dem Achilleus Waf-
fen unter die Waren, die Weiber erfreuten“.* Achilles
verriet sich, indem er sich sofort fiir die Waffen interes-
sierte. Diesen Moment hat auch der Maler Gerard de
Lairesse (1641-1711) ins Bild gesetzt (Abb. 277).* Darii-
ber, welche lehrreiche und moralisierende Lektion die-
se Szene beinhaltet, informiert Karel van Mander in sei-
ner ,,Uytleggingh®. Er deutete die List des Odysseus als
gute Tat und als Beweis dafiir, ,dall, wenn jemandem in
einer Notlage geholfen und er durch guten Rat aus ei-
nem seichten und weibischen Leben geholt wird, er
sich fiirderhin durch ehrliche und l6bliche Taten her-
vortun muf3“.*

Bilderfolgen

Neben den erwahnten Malerhandbiichern, wie van
Manders ,,Schilder-Boeck® oder Sandrarts ,Teutscher
Akademie“, die meist eine Zusammenfassung der
,Metamorphosen® enthalten, gab es noch eine grolie
Zahl von Kompendien, die mythologische Themen be-
handelten und zur Verbreitung derartiger Sujets beitru-
gen. Eine von Malern héaufig verwandte Textgrundlage
war die erstmals 1551 edierte ,,Mythologia, sive explica-
tio fabulae“ des Kompilators Natale Conti (um 1520-
1582), die mythologische Themen in tibersichtlicher

280 Johann Heinrich Tisch-
bein war einer der ersten
deutschen Kiinstler, der sich
intensiv mit der ,llias" be-
schaftigte. Tischbein (1722-
1789), Achill ibergibt den
Herolden des Agamemnon
die Briseis, Zeichnung.

Form verfiigbar machte.** Derartige Kompendien mo-
gen auch dazu beigetragen haben, dass neben die tiber-
lieferten Einzelszenen seit der Renaissance zuneh-
mend auch Bilderfolgen traten. Noch am Anfang dieser
Entwicklung stand der Maler Francesco Primaticcio
(1504-1570). Nachdem er 1543 im Auftrag des franzosi-

281 Johann Heinrich Fussli
hatte sich intensiv mit den
Epen Homers auseinander
gesetzt und oftmals unkon-
ventionelle Themen darge-
stellt. Fussli (1741-1825),
Herakles auf Hades seinen
Pfeil abschieBend, Zeichnung.
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282 Gavin Hamiltons Bilder,
die im Kupferstich weite Ver-
breitung fanden, markieren
in der Historienmalerei den
Ubergang von einer klassisch
barocken Bildersprache und
Themenauffassung zum Neo-
klassizismus. Domenico Cu-
nego (1727-1794) nach
Hamilton (1723-1798), An-
dromeda betrauert Hektor,
Kupferstich.

schen Konigs Heinrich II. (1519-1559) einen Saal in
Schloss Fontainebleau mit Bildern aus der Geschichte
Troias versehen hatte, entwarf er zwischen 1555 und
1556 fiir eine Galerie in einem anderen Fliigel des
Schlosses einen umfangreichen Zyklus mit Szenen aus
der ,,Odyssee®. Die Gemilde wurden bis spitestens 1570
von Niccold dell’Abbate (um 1512-1571) ausgefiihrt. Als
der Fliigel des Schlosses 1738/39 niedergelegt wurde,
gingen die 58 Wandbilder verloren. Sie sind heute
nurmehr durch Nachstiche und Gemélde bekannt, die
den Schluss nahe legen, dass der Bau zahlreiche Ein-
zelheiten der Gestaltung vorgab. Der Zyklus begann,
vom Schloss her kommend, auf der linken Seite, lief bis
zum Ende der Galerie und verlief dann zum Schloss zu-
riick, sodass die Erzahlung, wie im Epos, in zwei unge-
fahr gleich groBe Teile zerfiel: die Irrfahrt und die Ge-
schehnisse auf Ithaka. Die Anregung zu diesem Zyklus
lieferte moglicherweise eine Folge von Teppichkartons,
die der Maler Giovanni Pordenone (um 1484-1539) fiir

Ercole d’Este gezeichnet hatte. Sie mégen auch den
Odysseezyklus Pellegrino Tibaldis (1527-1596) inspi-
riert haben, der, etwa zeitgleich zu Primaticcios Ent-
wiirfen, im Palazzo Poggi in Bologna entstand.*> Prima-
ticcios Zyklus wurde bald berithmt und schon 1569
entstanden die ersten Kopien, denen zahlreiche weite-
re folgten. Erheblichen Einfluss hatte eine Folge von
Nachstichen, die der Flame Theodor van Thulden
(1606-1669) geschaffen hatte, der sich 1631 bis 1634 in
Paris aufhielt. Sie erschienen zwischen 1633 und 1640
in mindestens acht Auflagen und wurden seit 1675 auch
in Augsburg kopiert und nachgedruckt (Abb. 275).*
Den Stichen wurde ein Text in lateinischer oder fran-
zbsischer Sprache vorangestellt, der die einzelnen Sze-
nen beschreibt und jedes Bild moralisch deutet. War die
waubBerst geistreiche moralische Deutung® - ,interpre-
tatio moralis ingeniosissima“ — dem allgemeinen Zeit-
geist geschuldet, so geschah die ausfiihrliche Beschrei-
bung wohl vermutlich in Riicksicht darauf, dass die
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meisten zeitgenossischen Betrachter nicht mit der
,Odyssee“ vertraut waren. Selbst ein gebildeter Kiinst-
ler wie Peter Paul Rubens (1577-1640), der sogar Grie-
chisch beherrschte, bezog sich in seinen Bildern nicht
auf die Epen Homers (Abb. 274).% Zwischen 1630 und
1635 hatte vermutlich sein Schwiegervater, der Tapis-
seriehdndler Daniel Fourment, Entwiirfe fiir eine Tep-
pichfolge mit Szenen aus dem Leben Achills in Auftrag
gegeben. Als literarische Quelle dienten Rubens die
,Fabeln“ Hygiens (2. Jh. n. Chr.) und verbreitete mytho-
logische Sammelwerke wie Natale Contis ,,Mythologia®
oder Charles Estiennes‘ (um 1504-1564) ,Dictionarium
historicum®.*® Nur vier der acht Szenen aus Rubens’ Zy-
klus finden deshalb eine Entsprechung in Homers
Epos. Seine Schilderung vom Tode Achills (Abb. 274)
zum Beispiel, die achte und letzte Szene der Folge, geht
in ihrem Ursprung auf Dares Phrygius zuriick, der aus-
fithrlich von den Intrigen berichtet, die zur Ermordung
Achills durch den so schonen wie feigen Paris fiihren.
Zahlreiche Teppiche, Kopien und Nachstiche des Achil-
leszyklus bezeugen die Bekanntheit der Rubensschen
Bildfindungen, die nachhaltigen Einfluss auf die spate-
ren Gestaltungen des Themas haben sollten.” Ahnli-
ches gilt auch fiir Pietro Testas (1612-1650) Grafiken
zum Leben Achills, die viele Kiinstler des 18. Jahrhun-
derts beeinflussten (Abb. 278).* Wie Rubens diente Tes-
ta fiir seine Kupferstiche Contis ,Mythologia“ als Text-
grundlage, wobei er sich zudem auf Antikenstudien
stiitzte. So konnte seine so beeindruckende Darstellung

der Schleifung von Hektors Leichnam durch ein Relief
aus dem 4. nachchristlichen Jahrhundert angeregt sein,
das sich heute im Museo Capitolini befindet.** Testas
Zeitgenossen erschienen derartige Bilder als wild und
fantastisch, und so war ihnen erst nach seinem Tode
Erfolg beschieden. Im 18. Jahrhundert zéhlte man Tes-
ta zu den Meistern der Grafik, und die Achillesfol-
ge, die inzwischen etliche Auflagen erlebt hatte, beein-
flusste Kiinstler wie Gavin Hamilton (1723-1798), John
Flaxman (1755-1826) und Asmus Jacob Carstens (1754~
1798).

Die Wiederentdeckung Homers

Nicht zuletzt die alle Lebensbereiche durchdrin-
genden Bilder der klassischen Mythen hielten die Erin-
nerung an Troia lebendig. Bildzeugnisse traten als kon-
stituierendes Element des kollektiven Gedéchtnisses
neben die literarischen Dokumente der Erinnerungs-
kultur. Dabei blieben Bilder jedoch ohne einen bereits
vorhandenen literarischen Subtext unverstandlich.’® So
wihlten Kiinstler die Themen ihrer Bilder stets aus den
im Kreise ihrer Auftraggeber populédren Lesestoffe. Ho-
mer zihlte nicht dazu. Obwohl sich im Verlauf des 15.
Jahrhunderts allméhlich eine griechische Philologie zu
entwickeln begann, blieb doch der Kreis derer Klein,
die diese Sprache zu lesen verstanden. Schon mit dem
Byzantiner Manuel Chrysolaos (um 1350-1415) hatten
deshalb Bemiihungen eingesetzt, die homerischen
Epen in die lateinische Sprache zu iibertragen, doch

283 In Details noch den
Illustrationen Picarts verhaf-
tet, versucht Johann Tobias
Sergel durch das bildfiillende
Format seiner Helden den
Blick des Betrachters starker
auf das Schicksal der Helden
zu lenken, besonders auf das
kaum gezlgelte Leid Achills.
Sergel (1740-1814), Achill
und seine Freunde bringen
Patroklos zum Scheiterhau-
fen, Radierung.
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284 Johann Heinrich Wil-
helm Tischbein bemiihte
sich, Goethes Forderung
nachzukommen, ,.nicht nach
dem Homer, sondern wie
Homer, mythologisch-epi-
sche Gegenstande bildkiinst-
lerisch zu behandeln.” Tisch-
bein (1751-1829), Hektors
Abschied von Andromache,
Ol auf Leinwand.

konnten auch die Ubersetzungen dem Text kaum zum
Durchbruch verhelfen.” Die gebildeten Leser empfan-
den nicht selten Enttiduschung, wenn sie eine lateini-
sche Ubersetzung Homers lasen, denn Homers Verse
waren im Lateinischen im Vergleich zu Vergil roh und
unwiirdig.?? So blieb Homer, bis weit ins 17. Jahrhundert
hinein, ein wenig gelesener Dichter. Das sollte sich erst
im Verlauf des 18. Jahrhunderts und vermittelt durch ei-
ne erneute literarische Adaption der homerischen Epen
andern, die der Prediger und Lehrer Francois de Salig-
nac de la Motte Fénelon (1651-1715) verfasste. Seit 1689
als Erzieher am Hof des franzosischen Konigs tétig, hat-
te er fiir den ihm anvertrauten Prinzen den Roman ,Die
Abenteuer des Telemach® verfasst, der die Irrfahrten
von Odysseus‘ Sohn auf der Suche nach seinem Vater
schildert. Telemach reift durch die auf Reisen gemach-
ten Erfahrungen und durch die Lehren, die ihm Miner-
va in Gestalt des viterlichen Beraters Mentor erteilt, zu
einem wiirdigen Nachfolger seines Vaters heran. Dieses

272 DER MYTHOS IN MITTELALTER UND NEUZEIT

1699 erschienene Werk traf den Geschmack der Zeitge-
nossen und vergroBerte zugleich das Interesse an den
Epen Homers. So fielen die 1711 und 1716 edierten neu-
en Ubersetzungen der ,Ilias“ und der ,,Odyssee®, an de-
nen die Gelehrte Anne Darcier (1647-1720) seit 1695 ge-
arbeitet hatte, auf fruchtbaren Boden.”® Die beiden
Biicher waren reich illustriert, sie enthielten ein von
Antoine Coypel (1661-1722) entworfenes Frontispiz und
[llustrationen von Bernhard Picart (1675-1733). Picarts
Bilder fanden durch Nachdrucke und Kopien anhalten-
de und weite Verbreitung in ganz Europa (Abb. 279). So
wurden sie auch fiir eine englische Ausgabe der Epen
Homers verwandt, die der Dichter Alexander Pope
(1688-1744) verfasst hatte und die zwischen 1715 und
1726 in London erschien.* Diese Ubersetzung blieb
noch bis weit in die zweite Hélfte des 18. Jahrhunderts
aktuell und wurde auch von Kiinstlern gelesen und be-
nutzt; so zum Beispiel von Angelika Kauffmann (1741~
1807), Gavin Hamilton und John Flaxman. Erst mit die-
sen neuen Ubersetzungen begannen bildende Kiinstler
um die Mitte des 18. Jahrhunderts Homers ,lIlias“ und
die ,,Odyssee in groBerem Umfang als narrativen The-
menvorrat zu nutzen.>

Ein Zeugnis dieses Umschwungs sind die 1757 er-
schienenen ,Tableaux tirés de I'llliade, de I'Odyssée
d’Homere et de 'Enéide de Virgile“ des franzisischen
Kunstliebhabers und -schriftstellers Anne-Claude-Phil-
ippe de Tubiéres Comte de Caylus (1692-1765). Im Vor-
wort dieser Schrift, die den Malern 190 Bildthemen aus
der ,llias“ und 257 aus der ,,Odyssee“ zur Gestaltung
vorschlug, hat Caylus den Mangel, den er mit seinen
,Tableaux“ zu beheben gedachte, deutlich bezeichnet:
Das Buch sollte ein klein wenig dazu beitragen, Homers
Ruhm noch weiter zu verbreiten, denn ,,dieser grofe
Mann“ sei ,in den vergangenen Jahrhunderten allzu
sehr vernachlissigt worden“.>® Tatsdchlich taten sich
die Kiinstler auch weiterhin schwer mit der Gestaltung
homerischer Themen: Im Salon, der regelméafigen Pa-
riser Kunstausstellung, wurde das erste Gemaélde mit
einem Thema aus der ,Ilias“ 1699 gezeigt, das zweite
erst 1737. Ein merkliches Ansteigen ist erst nach dem
Jahr 1775 zu verzeichnen. In England entstanden - von
vereinzelten Ausnahmen abgesehen - vor der Ankunft
Angelika Kauffmanns 1766 kaum Gemiélde mit Themen
aus der antiken Mythologie. Noch spéter begann die
Rezeption in Deutschland, wo sich Johann Heinrich
Tischbein (1722-1789) seit 1775 als einer der Ersten
intensiv mit der ,Ilias“ beschéftigte (Abb. 280). In
Deutschland war namlich erstin der zweiten Hélfte des



18. Jahrhunderts eine literarische Offentlichkeit ent-
standen: Mit der Entwicklung verbindlicher Normen
fiir eine deutsche Hochsprache hatte sich, iiber die
Grenzen der verschiedenen deutschsprachigen Linder
hinweg, ein Publikum zusammengeschlossen, das im
literarischen Geschmack und in der Kenntnis literari-
scher Gelehrsamkeit Gemeinsamkeiten der Beurtei-
lung fand. Man tauschte sich iiber literarische Werke
und Fragen des Geschmacks aus und nahm an den im
européischen Ausland gefiihrten Debatten um die Fra-
gen der Dichtkunst Anteil. Homer und seine Werke
ziahlten zu den prominenten Themen dieser Gesell-
schaft. Man diskutierte die neuesten Ubersetzungen,
die Vor- und Nachteile des Hexameters, sowie dessen
Nutzen fiir die Ubertragung ,homerischen Gefiihls“ in
die deutsche Sprache und die deutsche Dichtung.®®

Die homerischen Epen vergegenwartigen

Beinahe wichtiger als die Frage nach dem Sujet
und dem Inhalt war im 18. Jahrhundert die des ange-
messenen Stils.” Die klassischen Normen hatten zu
dieser Zeit ihre Verbindlichkeit verloren und Form und
Inhalt eines Kunstwerkes begannen auseinander zu fal-
len. Ganz in diesem Sinne lobte Johann Heinrich Fiiss-
li (1741-1825) seinen Zeitgenossen William Blake (1757~
1827) ,for attaining effect more through technical Ex-
cellence than allegoric utility“.% Fiissli, der sich selbst
mit der ,Ilias“ auseinandergesetzt und oft ganz unkon-
ventionelle, zuvor nie illustrierte Szenen dargestellt
hatte (Abb. 281), bezweifelte mit der Wichtigkeit einer
wallegoric utility“ den vordem so bedeutsamen Sinnzu-
sammenhang einer Darstellung.® Von groBter Bedeu-
tung fiir die Wirkung eines Werkes sei, so Fiissli, seine
kiinstlerische Brillanz. Den Ubergang von einer klassi-

schen barocken Bildersprache und Themenauffassung
in der Historie zum Neoklassizismus markiert der
Schotte Gavin Hamilton mit seinem zwischen 1760 und
1775 in Rom entstandenen Zyklus von sechs grofBifor-
matigen Bildern zu Homers ,Ilias“, die in Nachstichen
weite Verbreitung fanden (Abb. 282).%> Auch wenn Ha-
milton nicht der Erste war, der den Blick der Kiinstler
wieder auf Homer gelenkt habe, wie Johann Wolfgang
von Goethe (1749-1832) meinte, war er doch der Erste,
dem es um eine schrittweise Entfaltung der Geschich-
te im Sinne des homerischen Epos ging.®> Zugleich
wollte er die vielschichtig beschriebenen Charaktere
der antiken Helden im Bild zum Ausdruck bringen. Ha-
miltons Bilder beeinflussten auch Fiissli und den mit
ihm befreundeten Schweden Johann Tobias Sergel
(1740-1814), die versuchten durch extreme Posen und
verzerrte Physiognomien die nervliche und seelische
Anspannung der homerischen Helden zum Ausdruck
zu bringen (Abb. 283).% Spitestens mit derartig pathe-
tischen, beinahe ins Fratzenhafte gesteigerten Figuren
waren die Grenzen des Darstellbaren erreicht, und die
bildenden Kiinstler begannen nach neuen Moglichkei-
ten zu suchen, literarische Stoffe wie die Epen Homers
zu illustrieren. Von groBter Bedeutung fiir diesen Um-
schwung war die Tatsache, dass sich - nicht zuletzt
dank Goethe - im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts
eine an Johann Joachim Winckelmann (1717-1768)
orientierte Deutung der Griechen, und auch speziell
Homers, durchgesetzt hatte. Man begeisterte sich fiir al-
les Antike und begann in den griechischen Helden Ur-
bilder des allgemein Menschlichen und Natiirlichen zu
sehen. Die griechische Kunst - in deren Skulpturen
Winckelmann ,edle Einfalt und stille Gréfie“ bewun-
dert hatte - schien ein addquates formales Muster fiir

285 Auf dem fiinften Blatt
des ersten Heftes seines
»Homer nach Antiken ge-
zeichnet" (Gottingen 1801)
hat Johann Heinrich Wilhelm
Tischbein Hauptgestalten
aus der ,llias" wiedergege-
ben, wobei er fiir die Gestal-
tung auf antike Vorbilder zu-
riickgriff. Tischbein (1751-
1829), Heroenkopfe, Kupfer-
stich.
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286 John Flaxmans vielfach
kopierte Stiche nach Homer
wurden 1793 erstmals pu-
bliziert. Sie erschienen ohne
Text, denn der Kiinstler ver-
stand sich nicht als Buch-
illustrator. Flaxman (1755-
1826), Mars und Minerva,
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die Darstellung der homerischen Helden zu bieten. Ho-
merische Bilder waren fiir die von Winckelmann be-
einflussten Kiinstler nur unter Verzicht auf heroische
Momente darstellbar. Dabei boten sich die griechischen
Vasen als Formenrepertoire an, die in jener Zeit in den
Rang hochster Kunst erhoben wurden, da man sie mit
genialer Sicherheit und ohne jede Korrektur gezeich-
net glaubte.”” Es war dies zugleich ein Streben nach
Authentizitat, das auch in dem von Goethe in seiner
Lltalienischen Reise“ umrissenen Programm zum Aus-
druck kommt, dass die antike Dichtung in ihrer eige-
nen Landschaft gelesen werden miisse: Die mittelmee-
rischen Landschaften, der richtige Ort oder antiquari-
sche Objekte sollten Antike evozieren und die Dichtung
inspirieren.%

Der mit Goethe befreundete Johann Heinrich Wil-
helm Tischbein (1751-1829) zahlte zu den Kiinstlern,
die sich bemiihten, dessen Forderung nachzukommen,
,nicht nach dem Homer, sondern wie Homer, mytholo-
gisch-epische Gegenstiande bildkiinstlerisch zu behan-
deln® (Abb. 284).9 In seinem zwischen 1800 und 1823
edierten ,Homer nach Antiken gezeichnet“ ging es
Tischbein nicht darum, einzelne Szenen zu illustrieren,
sondern bestimmte Idealgestalten als vorbildliche
Charaktere und unwandelbare Typen herauszustellen
(Abb. 285). Sein Homer-Werk sollte ,nicht nur fiir die
Kunst wichtig werden“, sondern ,,durch die Veredelung
des Gefiihls, fiir Sittlichkeit nicht weniger als Schon-
heit, zu der Bildung der Menschheit mitzuwirken.“%
Grolere Bedeutung als die Bilder des jiingeren Tisch-
bein erlangten die Umriss-Stiche John Flaxmans
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(Abb. 286). Dieser englische Bildhauer und Zeichner
hatte schon in der Werkstatt seines Vaters gelernt, Mo-
delle fiir Gemmen herzustellen, und arbeitete seit 1775
fiir die Porzellanmanufaktur Wedgwood.* Bei dem ho-
hen MaB an Lebensintegrierung all dessen, was man
von der Antike sah, las und horte, fiigte es sich ganz
selbstverstindlich in die antikenbegeisterte Szenerie
der Zeit, dass man iiberall in Europa auch Teegeschir-
re produzierte, deren Dekor an die attische Vasenmale-
rei angelehnt war (Abb. 287).7 1792 wurde Flaxman be-
auftragt, fiir 15 Schilling pro Blatt, die Werke Homers zu
illustrieren. Es entstanden 39 Blatter zur ,llias“ und
insgesamt 34 zur ,,Odyssee®, die vom Publikum begeis-
tert aufgenommen wurden.” Flaxmans frei erfundenen
antikisierenden Gestalten und Szenen nahmen die an-
tiken Lineaturen auf, wobei die zarten Umrisszeich-
nungen an die neuattischen Reliefs der augusteischen
Zeit erinnern. Den Zeitgenossen galten sie als konge-
niale Abbilder der epischen Geschichte, sodass sie
selbst gelehrten Homerausgaben beigegeben wurden.
Die Umrisszeichnungen Flaxmans wollten das Wesent-
liche bestimmen, ihnen wurde eine geradezu ,ldutern-
de Wirkung“ auf den Betrachter zugesprochen, was
vielen Kiinstlern jener Zeit als erstrebenswerte Eigen-
schaft erschien.” Flaxmans Arbeiten beeinflussten ne-
ben Asmus Jacob Carstens, Johann Martin Wagner
(1777-1858) und zahlreichen anderen Kiinstlern auch
Bonaventura Genelli (1798-1868), dessen 1840 bis
1844 in Umrissmanier gestalteten Homerillustrationen
(Abb. 288), auf der Grundlage eigener Lektiire ent-
standen.” Die Homerlektiire, die zum Beispiel auch fiir
Peter Cornelius (1783-1867) bezeugt ist, blieb auch im



19. Jahrhundert eine ldngst nicht von allen Kiinstlern
eingeloste Forderung.™

Klassische Sagen - Gefliigelte Worte

Noch um die Wende zum 19. Jahrhundert waren
Homerbegeisterung und Griechischkenntnisse das Vor-
recht einer kleinen Bildungselite. Erst als Wilhelm von
Humboldt (1767-1835) die Leitung des preuBischen
Unterrichtswesens zufiel, hielt der deutsche Neuhuma-
nismus 1809 Einzug in die Berliner Universitdt und im
Prinzip auch in die preuBischen Gymnasien, womit er
als Teil und Ferment in die allgemeine deutsche Gei-
stesbildung einging.” Die Folge der von Humboldt be-
triebenen Schulreform war, dass mit der verbesserten
Bildung breiter Bevolkerungsschichten eine zuneh-
mende Popularisierung einstmals elitdren Bildungsgu-
tes einherging. Davon zeugt auch Schliemanns einlei-
tend zitierte Aussage, dass sein Vater, ,,obgleich er es nie

so weit gebracht hatte, den Homer zu lesen®, dennoch
fiir die homerischen Helden begeistert war. Schon Jer-
rers ,,Weltgeschichte fiir Kinder* vermag zu belegen,
dass es kaum der Homerlektiire bedurfte, um mit den
Taten der klassischen Helden vertraut zu sein. Zwar ge-
horte es zu einer guten ,Allgemeinbildung® seinen Ho-
mer zu kennen, das Lesen der eher sperrigen ,llias“
wurde jedoch langst nicht zum Allgemeingut. Es wuchs
vielmehr die Zahl populdrer Kompendien, die den Bil-
dungsbeflissenen der umstandlichen Lektiire endloser
Hexameter-Epen enthoben. Beispielhaft fiir diese Ent-
wicklung sind Gustav Schwabs (1792-1850) ,Schinste
Sagen des klassischen Altertums®, ein auch heute noch
beliebtes und inzwischen selbst zum ,Klassiker” avan-
ciertes Buch, das die antiken Mythen in simplifizierter
Form einer breiten Leserschicht zugidnglich machte.™
Fiir diese erstmals zwischen 1838 und 1840 in drei
Bianden erschienene Sammlung hatte Schwab aus den
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287 Das in antikisieren-
dem Stil gestaltete Porzellan-
tablett ist, in Nachahmung
der Darstellung auf einem
griechischen Kelchkrater,
mit einer Szene dekoriert,
die man als die Apotheose
Homer deutete. Firstenberg
um 1780, Porzellan-Anbiet-
platte (Teil eines Solitaires
nach ,etruskischen” Vasen)
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mit der Apotheose Homers.
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288 Wihrend eines Rom-
aufenthaltes in den Jahren
1822 bis 1832 schuf Bona-
 ventura Genelli die ersten
Entwiirfe zu einem 1838
vollendeten Zyklus von
Zeichnungen zu den Epen
~ Homers, der 1844 erst-
mals bei Cotta in Stuttgart
erschien. Genelli (1798~
1868), Umrisse zu Homer,

so zahlreichen wie disparaten Quellen durch geschick-
te Auswahl und Kompilation fortlaufende, zusammen-
hidngende Erzihlungen konstruiert und so aus der Fiil-
le des Materials ein neues Ganzes geformt. Schwabs
Buch wurde ein ,Bestseller* und trug zugleich auch
zur Popularisierung der Werke der bildenden Kunst
bei. Mit der dritten Ausgabe von 1854, die mit Repro-
duktionen nach Guido Reni (1575-1642), Paolo Verone-
se (1528-1588), Jean-August-Dominique Ingres (1780-
1867), John Flaxman und Bonaventura Genelli ausge-
stattet war, erschien namlich eine beinahe uniiber-
schaubare Flut illustrierter Ausgaben, die als beliebte
Weihnachtsgeschenke Einzug in deutsche Jugendzim-
mer hielten (Abb. 289).

Die Kenntnis der Sagen des Klassischen Altertums
wurde zu dieser Zeit ein verbindliches Zeichen von Bil-
dung. Zugleich bemiihte man sich, durch das Zitieren
klassischer Sentenzen einen gekonnten Umgang mit
den GréBen der abendldndischen Dichtung zu bewei-
sen, denn es gehorte zum guten Ton, Belesenheit, Geist
und Witz zu demonstrieren. Auch zu Lebzeiten Schlie-
manns war Bildung noch ein Privileg der Reichen. Mit-
hin bedeutete es soziales Prestige, mit den antiken My-

then vertraut zu sein, die Werke der klassischen Dich-
ter zu kennen und aus ihnen zitieren zu kénnen. Die-
sem Bildungsanspruch kam der Gewerbeoberlehrer Dr.
Georg Biichmann (1822-1884) entgegen, der 1864 einen
,Citatenschatz des Deutschen Volks“ edierte, dem er
den Titel ,Gefliigelte Worte“ gab. Mit der Wendung
LEmeo mTepdevTaX, die ,46mal in der lliade, 58mal in
der ,0Odyssee‘ vorkommt¥, und die Friedrich Leopold
von Stolberg und Johann Heinrich Voss in ihren Uber-
setzungen mit ,Gefliigelte Worte“ wiedergaben, wurde
ausgerechnet ein Homerzitat zum titelgebenden
Schlagwort des bis heute verbreiteten Kompendiums
giangiger Klassikerzitate.” Diese Sammlung ist das ty-
pische Produkt einer Zeit, in der gutbiirgerliche ,All-
gemeinbildung® sich nicht zuletzt damit bezeugte, dass
man nicht nur iberall mitreden, sondern auch ge-
schickt mit Zitaten reden konnte. Manchem Angehori-
gen der besseren Gesellschaft erschien dabei die zu-
nehmende Popularisierung dieses Bildungsanspruchs
als AnmaBung. Thnen war es zugleich ein Graus, dass
mit Heinrich Schliemann ,jemand, der Tiiten geklebt
und Rosinen verkauft hat, den alten Priamus ausbud-
delt“ - wie Theodor Fontane (1819-1898) es formulier-
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te.® Doch gerade dieser vermeintliche Kulturverfall
und die allgemeine Verbreitung der Mythen und Sagen
um Troia, die - zumindest in Deutschland - nicht zu-
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289 Gustav Schwabs heute
noch beliebtes Sagenbuch,
das die antiken Mythen in
simplifizierter Form einer
breiten Leserschicht zugang-
lich machte, erschien in un-
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ten Sagen des klassischen
Alterthums, Stuttgart 1854.
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