Flubertus Koble

HISTORIENMALEREI AM SCHEIDEWEG.
BEMERKUNGEN ZU JACQUES LOUIS DAVIDS
»SABINERINNEN

»Nous sommes a la veille d’une révolution dans les beavx-arrs. Les grands mableaux composés
de mente Hgures nues, capiées d’apres les starues antiques, ... sont des ouvrages fort respee-
rables sans doute; mais quoi quion en dise, ils commencent a ennuver, e, si le tableau des Sabi-
nes paraissait aujourd’hul, on rrouverait que Ses PErsoNnIges sont SAns passion, et que par tous
pavs il est absurde de marcher en combar sans vétements,«!

Stendhals prophetische Worre zum Salon des Jahres 1824 verserzeen der zuletze nur noch sich
selbst reproduzierenden klassizistischen Malerei in Frankreich den endgiltigen Todesstoff, Die
kritisierten Salings anétant le combat entre Romains et Sabins (Abb.1) — so der vollstindige
Titel des in den Jahren 1794 bis 1799 geplanten und awsgefohrten programmatischen Werkes
Jacques Louis Davids — trifft der Hauptvorwurt aller romantischen Kunstideologie, sie seien lei-
denschatreles und ermangelten jeglicher Lebenswirklichlke:r.

In der Nachfolge des Stendhalschen Urteils stehen im Grunde bis heure Fachwelt und brefvere
Offentlichkeir, wenn sie Davids speziell nachrevolutionirem Schaffen merkwiirdig wenig Inter-
esse entgegenbringen. Dies wird besonders deatich, wenr man sich zum Vergleich die gerade in
den letzren Jahren intensiv gefithrre Diskussion um den Bretus und insbesondere den Schivur der
Haoratier sowic die Revolutionswerke vor Aungen fithrt.* Neben den erwihnren dsthedschen Ba-
denken, denen Davids Spanwerk als blutlose Wiederholung von klassizistischen Leerformeln er-
scheinr und die sich kaum mir der reilweise uniiberbietbaren Stilisierung der im Empire und
dann im belgischen Exil entstandenen Gemailde in Ubereinstimmung bringen lassen, mag eine
Rolle ap;elcn dalf hier nicht mehr die Frage nach Davids revolutionirem Engagement gestelle
werden kann, die im Zusammenhang mit den Arbeiten aus den Scer und frithen goer _[ahn_ﬂ die
David-Forschung angetrieben und immer wieder fast verbissene Auseinanderserzungen prove-
ziert hat.

Dabei cignen sich die Sabinerimien wie kaum ein anderes Bild dazu, die prekire Lage zu be-
leuchren, in die die klassische Hisrorienmalerei um 18so in Frankreich geraren war und auns der
sie nur un den Preis eines fundamentalen Gestaltwandels entkommen konnte, Die gegenwirtig
unterkithlte Anteilnahme entsprichr keineswegs der zeitgendssischen Reakrion. Zahllose Kom-
mentare, die sich in der Bewertung durchaus uneins waren, aber indirekr alle die Bedeummg des
Werkes anerkannren, belegen ein auflerordentliches Interesse, zuweilen gar Gberschiumenden
Enthusiasmus.” Sie werden auch in diesem Beitrag wesentliche Hilfen fir den Argumentarions-
verdauf abgeben.
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Die Auseinanderserzangen zwischen Romern und Sabinern sind jedem, der mit romischer Ge-
schichre und Mythologie vertraur ist, bekannt, Auffillig fiir den Kenner klassischer und vor al-
lem barodker lkonographie ist allerdings die von David gewihlte Phase des bei Livius und bei
verschiedenen anderzn romischen Auroren erzihlen Mythos*: nicht der giangige Rawb der
Sabinerinnen zum Zwecke der Beseitigung eines auf romischer Seite akuten Frauenmangels, son-
dern der drei Jahre spiter startfindende Racheversuch der Sabiner ist dargestellr.” Diese suchen
den schmerzlichen Verlust von Tachtern und Schwestern wenn moglich durch Gegenraub
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1 J.L. David, Sabincrinnen, die den Kampf zwischen Romern und Sabinern beenden, 1794/99, Paris,
Musee du Louvre

wettzumachen, hanptsichlich aber doch die erlittene schmihliche Niederlage auszubiigeln. Der
Versuch wird — und genau das ist gezeigr — durch das mutige Eingreifen der Frauen verhindert,
die irzwischen zu glicklichen rémischen Ehefraven und Muttern rémischer Kinder geworden
sind. Die Forschung har lingst eine plausible Erklirung hierfiir parat. Die Botschaft des Bildes —
Uberwindung einer auf Ehrenrertung und Staatsrison bedachren kriegerischen Auseinander-
setzung durch die Macht spontaner Humanirit — korrespondiert unmitrelbar mit Davids spezi-
fischer historischer Befindlichkeir in der Mitte der geer Jahre. Einflufireicher Staasmann in der
hochpolitisierten Periode der Terreur in den Jahren 1793/94, abgesetzt und knapp der Guillotine
entronnen im Gefolge des gemiRigr republikanischen Thermidor-Umsturzes, bezeugr David mit
dem Bild den Riickzug aus 6ffentlichem Engagement in die Unantastbarkeit des Innern. Es be-
deutet sein persénliches Reuebekennmis gegeniiber den von ihm selbst mitverschuldeten Schrek-
ken der Revolution, allgemein cinen Verzicht auf Politk zugunsten unmittelbar gelebrer und
gefiiblrer Menschlichkeir. Ganz ohne Zweifel reflektiert die vom Maler gewdhlte Szene den Um-
schwung von blutiger Revolution zu einer auf Ausgleich und Harmanisierung bedachren biirger-
lichen Gesellschaft.

Weniger belannt ist dic Tatsache, daf hier nicht nur ¢in individueller Wandel vollzogen wird,
sondern daf ein grundsitelicher Umbruch im zeirgentssischen gesellschaftlichen Diskurs im
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Hintergrund stehr, der die eigentliche Bedeutung des Bildes erst ins rechre Liche riicke. Frangods-
Kené de Chateaubriand und Benjamin Censtant erwa kririsieren die Unmenschlichkeir und vor
allem auch die historische Unangemessenheit der jakobinischen Greuelraren, mit denen man ein
spartanisches Ideal zu tibertragen trachtet, dabei aber an den Bedingungen der Moderne schei-
tert.” Constant verteidigt die Autonomie der Privatsphire eines jeden einzelnen, enthinder ihn
aus der vollstindigen Vereinnahmung durch das staadiche Interesse und begriinder damit die
weitgehende Trennung von Individuum und Ganzem im birgerlichen Staat.” Auch Madame de
Staél — wie Constant fiihrendes Mirglied in der aufklirerisch orientierten und politisch liberal
denkenden Gruppe der »Idéologues«* — formuliert in ihren 1798 entstandenen, schon vom Titel
her aufschlufireichen »Circonstances actuelles qui peuvent terminer la Révolution et des prin-
cipes qui doivent fonder la République en France« eine pointiert privatistische Aunffassung von
Moral und gesellschaftlichem Leben. »C’est un grand bien . . . pour la majorité des hommes, que
cette possibilité d’exister isolement des affaires publiques«”, so wird nicht nur an dieser Srelle die
Beschrinkung auf das nanirlich gestifrere Familienleben gerechefertigr. Kurz danach heilst es
kontrastiv im Bezug auf die Anrike »Jamais Sparre, Athéne, ni Rome n'ont mis au premicr rang
des biens la tranquilité publique. Leurs institutions n'avaient point pour but la stabilite, Pimmo-
bilit¢ ... des affaires publiques«", womit eine soziale Ordnung charakrerisiert werden soll, die
ithren Schwerpunkt im éffentlichen, {berindividuellen Leben gehabr hat und die in der poli-
tischen Kontroverse, ja in der kriegerischen Auseinandersetzung kein Manko, sondern ¢in legiri-
mes Procedere im Ausgleich der Interessen erblickte. In de Staéls zwei Jahre spiiter erschienenem
»De la littérarure considerée dans ses rapports avee les instirutons sociales«!! ist die Gesell-
schafesanalvse in eine Frihform der Kun',r-.uzlnlc}yt umgewandelt, deren Flauptziel sein soll, die
melancholisch-verinnerlichten neuzeitlichen Kunstformen der nordischen Vélker "cgcnuhnr den
Llassischen der Antike vor dem Hintergrund der vorher entwickelten Dichotomie von privat und
offentlich zu legitimieren, Der Bezug zu Davids Bildthema liegr auf der Hand; er wird durch dic
Tatsache noch eindeutiger belegt, dall mehrere Kommentatoren der Sabinerinner den Maler zo
seinem Riickzug aus der Folink und zur nunmehr ausschliellichen Konzentration auf die Kunst
Eﬁeg_hukﬂumchen Auffallig bleibr, daff der moderne Gehalr in klassischem Gewand C]"L'k']’-
kommt. Diese Auffassung stoht allerdings quer zu der von de Stagl entwickelten Zweiteilung, ™
Verstandnis fur diesen Sachverhalt wird nur dadurch geweckt werden kénnen, dall man die
astherische Gestalt der Sabinerinnen  genauso im besonderen historischen Konrext zu verorten
suchr, wie das zu mun im Bezug auf den rein inhaldichen Aspekt niche schwergefallen ist. Damit
sindd wir beim eigentlichen Thema angelangt.
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Sehen wir uns das mit seinen MaRen von 3,85 X 5,22 m gewaltige Bild erwas genauer an. In emer
vorderen Schicht, zusitzlich gegenitber dem restlichen Geschehen durch eine erwas klarere
Lokalfarbigkeit abgeserzt, agieren die drei Hauptfiguren, links Tarius, der Anfiihrer der Sabiner,

rechts Romulus, sein romischer Gegenpart. In der Mirte befindet sich Hersilia, eine Sprecherin
der inzwischen mir den Rémern literten Frauen, die miv ausgebreireren Armen die Streithdhne
auseinanderzuhaleen rrachrer, Dieser Hauptgruppe sind verschiedene andere Fraven und Kinder-
gestalten zugeordnert. Links eine Frau mit Kind im Arm, die sich flehend an Tatius Bein klam-
mert; dariiber, etwas in den Hintergrund geriicke, eine weitere Frau, die thr Kind schiitzend und
gleichzeitig demonstrativ tiber die kimpfende Menge hile; in der Mirte drei weibliche Gestalten,
die in ihrer expressiven, einerseits abwehrenden, andererseits hinweisenden Armgestik zusam-
men mir Hersilia ein gleichsam seriell wirkendes Rautenmuster ergeben, dessen Wirkung Jdurch
die praktisch zentrale Anordnung im Bilde noch verstirke wird; darunrer eine Gruppe spielender
Kinder. Abgeschiossen wird die vordere Ebene seudich durch zwei ephebenhafte Plerdejungen,
links durch den bildeinwirts gewandeen Gehilfen des Tatius und reches durch den bildauswirts
schreitenden, aber bildeinwiires blickenden Knecht des Romulus. Hinrer diesen Hauptfiguren
sind die beiden feindlicherr Armeen angeordnet. Thre Tiefenstaffelung folgt keiner riumlich kla-
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2z M. Poussin, Raub der Sabinerinnen, ca. 1634, Paris, Musee du Louvre

ren Logik; ab und zu kristallisieren sich erkennbare Gestalten heraus, wihrend sonst aufler
einemn Meer von dichtgestaffelren Speeren eigentlich nur weniges deutlich auszumachen ist. Im
Hintergrund dann weitere kamplende Gestaleen anf einem befestigten Felsen.

Die Beschreibung suggeriert eine — wenn auch durch das Eingreifen der Fraven unterbrochene
— Schlachtendarstellung, wie sie in konventionellen Ereignisbildern gang und gabe ist. Allem Er-
eignishaft-Erzihlenden wird aber nun vom Maler durch eine Reihe von Eigenheiten in komposi-
toneller Anlage und malerischer Formulierung widersprochen. Erst in deren Darlegung kann
das Sperifische der Davidschen Historienmalerei zum Worschein kommen.

v

Die soeben in der ersten Beschreibung vermerkre tehlende durchgingige Lesbarkeir der raum-
lichen Anordnung won Davids Bild ist auch einem zeitgendssischen Kritiker aufgefallen, der
schon den gewihlten Moment als solchen niche gutheiffen will. Er setzt Poussins Raub der Sabi-
nerinnen (Abb. 2) mir der Begriindung dagegen, nur hier sei die Action mit den dazugehbrigen
Affektlagen fiir den Decrachter verstindlich angeseben. Weiter heiit es:

»Le rablean de David ne laisse dans Fimagination que la trace de quelques figures confuses;
celui du Poussin vous laisse une idée aussi netre que précise. Quand on a vu ce dernier, on sait
comment s’est passe Penlévemenr des Sabines.«*

Was der Kritiker bemangel, ist offensichtlich: er beldagr, dafd bei David zwar auf sehr vieles
hingewiesen zu sein scheint, aber nur weniges dem BewufStsein des Beschauers wirklich deurlich

124



5 N.Poussin, Raub der Sabinerinnen, ca. 637 New York, Metropolitan Museum af Art

wird. Bei unvoreingenommener Betrachtung kann man ithm nur rechr geben, wenn man sich
auch der Wertung nichr anschlieft. Die vollig planansichtige Perspekuive, die auf die sonst Gbli-
che klarende leichre Aufsicht verzichrer, verhindert Hinblicke ins Mirelgrundgeschehen — wenn
man denn sinnvollerweise von Mitrelgrund tiberhaupr sprechen will. Sie erzeugr andererseits die
fiir den Neoklassizismus tvpische reliefartige Anlage, die thren Biihnencharakrer nichr verleug-
nen kann. Die wenigen klaren Informationen, die gegeben werden, verweisen alle auf eine Been-
digung der Kampfhandlungen. Links halten ein berittener Feldherr und zudem ein stehender Sol-
dat mit erhobenem Arm ihre Truppen zuriick, in der rechten Mitte schwenken Soldaten erfreut
ihre Helme im der Lofr, und rechrs auflen sreckt ein weirerer beritrener Kampfer sein Schwert in
die Scheide zuriick.

Der zitierte Kritiker hat auferdem recht, wenn er behauptet, dals es gewisse Probleme mir der
Natrationslogik in der Darstellung der Handlung gibt. Der Grundwiderspruch, der sich mir kei-
ner wie auch immer gearteren Ereignisprozessualitit in Einklang bringen laft, resultiert aus dem
Verhalmnis von Vorder- und Mittelgrund bzw. vorderer und dahinter reilweise verdeckrer Schichu,
Setzt man sinnvollerweise ein aullerbildliches Geschehen voraus, so wie es im Mythos berichret
wird, dann muf man annehmen, daf§ das Ereignis. nimlich Hersilias Eingriff, soeben vonstatten
gegangen ist. Entscheidend dabei scheint die Momentaneitit der Handlung. The wird vom Bild
zumindest in der Weise Rechnung getragen, daff die beiden Heerfithrer ihre Waffen noch er-
hoben oder doch wenigstens in Anschlag gebracht haben. Die Schlichtende mul offensichrlich,
d. h. wenn man sich der zugrundegelegten Erzihlung bewufSt bleibt, aber auch, wenn man die
angedeuteten gestischen Eigenheiten der vorderen Schiche registriert, nur ¢inen Augenblick vor-
her hinzugetreren sein. Ist dem so, dann kann der Betrachter unmoglich nachvollriehen, wieso
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die weiter hinten postierten Soldaren davon schon etwas mitbekommen haben solleen. In dieser
Uberlegung driickr sich kein iibertriebener Rarionalitatsanspruch an bildnerischer Logik ex post
aus, sie findet Widerhall auch in Kommentaren zeitgenossischer Betrachter, die sich tiber diese
nicht in prozessualen Kategorien faffbare Tatsache gewundert haben. Der eben schon zitierre
Kritiker formuliert: ». . le général de la cavalerie remer deja son epée dans le fourreau; mais on
ne peut attribuer cette action au discours d’Hersilie, done il est trés éloigné«'* und weist somit
daranf hin, daff die Handlung des Reiters im Bezug auf ihren Anlaff schon zu weir vorangeschrit-
ten ist. Alexandre Lenoir beurteilt das in seinem »Examen du tablean des Sabinese (t9ie) gans
dhnlich: ». .. et Pon voit, comme par une espece d'enchantement, les capitaines de chaque armée
suspendre les corps er arréter d’un seul gesre . ..«™ Ist einem erst cinmal diese Gleichzeitigheir
des Ungleichzeitigen in Davids Bild aufgefallen, so fallr es nichr schwer, weitere Ungereimtheiten
hinzuzufiigen. Mehr und mehr spricht dafir, dali die Sabinerinnen nichr mit den Kriterien der
klassischen drei Einheiten zu erfassen sind. Dies betrifft insbesondere die Mouvik des Vorder-
grundes. Ganz offensichtlich will sich die Gruppe der spielenden Kinder nichr einfiigen in eine
soehen unterbrochene Kampfhandlung, zumal dann, wenn man sich Gber den Erfolg des Ver-
mittlungsversuches durchaus noch nicht im klaren sein kann. Ohne Zweifel seehr die Unbe-
schwertheit der Kinder — wenn diese auch in ihrem jugendlichen Gebalge einen Reflex auf die
ernsthaften Auseinandersetzungen der Erwachsenen zu liefern scheinen — im Kontrast zu den
umgehenden Schreckensmoriven, erwa dem rechrs daneben ror hingestreckren Krieger, der mit
seinem Schwert fast noch auf die Gruppe hinzvweisen scheint. Zudem verabschieder sich ¢ines
der Kinder ganz bewulr aus der Integration in den Handlungszusammenhang dadurch, daf es
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den Berrachter bedeutungsvoll fixiert und auf diese Weise zusitzlich Kontake zur Umgebung ver-
liert. Ein Vergleich mir der New Yorker Fassung von Poussins Raunb der Sabinerinmen [Abb. 3)
scheint hier besonders aufschlufSreich.” Ubermimmt David das Moriv der Kinder im Vorder-
grund auch zweitellos aus diesem Bild, so laft sich doch seine Abwandlung nicht verleugnen, die
keineswegs auf das gedinderte Thema zurickzufithren ist. Denn Poussin belafit die Kinder im
Kontexr der dargestellten Akrion und verstarkr diesen Eindruck noch dadurch, dafs er sie, dem
horriblen Geschehen angemessen, laur weinend zeigr.

Der gleichen Problematik gehort im Grunde genommen auch ein Phanomen an, das zum ei-
gentlich entscheidenden Skandalon in der zeitgendssischen Diskussion geworden ist, die Nacke-
heit der beiden Helden niamlich. Dravid selbst begriinder sie — nachdem er in wwei erhaltenen
Vorzeichnungen (Abb. 4, 5] noch gepanzerre Kimpfende dargesrellt harte — mir seinem Bestre-
ben, rein griechische Figuren darzustellen. Denn die Griechen hitten nun einmal vorzugsweise
nackte Menschen in ihren Plastiken gezeigr und sich damit gegentiber den letzilich wenig ori-
ginellen Rémern als die Uberlegenen erwiesen.' In dem »Dialogue entre un éléve peintre et un
amateur«, einer Bildkritik in Form eines fingierten Dialoges, die unmittelbar nach der ersten
Ausstellung der Sabiverinnen im Jahre 1799 von einem anonymen Autor verfafft wurde, deutet
der »Amateurs an, wie die Begriindung Davids einzuschirzen ist. Nachdem der »Eléve« versuchr
hat, des Malers Vorgehen mit einem vergleichbaren Hinweis auf die Vorbildfunkton bekannter
griechischer Reliefs und Medaillen zu rechrferngen, antworrer der Amareur: »En effer, ils v sont
représentés nus, (ndmlich auf den Medaillen und Reliefs) mais isolemment ¢t non pas en
acrion«" und bringe die Sache damir auf den Punkt. David tbertrigr statische Motive in ein
Bild, das eine Handlung zum Thema hat. Diese Feststellung ist von gar nichr zu Gberschizender
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Bedeutung und wird uns spiter noch eingehender beschaftigen. In einer weiteren Bemerkung
fiige der »Amateur« eine ehenso wesentliche Beobachtung hinzu, die sich in diesem Fall speziell
mit Romulus auseinanderserzt und als Ancwort auf die bewundernde Feststellung des »Schiilers«
gedacht ist, in den Figuren sei so beeindruckend viel Bewegung 7u versplren.

»Pas asser selon moi«, heiflt es daraufhin skeptisch, »er ce Romulus ne se bat pas. Je sais que
T'on met plus d"adresse que de force a lancer un javelor; mais il érair possible. .. donner beau-
coup plus de mouvement a cette pose noble et graciense, «*"

Angespielc ist hier wohl auf die iiberaus eigenttimliche Tatsache, daff Romulus seinen Speer
praktisch auf den Fingerspitzen balancierr, daf dieser fast {iber der Hand zu schweben scheint,
auf jeden Fall aber aus einer solchen Stellung nicht geworfen werden kinnte — auch das wie-
derum in eklatantem Gegensatz zum kriiftig zupackenden Romulus der Vorstudien.*! Selbst auf
die starke Astherisierung der Figur, die sich aus der beschriebenen »Entwirklichung« ergibt, ist
bei dem Kritiker hingewiesen, wenn er von ihrer edlen und grazilen Pose sprichr, diese aber ver-
stindlicherweise in keinen Zusammenhang mit dem dargestellten Geschehen bringen kann.

Ahnliche Ungereimtheiten liefen sich wohl noch hinzufigen. Wir sollten aber zundchst inne-
halten und eine methodische Uberlegung bzw. cine, die die Bewertung der bisher herausgearbei-
teten Fakren betrifft, einschalten. Gilt einem die narrationslogisch kohdrente Anlage cines Bildes
in Anlehnung an die zumindest theoretische klassische Tradition als normativ, so kénnen die er-
wihnten Ungereimtheiten nur kiinstlerische Schwiche bedeuten.® Wir sollten uns dieser Mog-
lichkeit nicht anschliefen und — gegen die Tendenz der bisherigen Beschreibung und auch gegen
einige Bemerkungen der Kritiker, die die aulerbildliche Vorlage der Historie zum unhintergeh-
baren, absoluten Referenzpunkt nahmen — den Sabinerinnen zugute halten, daff das Bild viel-
leicht im Rahmen der traditionellen Karegorien gar nicht greifbar ist, dafS es einer bildnerischen
Logik gehorcht, die unorthodox ist und daher auch unorthodoxer Verstindnisformen bedarf.

v

Das, was bisher — gemessen am Postulat der klassischen drei Einheiten und am »common sense«
des Betrachters — als Defizit erschien, kann durchaus auch positiv beschrieben werden. Davids
»Sabinerinnen« ist kein Ereignishild, sondern eine Zustands-, besser noch Zustandlichkeitsbe-
schreibung, Das Thema ist nur vordergriindig und explizit der soeben vorgefallene Eingriff Her-
silias und die Unterbrechung der Kriegshandlung, denn hiermit wire nur die literarische Vorlage
gerroffen, nichr die konkrete, wic soeben gesehen, hiufig divergierende Verbildlichung. Thema
ist implizit vielmehr eine »immer schon« geleistete Suspension von Handlung, ein »immer
schan« erreichter Ruhezustand, der in dsthetischer Vermitdung erzeugt ist und ein ganz unge-
wohnliches Rezeprionsverhalten bedingt. Dies gilt es zu begriinden. Ausgehen wollen wir noch
cinmal von den Gestalten der beiden Heroen Tatius und Romulus. Sie sollen, wie gesagt, einem
anderen kiinstlerischen Zusammenhang entnommen und weitgehend unverindert dem neuen
Werk inkorporiert worden sein. Zeitgendssische Betrachter schon haben da ihre Vermutungen
geduflert; einer fiihre zu Romulus einen »guerrier tracé sur une vase érrusque«, zu latius einen
scandelabre antique« und zu Hersilia eine Figur Raffaels an.”’ Andere vermerken, die Komposi-
tion sei einer bei Montfaucon abgebildeten antiken Medaille entnommen, und werfen David
plagiatorisches Verhalten vor, was ihn dann auch die Verlethung des ersten Preises bei dem von
Napoleon geschaffenen Prix Décennal im Jahre 1810 gekostet har, Die moderne Kunstwissen-
schaft konnte gegeniiber diesen eher vagen Bezugnahmen ein sehr viel schlissigeres Vorbild in
John Flaxmans Trojaner bergen ihre Gefallenen aus den 1793 verdffentlichten Uias-llustrationen
entdecken,?® Wie dem auch sei, bedeutsam ist nicht so sehr die eigentliche [nspirationsquelle fiir
David, entscheidend ist vielmehr die Tatsache, da ein grundsirzlich ganw selbstverstandliches
Verfahren (iberhaupr registriert und plotzlich zum Ausléser von kontroversen Diskussionen wer-
den kann. Gemeint ist offensichtlich Davids nicht erst bei den Sabinermmen zu beobachrende
Angewohnheit, Kunstwerke zu zitieren, ohne sie — und das ist entscheidend — so zo modifizie-
ren, dafl sie im neuen Kontext als agierende Teilnehmer des erzihlten Geschehens verstindlich
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werden. Die Figuren sind Einzelfiguren, sie interagieren nicht, sondern bleiben eigentiimlich in
sich verschlossen, sie wirken auf den Betrachter nichr als abhingige Elemente eines tiberindivi-
duellen Handlungszusammenhanges, sondern in ihrer reinen stillgestellten Prisenz. Es scheint,
als wire das Bild von lauter Skulpturen bevolkert — auch das ist ein hiiufig registrierres und kriri-
sierres Phinomen. Insbesondere gile dies fiir die vordere Schichr, grundsirzlich aber auch fir das
Personal dahinter. David hat mit seiner Methode des Zitierens ein probares Mittel gefunden, um
eine solche Umdentung zu erreichen. Zwischen die Ebene des Bezeichnenden, d. h. die maleri-
sche Anlage seines Bildes, und des Bezeichneren, das ist die aufSerbildliche Vorlage, nimlich die
bei Livius erzahlte Geschichre, schiebt er eine weitere Ebene fremdkiinstlerischer Gestaltung —
¢ine Ebene wohlgemerkt, die quersteht zur Sphire des Bezeichneten, weil sie sich dieser nicht
ohne weiteres unterordnet; eine Ebene zudem, die paradoxerweise nichr fakrisch gegeben sein
muft, sondern in einem sozusagen virtuellen Zitleren erst gesetzt werden kann. Er unterbricht
damir die unmirtelbare Referenz auf auflerkunstlerisches Geschehen und 365t so Kunst auf Kunst
sich (riick )beziehen, Kunst in ihren ganz und gar eigenen Moglichkeiten agieren, 1afit Kunst au-
tonom werden, Er setzt der Rezeption schon von vornherein die Brille der Asthetk aut, indem er
sich in seinem Werk auf Kunst und nichr primar auf Geschichte beziehr. Die Artifizialivic der
Bildanlage, die blofe »als-ob«-Bezichung etwa auch zwischen den beiden Heerfithrern beruht
wohl auf dieser Voraussetzung.”® Fiir Etienne Delécluze, den Schiiler und verstindnisvollen Bio-
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graphen Davids, war die Authebung von Interakrion mittels Isolierung der nur noch scheinbar
agierenden Figuren ein Hauptanliegen seines Meisters. Es sei dessen Bestreben gewesen, so zu
arbeiten wie Raffael, dessen Werke uniiberbietbar seien, »non pas parcequ’ils présentent une
scéne bien dramatiquement enchainée, mais seulement parceque chaque personnage. placé pres-
gue isolément et se rattachant aux autres plutdt par une pensée que par une artiruds et une ex-
pression, soumet peu a pen les yeux et I'ame, an lien de sarraquer aux passions«,*®

In dieser wohl fiir jedes Verstindnis neoklassizistischer Kunst zentralen Bemerkung sind »wei
Ebenen zu unterscheiden. Die cine hetriffr die Bildorganisation. die andere den Berrachterbezug,

Zunichst zur ersten. Die vorklassizistische Tradition war in der Tat bestrebr, den Handlungs-
verlauf durch quasi-narratives [nbeziehungserzen ihrer Bildfiguren klarzustellen. n Poussins
schon von dem anfangs zitierten Kritiker gegen Davids Bild ausgespieltem Raub der Sabinerin-
stenr {Ahh. 2) sind die Finzelszenen erstens als Facerten eines Gesamtgeschehens lesbar, die jewei-
ligen Figuren oder Figurengruppen wollen zumindest unter anderem auch verschiedene Phasen
einer »Geschichte« darstellen. Und zweitens nimmr der Berrachrer den Personen ihre Bewe-
gungsfihigkeit ohne weiteres ab; es sind »Verlaufsfiguren«, die eine greitbare Vor- wie Nachge-
schichre haben. Noch deutlicher wird das in Davids unmittelbarem Vorbild, Francoise André
Vincents thematisch genau Gibereinstimmendem Bild aus dem Jahre 1777 (Abb. 6). Die Rede von
der simmer schon« aufgehobenen Handlung ist hier durchaus unangebrachr, denn bei Vincent
ist tarsichlich der Eingriff Hersilias als soeben eingetreten gekennzeichnet. Der Verlaufscharakier
der Darstellung bedinge, dafl man sich als Berrachter niche sicher sein kann, ob die Krieger sich
dem Vermirtlungsversuch auch wirklich unterwerfen werden. In diesem Punkr ist ein Bild wie
das von Vincent dem historischen Geschehen durchaus nachgeordnet. Das gleiche gilt noch fiir
Davids eigene Vorzeichnungen, im Gegensatz zum ausgefithrren Gemilde, in dem es — wir wer-
den darauf zuriickkommen — kein nachgeordneres, sondern ein gleichgeordnetes Verhilenis von
Abbild und historischer Vorlage gibt. Sehen wir uns an dieser Stelle nur die weit ausgearbeitete
grofle Kreidezeichnung aus dem Louvre erwas genaver an (Abb. 5}, so ist die reliefartig-ansich-
tige Komposition hier schon verwirklicht, Aber es gibr doch auch entscheidende Unterschiede,
die alle die Verpflichrung der Vorzeichnung auf rraditionelle Darstellungsweisen belegen. Die
beiden Hauptkrieger sind bekleider, sie haben Muskelpanzer angelegr, die im Sinne der Bild-
handlung angemessen sind, und werden eben gerade deswegen auch als Handelnde lesbar. Dem
entspricht die schon erwihnte Tetsache, daff Romulus — welch ein durchsdmivdicher Mensch
iibrigens im Vergleich zur kiithlen Wirde und Unnahbarkeir der Gemiildefigur — seinen Speer so
hile, daf er ihn wirklich abwerfen kann. Damit sind aber lingst niche alle Indizien erwihne. Es
fillc auf, daff in der Vorzeichnung das Mirtelgrundgeschehen von Hersilias Eingriff ganz unbe-
rithrr zu sein scheint. Die Kampfhandlungen gehen dort unbehelligt weirer; alle Hinweise auf
eine Beendigung der Schlacht, die wir im ansgefithrren Bild registriert haben — erinnert sei etwa
an die beiden Soldaten links mic den erhobenen Armen —, sind hier vermieden, und auch der
Reiter rechrs steckr nichr sein Schwert in die Scheide zuriick, sondern ist genau auf der Hohe des
Geschehens, wenn er mit einer Armbewegung auf Hersilias Vermirtlungsversuch zu verweisen
scheint. Selbst Details deuren die gréfere narrationslogische Kohirenz der Vorzeichnung an, so
etwa die beiden Kinder vorn, die zwar auch hier spielen, sich aber doch erschrocken zu dem an-
ariffslustigen Romulus hiniiberwenden. Kurz: die zeitgendssischen Kommentatoren, die die
Invraisamblance des Gemaldes kritisierten, hatten an der Vorzeichnung mehr Freade gehabt.
Aber was niitzt es, der Maler hat sich anders entschieden. Er hat insbesondere die Hauprgruppe
auf eine Art stillgestellr, die unsere anfingliche Rede von der Unsicherheir, ob Hersilias Eingritf
von Erfolg gekrone sein wird, als ganx unangemessen erscheinen lafit, da das Ergebnis der Tar
gleichsam asthetisch schon vorweggenommen ist.

Zum Verstindnis dieser Konzeptionsanderung sollten wir noch einmal zu Delécluzes Bemer-
kung von vorhin zuriickkehren und dort insbesondere die Fbene des Rerrachrerheznges ins Auge
fassen. Die Vermittlung des Bildpersonals untereinander war da im Rickgriff auf Raffael be-
schrichen worden als eine, die eher gedanklich als gestisch-expressiv geleistet wird. Gleichzeirig
hatte Delécluze ausgehend von dieser Erkennmis den Bogen zum Berrachter geschlagen, indem

er hervorhob, daff nur so der plowliche Angriff auf den Leidenschafrshanshalr des Rezipienten
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zugunsten einer langsamen Einschmeichelung in dessen Gemiir vermieden werden konne. Lang-
sam, dafiir aber — wie man unrer Berufung anf die offensichtlich auch bei Delécluze im Hinrer-
grund stehende Theorie Winckelmanns erganzen kdénnre — um so intensiver, da schon Winchkel-
mann spekuliert harte, dals allein die sanfre und bedichrige Infileration des Gemits dessen Ober-
fliche durchdringen kénne.*” lch meine, daff mir dieser Diagnose eine weffliche Hilfestellung fiir
die Interpreration unserer bisher gemachten Beobachrungen gegeben ist. Die Riicknahme des
Handlungsimpetus und die Astherisierung der Gestalten ist nunmehr gerechtfertigr als der zu-
nachst paradoxe Versuch, die Intensitdr der Ansprache #u verstirken. Die Stillstellung von Ak-
tion erhoht die Anforderungen an die Imaginationskrafr des Berrachrers und damir dessen innere
Beteiligung. Denn Vorgeschichre und Ergebnis des Dargestellten sind nartirlich niche véllig ab-
handen gekommen, sondern in der persinlichen Gestimmrtheit des jeweiligen Beschauers durch-
aus noch anfgehoben, Wesentlich ist gerade, dal8 seiner rekonstruierenden Einfihlungskraft in
einem Bild wie diesem ein erheblich groferer Anteil zubemessen ist als in einem barocken Histo-
rienbild, das ja — folgen wir Delécluze — viel mehr an lesharen Informationen im Sinne der dra-
marischen Handlungsverschrinkung vorgibr. Mehr noch: die Alkuivitdr des Berracheers st
geradezu novwendig, soll dem Ganzen dberhaupt ein Sinn abgewonnen werden; der nur noch
gedankliche Konnex im Bilde bedarl unverzichtbar des gedanklichen Komplements der interpre-
tierenden Aneignung.

Ein zweiter Punkr, der mit der Seillstellung aber in engem Zusammenhang steht, mag diese
Deurung erginzen. In der paratakrischen Anlage der Sabinerinnen, in der die Einzelszenen im
Grunde nicht mehr unrergeordnere Glieder einer Handlungskerte sind, vermirreln diese qua Ver-
ginzelung jeweils die Gesamtborschaft des Bildes ganz und werden darin gerade durch die Tar-
sache unterstiret, daff sie sich der remporalen Logik entzichen. Der Hale gebicrende Reiter links,
die rrinmphierenden Soldaren in der Mirte, der Reiver rechrs, der sein Schwerr in die Scheide zu-
rlickstecke, alle diese Figurationen verweisen autonom und gerade nichr als von der Gesamtkon-
struktion abhingige Elemente auf den im Vordergrund programmatisch explizierren Bildsinn;
ihre ganze ostentative Theatralik beruht auf der schweren inhaltlichen Last, die sie zu tragen und
zu vermitreln haben. Ein Kritiker hat hierauf in gewisser Weise vollig zu Rechr mit der Behaup-
tung reagiert, bei Davids Bild handele es sich \rlt‘l eher um eine wunderbare Sammlung von
superben Einzelbildern als um ein zufriedenstellendes Gesamthald. ™

Dak die Stillstellung und Isolierung der Personen eines Bildes im Sinne einer Intensivierung
der Wirkungsdimension gedeutet werden kann, soll hier nur durch zwei kurze zeirgendssische
Reaktionen belegt werden:

sEr ce repos est melé du rrouble des sentiments; er dans cette suspension de Paction, on res-
saisit encore les circonstances de ["action qui a précedé, on embrasse aussi par la pensée celle qui
va suivre, ¢t dont le contraste consolatenr refraichit et ranime Iateenton, «**

So formuliert Pierre Chaussard seine tiefe Bewegung vor dem Bild und erfalft damit genau das
dialektische Verhilmis von »Ruhestellungs und »Aufhebung der Handlung« auf der einen Seire,
dem »Aufrubr der Gefithle« mit der nachfolgenden Entspannung in friedvoller Harmonie auf der
anderen. George-Marie Raymond behauptet in seinem 1798 erschienenen Traktat Uber die Male-
rei ohne Kennrnis des Bildes, aber in genaver Bezugnahme auf das beschriebene Phinomen:
#ne de sentimens énergiques, exaltés, qui ne se manifestent que par le silence, par un repos
dont I'éloquence ébranle les spectareurs!«"” Anurieb [ir eine solche Bemerkung scheint der
Wunsch nach radikaler Verinnerlichung, Konsequenz ist eine durchgreifende Abschaffung des-
sen, was im taditonellen Verstdndnis zur Definition von Historienmalerei gehorre. Sie thhrt
dazu, dals = peintert formuliert — die Quintessenz der Historie in deren Aufhebung verlegt
wird. Die Verinnerlichung sperrt sich zudem gegen jede Form kollektiver Rezeption, sie ist ange-
wiesen auf personlichen Austausch zwischen Bild und Berrachrer, Davids Idee, das Werk einzeln
und gegen Bezahlung auszustellen und es effekrvoll in abgedunkeltem Raum zu prisentieren, ist
demnach nicht nur gepragt von seinem srarken Gewinnstreben, sie gt den neuen Re -uptiul'l‘:-
bedingungen, die von einem Werk wie den Sabinerinnen gestellt werden, durchaus Rechnung.
Sie erméglicht kontemplative Haltung und Einfithlung in die weich fliglenden Linien der bild-
lichen Konfigurationen — Winckelmann spriche von »Linien, die verlanfen wie geschmolzenes
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Glas und die eher dem Gefiihl als dem Gesichr offenbar werden«.** Gleichzeitig ist andererseirs
nicht auf die Erinnerung an das vorhergehende Schreckensgeschehen verzichter — kristallisiert
insbesondere in der starr aus dem Bilde blickenden Raffael-Adapration, jener Figur im roten Ge-
wand, die in Anlehnung an die beschriebene Gesamustruktur des Werkes auch wiederum nicht
als in eine erzdhlende Sequenz eingebundenes Element wirke, sondern den Betrachter, der sich
das Bild Stiick fiir Stiick zu erschlieffen hat, auf ein Zwiegesprich festnagelr, in dem zeitweilig
der Kontext ausgeblender, die Wirkung aber intensiviert wird."

Der Kreis hat sich geschlossen. Der Privatisierung offentlicher Moral, die sich in der spexifi-
schen historischen Situation nach dem Zusammenbruch der noch einmal den antiken Polisge-
danken wiedererweckenden Revolution einstellt, ist in einer neuen astherischen Konstellation
entsprochen, die individuelle Sinngebung zur Bedingung macht und gleichzeirg sentimentalische
Energic freisetzt. Die weirgehende Aufhebung von dufierlicher Handlung zugunsten einer Inner-
lichkeit forcierenden dstherischen Stilisierung fihrt den subjekrivistischen Diskurs ins Kunstwerk
ein. Alle andromantische Rherorik des Neoklassizismus, die die paradigmarische Funkrion der
antiken Vorbilder beront und die Willktr der neuen Malergeneration kritisierr, kann dber diese
historisch norwendige Tarsache nicht hinwegriuschen.

vl

David hat mir seinen Sabinerinnen nichr das letzte Wort gesprochen und auch die Revolution
miindet nicht in die vom Bild proklamierte friedvolle Harmonie. Mit der Beendigung aller
Handlung scheint der Maler eher einem Modell von Geschichre Einhalr zn gebieren, fiir das die
selbstverantwortliche, heroische Tat »conditio sine qua non« war, um an deren Stelle die Refle-
xion zu serzen — als Bildthema wic als Berrachterprovokation. Constant selbst, der profilierte
Vertreter aufgeklarter Liberalitit im Zeitalter Napoleons, hat im Tone leiser Verzweiflung am
Grundrenor seiner eigenen Uberzeugungen die Kehrseite der Entdeckung des Allgemeinmensch-
lichen aufgezeipe; eines Allgemeinmenschlichen, auf das auch David mit seinen Sabinerinnen
sich beruft. Er formuliert:

»L.a conquéte, chez les anciens, détruisait souvent les nations entiéres; mais quand elle ne les
dérrnisair pas, elle laissa intacts tous les objets de Patrachement le plus vif des hommes, leurs
meeurs, leurs lois, leurs usages, leurs dieux. 1 n'est pas de méme dans les temps modernes. La
vanité de la civilisation est plus tourmentante que Porgueil de la barberie. Celui-ci voit en masse;
la premiere examine avec inquietude er en dérail«,™
und fihrr dann forr mir der Beschreibung einer Moderne, die gnadenlos unitormierr und an
Stelle der Differenz eher die Zerstorung withle, David wird kurz nach Fertigstellung der Sabine-
rinnen xzum Hofmaler Napoleons,
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Der programmatische Charakrer des Tildes
wurde von der Kririk soforr erkanne, Auffilliger-
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Ungestiim fortreilite, sondern »vallig mir sich fih-
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gur zur anderen wird von Delécluze beschrichen,
wenn er sagr, David habe beabsichigr »d'intéres-
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