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Erkundungen in die Geometrie
des Leiblichen. Zu den neuen
Arbeiten von Francis Berrar

In den Arbeiten von Francis Berrar begegnet
man einem eigentiimlichen Widerspruch: In ihrer
formalen Physiognomie augenscheinlich unkorper-
liche Gebilde aus sparsamen Lineaturen auf farbig
beruhigten Flichen kreisen thematisch um die
Vermessung des Korperlichen, dienen Berrar als
geheimnisvoll-abstrakte Chiffren von Leiblichkeit.
Seine Arbeiten bilden auch dort, wo in ihnen pla-
stischer Kérper oder Figur anschaulich zundchst 20
fehlen scheint, Erkundungen in die Geometrie (vies
Leiblichen. Berrar entwirft in seinen Bildern kein
konsistentes Bild des Korperlichen, sondern gibt
kleine Mikrologien aus der imaginiren anammi-‘ifh“’”
Kartographie eines Organismus, den er je neu mit
Blick auf einzelnes 6ffnet.

Berrars bevorzugter Blick auf den Le
sichtig, so nah, da8 der Kérper als Ganzes stets
uniiberschbar, der Leib als Ganzheit fir den BL
trachter unsichtbar bleibt. Leib konkretisicrt SIC

ib ist nah-



fiir Berrar nicht in greifbarer plastischer Rundung,
sondern auf der abstrakten Ebene zeichnerisch er-
faBter Strukturzusammenhinge, die er aus wech-
selnden Perspektiven je neu in den Blick riickt.
Von Bild zu Bild andert sich sprunghaft der Grad
der Abstraktion, die Form der Mafistiblichkeit,
die Ebene des Visuellen: Der Blick ruht auf der
Rundung einer Kérperoffnung (Re X11), wechselt
zur ritselhaften Trichterform einer GefdBrohre (Re
Xx11y oder zur idealen Ornamentik auf der Ebene
des Mikroskopischen (Re 1).

Das beobachtete Einzelne ist umgrenzt von
Lineaturen aus Bleistift, Blaupausenfarbe oder auf-
gesticktem Bast, steht isoliert vor farbig gegen-
einander delikat abgestuften monochromen Griin-
den, die sich weder als kiinstliche Nahrl6sung
eines medizinischen Experimentierfelds, noch als
neutralisierende Kontrastmittel fiir eine auf der
Laver liegende wissenschaftliche Wahrnehmung
bestimmen, sondern vielmehr durch feine Manipu-
lationen an der Farbkonsistenz selbst Qualititen
des Leiblichen gewinnen: Gebrochene Rosétone,
Ocker, Sandfarben, blasses Pistaziengriin sind vor-
herrschend, scheinbar verblichene Farben, die mit
ihrer Patina Ziige des Gealterten tragen. Der far-
bige Grund ist Ergebnis eines vielschichtigen
Farbauftrags, dessen koloristische Sedimentierun-
g£en nur noch am duBersten Bildrand offen ablesbar
sind. Tieferliegende, zumeist miteinander kontra-
S}iercnde und sich schichtenweise tiberlagernde
Farbflichen sind dem Bild einverleibt, bis zur
obersten Schicht, die als duBere Haut alles iiber-
Spannt, Darunterliegendes scheint nur partiell hin-
durch, erzeugt subkutane Konsistenzinderungen
unter der Oberfliche des Farbigen, die unterschied-
liche
Wie 2.B. in Re X11, wo die farbigen Einlagerungen
 der Mittelachse nach unten hin schlagartig
usgediinnt sind, In einigen Bildern tritt eine
transparent glinzende Latexhaut hinzu, die die

oloristische Leiblichkeit der Farbfliche zusitzlich
haptisch intensiviert.

‘ Thema der fiinfteiligen kleinformatigen Bilder-
Quenz Re X, x17, XX, XX11, X1¥ ist die Korper-

Dichtegrade des Korperlichen suggericren,

offnung, ein Thema, das Berrars Schaffen seit lin-
gerem schon leitmotivisch durchzieht?: In

Re X11 und Re XX wolben sich in komplementir-
farbiger Schwellung gewachsene Korperstfnungen
aus dem orangerosé- und hautfarbenen Grund.
Wihrend in Re X!/ die gemalte Korperotfnung
oben und der horizontal aufgestickte Baststrang
unten auf der unterschwellig zweigeteilten Farb-
fliche in einen eigenartigen anschaulichen Dialog
treten, sind die vier Korperoffnungen in Re X x
eingetragen in dic abstrakte Geometrie einer
leuchtend lachsrosérot eingezeichneten Ober-
schenkelteilung. In Re X1v gewinnen die durch
Blaupausen durchgepausten, ‘raupenférmig’ lang-
lich umgrenzten Offnungen eine fast animistische
Eigenwertigkeit, in Re XX!I und Re X erscheinen
sie umgekehrt in einer geometrisch stilisierten
Reduktion, fast als unbelebte Elemente einer tech-
nischen Apparatur: Einmal als lingliche und in
ihrer Funktion unbestimmte, nach oben ragende
trichterférmige Kelchoffnung, einmal als zwei, nur
iiber ein aufgesticktes Bastband miteinander ver-
bundene elipsenférmige Rundungen, die — in ihrer
riumlichen Umdeutung des Grundes — wie
paBigenau in den blaBpistaziengriinen Farbgrund
eingefigte ‘Deckel’ erscheinen, dem Bild im Gan-
zen Ziige eines partiell unsichtbaren, verschlosse-
nen Getiles verleihen.

Eigentimlicherweise verweisen Berrars Arbeiten
gerade in dieser isolierenden Konzentration auf
einzelnes, in ihrer Ausschnitthaftigkeit auf einen
iibergeordneten Zusammenhang jenseits der Bild-
grenzen, der im Ganzen letztlich unsichtbar, unbe-
stimmt und ratselhaft bleibt, Die Einzelbilder
erginzen sich als Teile eines virtuellen organismi-
schen Funktionszusammenhangs, kommentieren
sich darin gegenseitig, ohne diesen Zusammenhang
jemals in seiner Ganzheit in den Horizont der bild-
lichen Darstellung zu bringen. Hierin iiberschrei-
tet Berrar auch in seinen kleinen Formaten die
Grenzen einer traditionellen Bildauttassung.
Weder in der kiinstlerischen Form, noch in der
thematischen Aussage strebt er nach Abgeschlos-
senheit, Ganzheit. An die Stelle der Chimire einer
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in dic Werkeinheit eingebundenen weltanschau-
lichen Ideenmalerei tritt die fragmentarische
Notiz, die lakonische Beobachtung, der Versuch,
die Suche nach den Markierungen eines letztlich
nicht darstellbaren Horizonts.

DaB sich der spezifische kiinstlerische Gestus
Berrars in manchem mit der sachlichen Zuriickge-
nommenheit der dsthetischen Rationalitit eines
medizinischen Blicks beriihrt, ist angesichts der vor-
herrschenden Thematik in Berrars (Euvre weniger
iiberraschend, als es auf den ersten Blick erscheinen
mag und fihrt in einzelnen Werken unmittelbar
auf die Spuren seiner thematischen Erfindung.

So gibt Berrar im Blatt Nr.18 aus dem Zyklus
muscle industrie* einen handschriftlichen Auszug aus
der lateinischen Terminologie eines anatomischen
Atlas, der keineswegs die vordergrindigen Absich-
ten einer surrealistischen Verrétselungsstrategie
verfolgt, sondern auf dem Weg des Begrifflichen
den kérperlichen Bereich seiner bildlichen
Auscinandersetzung markiert: Harnblase, ménn-
liches Geschlecht und so weiter. Die Worte in
Berrars Werken erkliren nichts, aber sie fithren
als Chiffren sui generis thematisch an eine Grenze,
jenseits der seine bildkiinstlerische Recherche ein-
setzt.

Auch ein unbetiteltes, dreiteiliges Hauptwerk
aus juingster Zeit, Re I, Re XXV, Re v* macht in der
Mitteltafel einen Begrift zum Bild: ‘Shaking Palsy’.
Es ist der Name einer Krankheit, die im gleich-
namigen Essay von James Parkinson von 1817 zum
ersten Mal umfassend bestimmt und die inzwischen
als Schiittellihmung unter dem Namen ihres
Entdeckers aligemein bekannt ist, wihrend
Parkinsons Essay on the Shaking Palsy® nur noch in
medizinhistorischen FuBlnoten auftaucht. Was fas-
ziniert Berrar an diesem Buch so sehr, dal} er es
bis in die pastellpistaziengriine Einbandfarbe des
Buchdeckels in scine Malerei ibernimmt und die-
ses am liebsten seinen Werken zur Seite stellen
mochte?

In Parkinsons Essav greifen auf der Suche nach
den komplexen Kennzeichen und Ursachen einer
fortschreitenden Paralyse der korperlich-geistigen

Koordination des Leibes dsthetische und medizi-
nische Rationalitit unmittelbar und auf eigentiim-
liche Weise ineinander. Parkinsons Betrachtungs-
ebenen wechseln dabei zwischen der diagnostischen
Anamnese, in der die Lebenszeit eines Patienten
je neu als unpersonliches Bild eines Krankheits-
verlaufs entworfen wird, dem systematischen
Vergleich von Krankheitssymptomen, der Be-
schreibung von Heilungsversuchen, dem Studium
medizinischer Berichte bis hin zum detaillierten
Referat der optischen Eindriicke einer Obduktion,
in dem Zug um Zug das Bild einer Krankheit Kon-
turen annimmt, ohne daB Parkinson letztlich hin-
ter das Geheimnis ihrer Ursachen dringt. Es ist
der sachliche Grundgestus von Parkinsons medi-
zinischer Recherche, der befreit von allem Pathos
des Subjektiven, unvoreingenommen Finzelbcob-
achtung an Einzelbeobachtung tiigt, auf der Suche
nach den inneren Zusammenhingen einer unter
der Oberfliche ihrer Symptome letztlich unsicht-
baren Krankheit, der sich in manchem mit Berrars
kiinstlerischer Recherche im Bereich der kiinstleri-
schen Mittel auf merkwiirdige — in der Intention
2.T. gegenliufige Weise berithrt.

Berrars Arbeit zu ‘Shaking Palsy’ verweist in der
Integration des Begrifflichen im Mittelbild und
dessen Gegeniberstellung mit den Maglichkeiten
der bildlichen Darstellung in den Seitentafeln ge-
rade auf den Restbestand, der begrifflicher und
medizinischer Analyse nicht mehr faBbar ist und
der Gegenstand seiner kiinstlerischen Auseinan-
dersetzung wird: Die in blasser bastgcsticktt‘r
Schrift auf leerem, hellpistaziengriinem Grund
stechenden Worte erweisen sich in dieser Konst¢

lation in ihrer anschaulichen Gestalt als anschau:
! B(grlth

I

ungslose, in ihrer Sagkraft ‘schattenlosc
Dennoch wird Schrift hier nicht nur als Modus
einer defizienten Wirklichkeitsbeschreibung vor-
gefiihrt, sondern ist zugleich auch als anschauliche
Maglichkeit einer Abstraktion sui generis gt"l“u‘.
tet, der die bildlichen Darstellungen als alternative
Perspektiven mit verinderten Realititsbezig
Seite treten. Alle drei Tafeln offnen mit je cigench

visuellen Maglichkeiten Blicke auf Wirklichkeit:
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ihre unversshnlichen Differenzen zeigen an, dall
Wirklichkeit letztlich uniibersetzbar bleibt.

In der linken Tafel Re I steigen — scheinbar auf
der Ebene des Mikroskopischen — in schwerelos
freischwebender Diffusion blaBBgelbe Kreisflichen
in der virtuellen Stromung eines farbig in vielfalti-
gen Brechungen um Orangeocker schwingenden
Farbgrunds aufwirts, iiberschreiten nach oben hin
an zwei Stellen die Grenzen der Bildfliche. Die
Kreistlichen selbst sind aus dem Farbgrund ausge-
spart und erscheinen in ihrer — durch Bastband
entlang der Binnenkonturen noch befestigten —
kreisrunden geometrischen Form und der gleich-
mdBigen Binnenfirbung wie stiligelegte, in ihrem
Innenleben paralysierte Zellen,

In der rechten Tafel (Re ¥) kehren die Kreisfla-
chen in GroBe und Strenge der Geometrisierung
wieder, nun aber roséfarben und je paarweise
beidseits um ein schmales, stabférmiges Rechteck
gruppiert; dicse geometrischen Konfigurationen
ragen in streng mittensymmetrischer Ausrichtung
von allen vier Bildrandern in einen in Rosévarian-
ten lchendig verdichteten Farbgrund hinein, in
dessen Zentrum sich auf den Mittelachsen des
Bildfeldes schemenhaft eine Kreuzform abzeich-
net. Der Charakter des Leiblichen ist nun im Farb-
grund verstarke, zugleich aber in den ausgesparten
und nun nicht mit Bast umgrenzten Formen wic-
derum durch die strenge Geometrisierung und fast
h"fmvtischc Homogenitit der Farbe vollstindig
aufgehoben, Der Wirklichkeitsbezug dieser
Dﬂrﬂh‘llung ist schwieriger zu deuten als in Re J,
erschlieBt sich in seiner Ginze erst iiber die
R“lran’htung von Berrars Zeichnungen, in denen
(_’f‘ Leitmotive seiner kiinstlerischen Beschittigung
”“ Mannigtaltigen Mutationen durchgearbeitet
Sind. Die Thematik von Re V ist in Zeichnungen
;;’:‘ (llzizv aus B'crrars Romautenthalt \‘()rb(“reit.ct:

fortz, T. in ostentativer Unzwoideutlgkmt,

T in emblematischer Stilisierung und Geometri-
:::iussttllf*lxuatisiort(‘ provokative Vcrsc?molzung
‘hrm;ti\gv‘hg‘jﬂsctlung von Phallus und Kreuz, die
¢h sowohl eine Wendung ins ‘Obszéne’,

Wie i die . b
lig Bvdcutung ciner modernen Vanitassvm-

bolik nehmen kanné, erscheint in Re I anschaulich
neu gedeutet. Waihrend das Kreuz nun bis zur
Unkenntlichkeit im Farbgrund versinkt, verfestigt
sich die Darstellung des minnlichen Geschlechts
zu einer geometrischen Chiffre, wird zum Bild
eines durch Paralyse stillgelegten Korperorgans.

BewuBt experimentiert Berrar im Bereich der
linearen Formensprache seiner Malerei bis in die
Wabhl seiner kiinstlerischen Techniken hinein mit
kiinstlerischen Strategien, den individuellen Aus-
druck seiner Hand partiell zu neutralisieren, sucht
nach Méglichkeiten des Indirekten, indem er Line-
aturen auf die Leinwand aufstickt, durchpaust oder
aus dem Grund ausspart. Auch im Mittelbild
Re XxV ist dies erkennbar: Die von glatt geschlif-
fenen Latexiiberziigen hautartig verdickte Lein-
wand durchzieht wie eine groBBe Naht die in Bast-
tiden applizierte Schrift ‘Shaking Palsy’, die in
ihren dulerlichen Ziigen eine Handschrift nach-
bildet und doch in ihrer materiellen Umsetzung
unpersonlich bleibt. Interessanterweise ist genau
diese Aufhebung des individuellen, willentlich
gesteuerten Ausdrucks aus motorischer Bewegung
eine von Parkinsons Hauptfiguren in der Beschrei-
bung der Schiittellihmung, beginnend mit den
Hinden: ‘...the hand failing to answer with exact-
ness to the dictates of the will’”. Aber wihrend
Parkinson dieses Aussetzen aus der Perspektive
des Arztes verstindlicherweise ausschlieBlich als
zu heilende korperliche Defizienz beschreibt und
in seinen Krankenberichten bezeichnenderweise
gerade ein Kiinstler kraft seiner kiinstlerisch-zeich-
nerischen Betitigung zeitweise die krankhatte
Paralyse der kérperlichen Kontrolle tiberwindet,
bestimmt Berrar gerade in dieser Authebung des
individuellen Ausdrucks cinen positiven Ansatz-
punkt seiner kinstlerischen Arbeit.

Das isthetische Potential des medizinischen
Blicks mufite nicht erst von Kiinstiern entdeckt
werden, sondern war — woméglich immer schon —
den Medizinern selbst bewubBt, wie z. B. an einer
sprachmetaphorischen Wendung des englischen
Arztes Theodor Sydenhams aus dem 17. Jahr-
hundert deutlich wird: *Derjenige, der die Ge-
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schichte der Krankheiten schreibt, mufl mit Auf-
merksamkeit die klaren und natiirlichen Erschei-
nungen der Krankheiten beobachten, so wenig
interessant sie ihm auch scheinen mégen. Er muB3
hierin die Maler nachahmen, die, wenn sie ein
Portrit machen, darauf bedacht sind, bis zu den
kleinsten natiirlichen Dingen und Spuren auf dem
Gesicht der zu portritierenden Person alles wie-
derzugeben.’® Ungeachtet der grundsitzlichen Be-
deutung des Anschaulichen in der Kunst des drzt-
lichen Blicks vollzog sich, wie Michel Foucault in
seiner ecindringlichen ideengeschichtlichen Analyse
zur Geburt der Klinik gezeigt hat, an der Jahrhun-
dertwende um 1800 eine historisch bahnbrechen-
de, qualitative Neubewertung der isthetischen
Dimension innerhalb der medizinischen Betrach-
tung, deren Auftreten mit den Anfingen der
‘modernen’ Medizin zusammenfillt: ‘Die moderne
Medizin hat selber ihr Geburtsdatum in den letz-
ten Jahren des 18. Jahrhunderts angesetzt. Sobald
sie iiber sich selber reflektiert, identifiziert sie den
Ursprung ihrer Positivitit mit einer Riickkehr von
der Theorie zur wirksamen Bescheidenheit des
Wahrgenommenen. Tatsichlich beruht dieser an-
gebliche Empirismus nicht auf einer Wiederent-
deckung der absoluten Werte des Sichtbaren,
nicht auf ciner entschlossenen Abkehr von den
Systemen und ihren Chimiren, sondern auf einer
Reorganisation jenes sichtbaren und unsichtbaren
Raumes, der sich aufgetan hatte, als vor Jahr-
tausenden ein Blick beim Leiden der Menschen
haltmachte. Die Verjiingung der medizinischen
Wahrnehmung, das Hellerwerden der Farben und
der Dinge unter dem Blick der ersten Kliniker ist
indessen kein Mythos; am Anfang des 19. Jahr-
hunderts haben die Arzte beschrieben, was Jahr-
hunderte lang unter der Schwelle des Sichtbaren
und des Aussagbaren geblieben war. Aber das kam
nicht daher, daB} sie sich wieder der Wahrneh-
mung zuwandten, nachdem sie allzulange speku-
liert hatten, oder daher, daf8 sie nun mehr auf die
Vernunit horten als auf die Einbildungskraft. Das
lag viclmehr daran, dal} die Bezichung des Sicht-
baren zum Unsichtbaren, die fiir jedes konkrete

Wissen notwendig ist, ihre Struktur geindert
hat...”'? In diesen Worten Foucaults ist unausge-
sprochen nicht nur der wissenschaftsgeschichtliche
Ort der Parkinsonschen Untersuchung markiert,
sondern auch ein gutes Stiick ihres dsthetischen
Potentials angedeutet: Parkinsons Essay ist ein
paradigmatisches Beispiel fiir die Entdeckung ciner
neuen medizinischen Rationalitit auf dem Wege
der asthetischen Beschreibung des Sehens und des
Sichtbaren, zur Erkundung einer in ihren Ausdeh-
nungen und Griinden letztlich unsichtbaren Para-
lyse des menschlichen Organismus. Und in dieser
asthetischen Qualitit eines bis ins Unbestimmte,
Unsagbare vordringenden medizinischen Blicks
liegt ein méglicher Ansatzpunkt fiir die Ubertra-
gung in ein isthetisches Programm auf dem Boden
eines anthropologisch fundierten Konzepts von
Kunst, wie es in den Arbeiten von Francis Berrar
mit spezifischer Ausrichtung vertreten wird. Dabei
bleiben Berrars Bilder — im Unterschied zum medi-
zinischen Diskurs — in ihrer starken Reduktion der
bildkiinstlerischen Mittel zwangsl‘aiuﬁg mehrdeutig,
geheimnisvoll, gelegentlich hermetisch. Berrars
Arbeiten sind wortkarg, aber gerade darin verwirk-
licht sich eine anschauliche Geste, in der die
Erfahrung des Erhabenen am Paradigma des Lei-
bes, wie sie heute in vielen Bereichen der Leiber-

fahrung verloren gegangen ist, noch moglich wird.
Christoph Wagner
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