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Uber die Grenzen der Malerei
Anmerkungen zu den Hinterglas-
bildern im Werk von Francis Berrar
Christoph Wagner

Grundlagen und Grenzen des
Mediums Malerei im Zeitalter der
Krise des Bildes sind der Gegen-
stand der kinstlerischen Recher-
che von Francis Berrar. Berrar
gehdrt zu der jungen Generation
von Kinstlern, die das in den ver-
gangenen Jahrzehnten mehrfach
totgesagte gemalte Bild als experi-
mentelles Medium fur sich wieder-
entdeckt haben und die gerade
dadurch, daf sie malend das ge-
malte Bild als kritische Form reflek-
tieren, die Malerei als einen pro-
spektiven, lebendigen Ort ihrer
kinstlerischen Arbeit auf neue
Weise erschlieBen. In der Malerei
von Francis Berrar werden die for-
matbezogene Begrenzung, die
medialen Bedingungen der kinst-
lerischen Mittel und die zeitliche
Struktur der Entstehung, mithin
drei grundlegende Dimensionen
der Malerei, zum Thema:

Die ausgedehnten, neutralfarbigen
Farbflachen und wenigen graphi-
schen Elemente bestimmen in
ihrem freien, von den Bildrandern
aus nicht befestigten komposito-
rischen Zusammentreten die Bild-
flache als offenes Feld, nicht als
eine innerbildlich von den Format-
grenzen aus komponierte hierar-
chische Struktur. Die ungerahm-
ten Leinwand- und Glasflachen als
Bildtrager unterstUtzen diesen Ein-
druck. Linien, Farbflecke scheinen
partiell wie von auflen in die Bild-
flache hineinzuragen oder sich frei
in dieser zu bewegen, und den-
noch schwingen alle Bildelemente
in diesem offenen Feld in einem
genau austarierten Gleichgewicht.
Francis Berrar gibt auf diese Weise
die Rahmenbedingungen des Bildes
auf, gestaltet im Horizont des
offenen Bildbegriffs der Non-Rela-
tional Art, wie er sich in der ame-
rikanischen Malerei seit den Funf-
ziger Jahren ausgebildet hat, ver-
leiht diesem zugleich aber eine
den ProzeR der Malerei selbst in
spezifischer Form reflektierende
zeitliche Tiefenstruktur. Dieses
Vorgehen ist in seiner Leinwand-
malerei und in anderer Form in
seinen Hinterglasbildern zu beob-
achten:

In seinen jingsten Leinwandbildern
kehrt Francis Berrar auf reduktio-
nistischem Weg wieder zu den
Ausgangspunkten der Malerei
zurick, indem er monochrome
Farbgriinde Uber die vorausgegan-
gene Malerei deckt und damit den
Bildgrund nicht als Ausgangs-
punkt, sondern als Endpunkt sei-
ner Malerei interpretiert:” Malend
bringt Francis Berrar auf diese
Weise die Anfénge der Malerei
neu hervor. Die friheren Farb-
schichten schimmern dabei durch
die flachigen Farbgrtinde partiell
noch hindurch, bilden subkutane
Erinnerungsschichten, die zum Teil
an den Bildseiten noch unmittel-
bar ablesbar sind. Auf diese mo-
nochromen Farbgrinde setzt
Francis Berrar in seinen Leinwand-
bildern eine rhythmisch-serielle In-
terpunktion abstrakter Chiffren, in
denen er den Pinsel ausstreicht,
bis die Farbe sich erschépft, und
damit den SchluBpunkt seiner ma-
lerischen Aktion markiert. Schon
in seinen friheren Bildern hatte
Francis Berrar mit solchen mikro-
strukturellen Sedimentierungen
des Farbigen unter monochromen
Grinden experimentiert,? aber die
lebensweltlich-thematischen
Bezugspunkte fir diesen Gestal-
tungsvorgang haben sich in sei-
nen Arbeiten von 1997 verandert:
Waren die Farbgriinde vordem als
letzte Haut einer ,einverleibten’
Farbigkeit oftmals auf den The-
menkreis des Leiblichen bezogen
und nicht selten durch aufgestick-
te plastische Applikationen zusatz-
lich kérperlich bestimmt, so hat
Francis Berrar nun diese Applika-
tionen aufgegeben und die Leib-
bindung seiner Malerei weitge-
hend zurlickgedrangt. Die Malerei
und das gemalte Bild selbst sind
nun in grundsatzlicher Form das
Thema seiner Kunst.

Hier schlieBen Berrars Hinterglas-
bilder unter den veranderten me-
dialen Bedingungen dieser Tech-
nik an: Seit Frihjahr 1997 experi-
mentiert Francis Berrar mit den
malerischen Méglichkeiten der
Hinterglasmalerei, zunachst auf
Bruchstiicken, dann auf recht-
eckigen Glas- und Plexiglasschei-
ben. Rahmenlos, frei aufgehangt
bzw. -gestellt treten die Hinter-
glasbilder dem Betrachter als ver-
letzliche visuelle Kérper mit neuer
objekthafter und materieller Iden-

titat entgegen. GegenUber der
Leinwandmalerei verkehrt sich das
Verhaltnis von Anschauung und
WerkprozeB: Der Betrachter sieht
durch die diaphane Raumschicht
des Glases genaugenommen auf
die Riickseite von Berrars Malerei.
indem — umgekehrt wie in den
Leinwandbildern - die zu vorderst
sichtbaren Farbschichten nicht die
letzten, sondern die ersten sind,
die Berrar auf die Glasplatte auf-
getragen hat, sieht man tatsach-
lich in den in groBen, spontanen
Zugen gemalten grauen und
weiBen Farbflachen auf den
Grund des Bildes. Einzelne Berei-
che sind fir die sparsam gesetzten
linearen und farbigen Elemente
ausgegrenzt und anschlieBend
farbig getillt. An diesen Stellen
zieht partiell das Otbindemittel
fleckig in die Dispersionsfarbe des
flachigen Grundes ein, macht zu-
gleich dessen im Pinselduktus leb-
hafte malerische Binnenstruktur
sichtbar. Fur die kinstlerische Ar-
beit von Berrar hat die spezifische
Werkgenese der Hinterglasmalerei
noch eine andere wichtige Konse-
qguenz: Das Bild entzieht sich
wahrend seiner Entstehung partiell
der Sichtbarkeit und damit dem
kontrollierenden Eingriff des Ma-
lers. Indem Francis Berrar beim Ar-
beiten auf der Rlckseite der Glas-
platte nicht standig die auf der
Vorderseite sichtbare Malerei vor
Augen hat, malt er ein Stiick weit
in die Unsichtbarkeit hinein.
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