Originalveréffentlichung in: Nix, Nicole (Réd. ): Vier nter reisNeunirhen a Antonius, Hans Huwer - Galerie im Blirgerhaus,
Neunkirchen; Sigurd Rompza, Volker Scheiblich - Museum im Biirgerhaus, Neunkirchen; 25. Juni - 23. Juli 1993], Neunkirchen 1993

Mehr als je zuvor rickt in den neuesten
Arbeiten von Paul Antonius das Ausset-
zen von Malerei in den Horizont seiner
Bilder. An die Stelle der Metamorphose
des Bildes durch seine plastische Ver-
wandlung zu den .geknautschten®, ge-
falteten, gedriickten, verformten Randemn
hinin den .Knautschzonen® der 80er
Jahre?" tritt nun eine Polaritat zu umgren-
zenden Leerbersichen des Rahmens, in
denen nicht nur die Malersi, sondern der
Malgrund selbst aussetzt.

Paul Antonius experimentiert mit den
Grenzen des Bildes, indem er die Identitat
zwischen Rahmen und Bild aufbricht: Der
Rahmen zieht nicht mehr die Grenzen der
Malerei, sondern umgrenzt einen geome-
trisch geordneten Méglichkeitsspielraum,
erdffnet Leerstellen im Bild, die wie ein
Versprechen auf eine zukUnftige, noch
unerflillte Malerei wirken. So geht in
«Perimutt (Abb. 1) die vom Rahmen um-
grenzte Leere links als Leere eines neuen
Bildes in einer virtuellen Drehbewegung
aus der Malerei rechts hervor bzw. greift
in diese ein. Das Bild ist bei Paul Antonius
nun immer auch in seiner Moglichkeits-
form anschaulich, und zwar nicht an
einem Punkt unterbrochener Genese,
sondem als Ergebnis einer Reduktion, in
der Malerei und Rahmenileere vielfaltig
aufeinander bezogen und anschaulich
ineinander verschrankt sind. Die bis dahin
in der Malerei von Paul Antonius weitge-
hend unter den amorphen Féaltelungen
der Leinwand verborgene oder nur sub-
kutan ahnbare innere Geometrie der Rah-
mengeriste tritt nun unmittelbar sichtbar
als anschaulich-geometrischer Kontra-
punkt einer organisch belebten, von der
Abstraktion des Morphologischen, Vege-
tabilen und Anthropomorphen gespeisten
Malerei hervor, verweist auf eine hdhere,
ideale Ordnung.

Der Rahmen ist in den Werken von Paul

Antonius januskdpfig, dinglich gegenwar-
tig und auf Zukinftiges verweisend, Naht-
stelle zwischen Endlichem und Unend-
lichem, Sichtbarem und Unsichtbarem,
Ubergangsberaich zwischen dem Bild
und einer partiell einstrémenden umge-
benden Wirklichksit, mit der auch ein
Stiick Gegenwart des Betrachters ins Bild
einfiieBt, abstrakte Markierung eines
Ubergeordneten Seinshorizonts an der
Grenze des Nichts, in den je neu die
Bruchst(icke kleiner Kosmologien ein-
getragen sind.

Die neuen Bilder von Paul Antonius
sind leicht. Bei aller barocken Emphase,
zu der die Farbe in einzelnen Partien auf-
bricht, partiell erregt, energetisch erhitzt
wig in ,Pandorabiichse II* (Abb. 5), mate-
riell anschwellend in ,Heliogelb® (Abb. 3)
oder in Farbinseln gallerteartig verdickt,
zugleich an den R&ndern waBrig ver-
sickernd in ,Perimutt” (Abb. 1), wirken die
Bilder durch die Leerstellen des Rahmens
wie ,entschwert”. Die Kurven, Schrigen,
Kreissegmente und Winkel der Rahmen-
ger(ste scheinen jeder Erdenschwere
enthoben, entziehen sich und die von ihr
umgrenzte Malerei der irdischen Katego-
rie der Schwerkraft, der menschlichen
Grunderfahrung von Aufragen und
Lasten. Bilder wie ,Nachtfiligel* oder
,0. T.%(1991/92) wirken wie auf einer
sphérischen Leere schwebend oder von
dieser fortgetragen, letztlich fliegend.
Treffend kennzeichnet Lorenz Dittmann
schon in den Werken von 1891: ,Das Bild
als Ganzes wird nun zum Zeichen des
Aufbruchs, wird zum Segel fir eine Fahrt
ins Offene, in eine unbestimmbare
,Transzendenz'. So kann die leere Mitte
sich mit Farbe fulien, [. . .] mit Ocker oder
Graublau oder Grau{. . J*2

Auch in den neuesten Arbeiten ist das
Bildzentrum erflillt von unterschiedlich-
sten Abstufungen des Grau. Grau ist fOr
Paul Antonius keine Farbe unter Farben,
sondern eine universale Farbe, die vieles
in sich birgt und sich in viele Seinsberei-
che erstreckt, eine Farbe, die im - von
Paul Antonius sehr geschétzten - Farben-
kosmos von Paul Klee im Zentrum alier
Farben steht.® Genau genommen reicht
die Beschéftigung von Paul Antonius mit
dem Grau bis in die ersten Anfange seiner
Malerei zurlick, und schon in ginzelnen
Bildern der siebziger Jahre wie ,Pluralis”
(1966/70), ,Winter” (1973}, .Quadratur
Natur* (1976) besetzt Grau das Bild-
zentrum. Grau ist fir Paul Antonius eine
Farbe der Moglichkeit, lichthaltig und
unergrandiich, substantiell und ungreit-
bar, die Mdglichkeiten des Farbigen und
Unfarbigen, Hellen und Dunklen in sich
bergend und aus sich entlassend, und als
solche wird sie in ,Fleischocker nach
Natur” (Abb. 6) zur N&hridsung einer zu
den Randern hin versammelten Welt des
Morphologischen, in ,Perimutt” (Abb. 1)
durch aquarellartig diaphan (berhauchtes
Grin farbig irisierend wie innerlich bewegt
zum Pneuma eines irrealen Leinwand-
kérpers, in ,0. T.“ (1991/92, Abb. 4)
zum Trager eines zu den Réndern hin
uferartig-kristallin kondensierenden
atmosphdrischen Aufwirtsstrémen des
Unfarbigen, das sich nach oben hin
partiell zum WeiB lichtet. In ,Pandora-
blichse i* (Abb. 5) schlieBlich steht Grau
im trapezférmig aufgerichteten Zentrum
des Bildes als ruhender Pol zwischen
dem anschaulichen Vakuum der geo-
metrischen Leerbereiche rechts und der
agressiv-andréngenden, chaotischen
Uberfiille expressiver Farbigkeit links,
bildet gleichsam den nicht ausschdpf-
baren Grund der Pandorablichse, die
zurtickgebliebene Hoffnung.
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