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Ansicht nicht um ein schlichtes Bildnis handelr,
sondern um ein Rollenportrit — ¢in sogenanntes
portrait histerié.* Es wurde im Spitbarock beson-
ders von MNicolas de Largillierre und Jean Mare
Marger gepflegt und besall — im Rahmen der
klassischen Gattungshierarchie = den entschei-
denden WVorteil, das Portrit in den Rang der
Historienmalerei heben zu kénnen. Die darge-
stellee Figur ist niche als stllstchende gefalic, son-
dern in einer angedeuteten Bewegung von links
nach rechts. Diesemn suggerierten Handlungs-
moment, das der im franzosischen Rokoko ein-
flufireiche Roger de Piles in seiner Conrs de pein-
ture par principes deswegen fir so schwierig zu
gestalten hilr, weil es eine hochkomplizierre
Behandlung des Gewandes bedinge?, gesellt sich
ein Motiv hinzu: In den Hinden hile der Por-
tritierte eine musette, Abkdmmling des mradido-
nellen Dudelsacks, bei dem die Luftzufuhr niche
itber den Mund, sondern tiber ¢inen vom Unter-
arm zusamumenzudriickenden Blasebalg geregelt
wird. Begleiter wird er von einem Hund, der
sich zu ithm hochreckt.

Die Ausstatrung klirt den Bedeurungshof des
Portrdts: Hund und smserte kennzeichnen den
Dargestellten als Schifer, ¢in Maotiv, das durch
den bukolischen Landschaftshintergrund unter-
malt wird. Auch das phantasievoll kolorieree,
floral gemusterte, kostbare Seiden- und Brokat-
Kostlim, das in changierenden Gold-, Braun-,
R.ot- und Blautonen gehaleen ist, wurde zuwei-
len als Schiferkostiim identifiziert; Rigaud selbst
fithrr das Bild, fiir das er iibrigens den Spirzen-
preis von jooo livres erhiele, in seinem livre de rai-
son unter der Bezeichnung »M. de Gueidan en
habit champétre®s. Dabei mull kaum ausdrick-
lich erwihnt werden, dal} es sich hier um ein
entschieden stilisiertes Verstindnis von Schiifer-
tum handelt. Uberfliissig ist es auch, auf die
Bedeutung des Pastoralen und Bukolischen in
der hafischen Kultur Frankreichs und vor allem
in derjenigen der Régence und des Rokoko hin-
zuweisen. Man denke nur an Warteau. Wichrig
scheint indes, die Funketon des Pastoralen im
Frankreich des spiten Louis X1V i Erimnerung
zu rufen.

Diese Funkdon ist vor einigen Jahren noch
einmal in Thomas Crows groBartigem Buch
tiber Painters and Public Life in Efglteentl Century

Paris herausgearbeitet worden.” Im Anschlull
an Norbert Elias’ Theorie der héfischen Gesell-
schaft* benennt Crow den Fluche- und Nostal-
giecharakrer des Schifermythos fiir cine ari-
stokratische Gesellschaft, die in den Bann des
absolutistischen Kénigs geraten war. [m Schiifer-
leben konnre der Versailler Holadel kontratak-
tisch seine imagimerte Unabhingigkeit ven der
Zentrale erinnern. Im Jindlichen Charakrer des
Pastoralen schien melancholisch die Autonomie
des Landherren auf, welche der wadirionellen
Aristokratie im Zuge der zentralisierender Mo-
dernisierunyg spitestens seit dem 16. Jahrhundert
abhanden gekommen war, Dabei ist unversenn-
bar, da} diese Kultur des Lindlichen speziell zu
ginem Zeitpunke frohliche Urstind feierte, als
die Macht der Zentralisierungsinstanz. des abso-
lunstschen Monarchen, nach dem Tod des Son-
nenkonigs und auch schon in den beiden Jahr-
zehnten davor, im Schwinden begriffen war.
Das einfache rurale Leben, dessen kiimstlerische
Fassung in fast 0 Eklogentheorien der ersten
Halfte des 18. Jahrhunderts themartisiert wurdey,
entwickelte sich im Anschlufl zu einer Katego-
rie des Urspriinglichen und Echten, die die Auf-
klirer gegen die Depravation des Hofischen aus-
spielten.

Welche Erkenntmisse bringen diese sehr allge-
meinen Verweise fiir Rigands Gueidan-Poroic?
Es stellt sich vor allem die Frage: Wer war Gas-
pard de Gueidan, der sich hier als Schifer dar-
stellen lief3?

Wir wissen, dal Gaspard aus einer aus Reil-
lanne in der Haute-Provence stammenden, ur-
sprunglich burgerlichen Familie gebiirtig war,
die ihr Geld im Handel erworben harre. In der
Mitte des 17. Jahrhunderts kaufte sich Gaspards
GroBvater eine Stellung in der Chamtre des
Comptes, in einer der Verwaltungseinheiten, die
schon lange vor Ludwig XIV. zur administrati-
ven Rationalisierung und Vereinheidichung des
Landes genurze worden waren. In ihnen serzeen
die franzésischen Konige hiufig Birgeriche
ein. Gleichzeitig waren diese Kanunern fir das
Birgertum eine Moglichkeit, langsam i1 den
Adelsstand hineinzuwachsen. Der erste Schrict
auf diesem beschwerlichen Weg war nunmehr
auch ven der Familie der Gueidan gemache. Vor
allem der von Rigaud Portritieree selbst sollte
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sein ganzes Sinnen und Trachten darauf richten,
dieten Status unter Emsatz auch ausgesprochen
anrichiger Mimel zu festigen. 1683 geboren, trat
Gaspard 1712 als avocat génfra in das im wesent-
lichen fiir die Rechtsprechung zustindige Parla-
ment von Aix-en-Provence ein. Damit schrin
er auf dem Weg fort, den ihm sein Grofivater
vorgezeichnet hatte und wusde Mitglied einer
Institution, die thre Booile 2uf die Daver immer
stirker in der Verteidigung von Eliteninteressen
erblickre.

Fiir die Dentung des Rigadschen Bildnisses
ist es wichtig zu wissen, dafl Gaspard zu dessen
Entstehungszeit einen ersten Hahepanks seines
Einflusses erreicht hatte, Der Vacer setzte ihn
1734 zum Universalerben stiner Besicztibmer
ein, nachdem sein frith verstorbener Sohn Jean
dem Bruder Gaspard die Aufgzabe als Stacthaleer
der Famikic hinterdassen hatte.® In den spiten
dreifliger Jabiren wurden die Reden gedrucke,
die Gaspard im Parlement gehalten hat.» Sie ver-
schafiten ihm ein gewisses Renonmee und
machten ihm — allerdings vergebliche — Hoff-
ring, in die Aeaddmie frangaiee gewihle 2o wer-
den. Stare dessen mubite er sich mit einem Plaz
in der Awadémie de Marseille begniigen, was aber
seiner Uberzeugung keinerlei Abbruch cat, ein

‘auBergewdhnlicher Geistesmensch zu sein. 1740
schliefilich erhielt er eines der hiichsten zt ver-
gebenden Amter im Paclarnent, das des président
& mottier. Damit hatte Gueidan mehr erreicht, als
wohl unspriinglich zu ethoffen war. Kurz nach
der Ubernahme des Familienvermdgens aber,
etwa zu der Entstehungszeit des Bildnisses,
dnderte er seine sAunfiriegstaktiks und begann
mit einer Art genealogischer Aufbesserung sei-
ner Familie. Schon 1737 beabsichtigte der Herr
von Gueidan, sein angestammees Besitzum in
Valabre vom Kénig in eine ffef umwandeln zo
jassen. Damit war an ein Feodum mitrelalter-
Echen Zuschitts gedacht, in dem rein marerielle
Besiczrechee in seigneuriale Grundrechte echo-
ben werden sollten. Dieser nur auf den ersten
Blick abstruse Versuch wurde zunichst dawch
den Widerstand der Stidte gegen eine Refeuda-
lisierung verhindert.’s Er pafite genau in das Bild
cines neuen Adels, der sich den Answrich des
alten geben wollte und entsprach dem gerade in
der Provence verbreiteren Bestreben einer

npblesse de robe, sich die Vornehmheit der noblesse

d’épée anzueignen. Dieses Bestreben kam wohl
auch in dem Wappen zum Ausdruck, welches
Rigaud zuf der snwerre plaziert hat. L:mg&lsug
niitzre der Einspruch der Stidre offenbar wenig,
denn zo emmem spiteren Zeitpunke ist von einer
fief die Rede, die sein Besitzer sogar noch ans-
weiten konnte, um sie 1752 in em veritables mar-
quisat umzuwandeln, '+ Gueidan war damit anm
Marguis und — wenn auch bescheidenen — first-
licheni Grundherren geworden. ™

Die Tatigkeit im Pardament war fiir eine sol-
che Selbsmobilitierung eher hinderlich, stand
doch das Parlament fir konigliches Beamten-
tum, unreines Geld und tendenziell niedrige
Geburt, die erst durch das Wohlwollen des
Dienstherren aufgevertet wurde, Zwar ist in den
letzten Jahrzehnten die alte Vermumong bestrit-
ten worden, das Patlament sei als Insttution im
Ursprung biixgerlich.™ Fiir die Provence aber ist
in einer detallierten Untersuchung zum Parla-
mentsadel des 18. hhrhunderts nachgewdesen
worden, daB8 dieser im Durchschnitr nur auf eine
deutlich ldirzere Geschichre zuriickbleken
konnte als der nicht-padamentarische Adel, Ins-
besondere durfte sich hier kaum jemand — eben-
falls im Gegensatz zur nicht-pardamentarischen
Aristokratie — auf Verfahren aus dem mirtelalter-
lichen Ritrerzdel berufen.

Gueidan begann in den joer Jahren und dann
patadoxerweise verséirkt nach seiner Wahl zum
président & mortier, sich ans dem Parlament zu-
riickeuziehen und einer rein aristokratischen
Geisteskultor zu fionen. Das hingt mit dem
sdégolit de 1a robes zusammen, den nmicht nur

-htther Stehende inferten, sondern eben auch

die robe selber, die sich dadurch ehen diesem
h&her Stehenden saverwandeln wollte.® Die
Genedlogen tberzeugte er mit ausgesprochen
schmalbriistigen Beweisen von seiner Herkunft
aus dem mielalterlichen Krieperadel und
schrieb einem von thnen, der sich dariiber won-
derte, daB. Gueidan in seiner offenbar manipu-
lierter: Farmmibiengeschichte die Funktionen sei-
nes Grofivaters in der Cours des Compres gar nicht
erwihnte; »Da wir ganz und gar nicht zur robe
gehiiren, wiitden solcheract Ameer, die andere
sich zur Ehre anrechnen wiliden, nor dazu
dienen, den Ruhm zu verdunkeln, den meine
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Vorfahren im Waffendienst errungen haben. .«
Gueidan fiihree seine Abstammung auf die Gra-
fen von Forcalquier zuriick und danut auf eine
Familie, die — Ausweis hdchster Nobilitit - sogar
bei den Krenzziigen mitgekimpft hawe*® Da
multen die biirgerlichen Hindler-Vorfahren
natiirlich méglichst Gbergangen werden. Zudem
ist auch iiberliefert, dal Gueidan bestimmue, die
Insignien seiner Prisidentschaft zu entfernen,
welche fiir das bezeichnenderweise kurz nach
dem Tod des Vaters in Angriff. genommene
Mausoleum seiner Familie in Reeillanne vorgese-
hen waren, ein echter Fall von Geschichrsklirte-
rung.® Derlei Selbststilisicrungen lieBen sich
weitere anfithren, sie riicken ihn in gefihrliche
Mihe zum dimmlichen Aufsteiger Jourdain.
dem Moliére im Bonrgeois Gentilhomme eine
seiner schénsten Satiren gewidmer hat. Allein
die Anstrengungen, die Gaspard unternehmen
mublte, um drel seiner Kinder im Malteseror-
den unterzubringen, der ausschlieBlich flir den
Gebliisadel bestmmrt war, sind iiberaus avf-
schluBireich.

Im iibrigen ging mit Gaspard die Epoche der
Parlaments-Gueidans tatsichlich zu Ende, ver-
kaufte er doch 1766 sein Ame als président a mor-
tier und bestimmte konsequenterweise keines
seiner Kinder fiir eine Nachfolge in dieser Cours.
Bei einigen der wichtigsten Maler der Epoche
lieB Gaspard eine Reihe von Portrits seiner
Familienangehérigen anfertigen, dies gleichfalls
offenbar mitdem Zweck, deren Vornehmbheit zu
belegen. Als besonders auffilliges Beispiel sei auf
das Porrriit des Sohnes Pierre Secret de Gueidan
von dem lokalen Maler Claude Arnulphy ver-
wiesen, der nicht nur mit dem Orden der Mal-
teser geschmiicke ist, sondern geradezu kdnig-
liche Alliren zur Schau stelle (Abb. 2).22 Wie
angeblich Gaspards Vorfahren aus dem Geschlecht
der Forcalquier kimpft hier schon der ache-
jihrige Sohn gegen die Verderber der Christen-
heit.? Das, was der eingangs zitierte Kommenta-
tor der Portritmode auf die eitlen Biirgersfrauen
bezog, hite er hier mit noch gréBerem Reche
auch auf den ehemaligen Biirgersmann anwen-
den und es schliche als Gréllenwahn bezeichnen
konnen.

Damit wiiren wir zu unserem Ausgangspunke
zuriickgekehrt. Die Frage stellt sich, ob vielleicht

auch Rigauds Portrir als ein Mosaiksteinchen in
der Selbststilisierung des provenzalischen Auf-
steigers zu gelten hat, dessen fiir das 18, Jahrhun-
dert durchaus tvpische Sehnsucht nach dem
Adelsstand deutich wurde. Und tasichlich itk
sich iiber eine priizisere Bestimmung des [Rol-
lenportrits in dicsem Zusammenhang eine sub-
ule Scrategie vermuten, deren ldenafikavon der
Forschung bislang nur halb gelungen ist. Dalb ¢s
sich bei der Rolle, in die Gaspard de Gueidan
hier geschliipft ist, um die des Céladon aus
Honore d'Urtés Asirée-Iioman handeln kdénnre,
st inzwischen mehrfach und unkonunenrien
behaupret worden.*# Dafl sich unser Protagonist
diese Rolle aber wohl sehr gezielt auferund ihrer
politisch-kulturellen Funktion zueigen machte,
wurde bislang libersehen.

Céladen ist eine der Haup[ﬁguwn n dem
1607 bis 1627 erschienenen Roman eines hoch-
adeligen Humanisten, der selber aus der Pro-

2. Clawde Arurlphy: Portedr des Clawde Secret de Chucidan
als Ritter ded Malicserordens, 1790— g2, O anf Leimpand,
183 % ag0 o, Musée Granes, Aix-en-Provenoe
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vence stammge, spiter aber auf seinem SchloB in
Forez nahe Lyon lebte, Zwar ist es vollig unmog-
lich, die fur moderne Begriffe geradezu abstrus
verschlungenen Handlungsfiden des fast sooo
Seiten umfassenden Romans auch nur andeu-
tungsweise zu biindeln. Eingerahme wird dieses
verschlungene Gefiige aber von der Geschichee
der Liche Céladons zu Astrée, deren Nicht-
Erfillung das Leitmotiv des Werkes ausmache.
Aus Verzweiflung dariiber, dal} thn die Geliebte
nicht erhéren will, stiirzr sich Céladon zu Be-
ginn des Romans in den Fluf Lignon, danach
iree er durch Tiler und Willder der siidostfranzé-
sischen Landschafe, in der Urfé die erzihleen
Begebenheiten ansiedelt. Seine Liebe zur ver-
chrren Astrée, die als auf Erden zuriickgekehree
Géetin der Gerechngkeit der Landschaft um den
Flul} Lignon Ziige eines akrualisierten Arkadien
verlethe, wird auch nicht von den Avancen der
Mymiphe Galathée abgekiihlt. Diese verrrice in
dem Roman die Sphire der héfischen Welt, lebt
sie doch am benachbarten Hof der Herrscherin
Amasis.

Gueidan in Rigauds Bild kann unschwer auf
die im Roman erzihlte Konstelladon bezogen
werden. In den historischen [llustrabonen zum
Buch wird Céladon zuweilen von cinem Hund
beglertet und trige wie Gaspard eine Provianta-
sche bei sich (Abb. 3).% Dabei ist nicht aus-
geschlossen, dall in der spezifischen Bewegung
des Tieres auch emn ferner Anklang an die Tradi-
tien hocharistokratischer Standesportris mir-
schwingr, wie wir sie etwa in Tizians Poreric
Karkk V. von 1333 tberliefert finden {Abb. 4).
Aulerdem tauchen in den llustrationen auch
Figuren mit dudelsackihnlichen Instrumenten
auf (Abb. 5).2% Schaut man sich das Bild dariiber
hinaus erwas genauer an, so kliren sich einige
Details, bezieht man sie auf die angedeutete
Romanbandlung, Die Hinrergrondlandschafi
mit dem FluB ist nicht nur eine allgemein buko-
lische Landschalt, sondern angespielt wird wohl
auch auf den Lignon. welcher als Ort des ver-
suchten Selbstmords des Protagonisten bei allen
historischen Roman-Nacherzihlungen eine her-
vorragende Rolle spielte und auch in der ge-
nannren [Mustadon figurierte. Selbst das Bewe-
gungsmotiv des Portritierten mag seine Klirung
darin finden, daBl Céladon, der sich in der Mach-

folge der Ritter von der table ronde verstehe, 7 zur
paradigmatischen Figur des Suchenden wird,
der in ewiger Anbemung seiner abweisenden
Geliebten nicht zur Ruuhe kommt, ihr mit dem
wehmiitig-sehnsuchtsvollen Klang der muserte
seine Hommage darbringt.

Worin bestand nun die Bedeutung des Asrde-
Roomans, der auch noch ein Jahrhundert nach
Entstehung massiv wirken konnte und 1733, ein
Jahr vor Entstehung des Portriits, mit [Hustrato-
nen Gravelots neu aufgelegr und in ganz Europa
rezipiert wurde? Mit Reche hat man behauprer,
dalb Urfé mit seiner Asirée den grilten Belmag
zu einer Zivilisierung und Verfeinerung der
franzasischen Aristokratie geliefert hat, die sich
zu Beginn des 17, Jahrhunderts noch immer ver-
gleichsweise provinziell gab.®® Das lonnétteré-
Ideal, mit dem der Adel seine herausgehobene
Stellung zu definieren trachtete, scheint ganz

A Banif .
}-';;_ ,u.fn'l;u:.'-m.:d.b
e ""'"—"#:":-'h;' %

3. Mlustration zur Ausgabe der Asieée von 1628 (Céladon ywnd
Astrée, Titel des 5. Buches)
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5. Gravelor: Wagtration zur Auspabe der Astrée pon 1733

wesentlich auf die Verhaltens-Vorbilder in der
Astrée zuriickzugehen, deren Schifer-Gemein-
schaft nichts anderes war als eine verkleidere
Adelsgesellschaft. #Ich méchre, dafi unsere
Jugend, und vor allem unsere adelige Jugend,
dieses Duch nie zur Seite legen wird, um darin
Eleganz und rurbanité des moeurs: zu erler-
nene? schreibt Rolind Desmarets 1650, Die
Anbenung der Geliebten, die in threr plaronisie-
renden [dealitic unverkennbar an die mitcelalier-
liche Minnevorstellung anschlol, ist ¢in Kern-
stiick dieser Idee von honnétreré.® Sie pragr die
Kultur der aristokratischen Gesellichatt, die sich
in den prezidsen Salons der Jahrhunderumitte
ausbildet. In ihr kultivierr vor allem der gegen

6. Claude Denier: Portedt der Julic d'Anpgennes als Astrée,
1641/ 35, O auf Eetnward, 151 %75 om,
Musée des Beavwx-Arts, Strashourp

den absolutistischen Konig frondierende Adel
seine Traditionen und Werthaltungen.? Litera-
rische und malerische Porwies in den Rollen der
Roomanfiguren waren gang und gibe, und es
sollte nicht verwundern, wenn diese auch auf die
pastorale Portrfiomode des Spitbarock Einflufi
genonunen hittens? (Abb. 6).2

Morbert Elias hat die zenteale Riolle des Asirde-
Stoftes fiir die Adelskulour in extenso untersuche
und darin die ambivalente Einstellung einer
Schicht festgestellt, die einerseits den Aufstieg
bei Hofe suchte, andererseits diesen Hof als Ent-
fremdung ihrer angestammten Rolle empfand.3
Tasichlich war auch im Roman selbst die
Hotkridk schon deutlich ausgesprochen wor-



Hyacinthe Rigauds Portri: des Gaspard de Gueidan

257

den und kristallisierte sich in den kritischen
Beschreibungen von Amasis’ Hofwelt heraus.
Entsprechend hat Crow die noch immer inten-
sive Reezeption des Romans im frihen 18, Jahr-
hundert fiir einen Ausweis aristokraoscher
Autonomiebestrebungen gehalten, diese Hal-
tung aber fast ganz ausschlicBlich am Beispiel
Wartreaus festgemache. Besonders zeigr er sich
dabei an denjenigen Schichten interessiert, die
nicht auf eine alte Familie zuriickblicken kon-
nen und sich iiber die Aneignung aristokrati-
scher Codes deren Statur anzueignen versuchen.
Die Parallele zur Familie der Gueidan liegr auf
der Hand, Kulturgeschichtlich bedeutsam ist vor
diesem Hintergrund die Tatsache, daB der von
den Prezidsen geliebte Typus des historisch-
phantastischen Romans, zu dem auch die Astrée
gehort, in einem deudichen Gegensatz zur klas-
sizistischen Regelpoetk stand, Hare Boileau
noch geglaube, die Stoffe der Prezisitic seien
endgiiltig tot, so erlebten sie nach 1690 e¢ine
Wiedergeburt und iiberschwemmeen im frithen
18, Jahrhundert das Land.»” Auch dies ist ein Zei-
chen fiir die Wiederauferstehung einer kiinst-
lerischen Garttung, die dem absoludstischen
Zentralisierungsversuch von Gesellschaft und
Geschmack entgegenstand,

Die musetre wurde im Zuge dieser knapp
umrissenen Entwicklung zum paradigmatischen
Musikinstrument der pastoral gesuommten Ari-
stokratie. Einerseits edaubte sie die Erinnerung
an den gleichsam prizivilisierten Zustand des vor-
absolutistischen, aristokratsch geprigren Mittel-
alters, der sich auch Gueidan ausweislich seiner
Feudalisierungsbestrebungen verpflicheer sah.
Andererseits war sie gegeniiber dem Dudelsack
so verfeinert, daBl sie den héfischen Dekorum-
anforderungen gentigte. Waren nimlich Fléten-
instrumente urspringlich in (italienischen) Hof-
Kreisen zugunsten der Streichinstrumente in den
Hintergrund gedringt worden®, weil die An-
strengung ihrer Spielweise den Gesichtern der
Spieler nur allzu deutdich abzulesen war, so
bewahrte die sperifische Bedienungsweise der
musette den adeligen Musiker vor dieser pein-
lichen Deformadon. Damit wurde das Instru-
ment zum Hauptelement eines arcadian revival am
Hof Ludwig XIV.+¢; ihre goldene Zeit erfuhr sie
dann in den 172cer und 17:0er Jahren, als mitden

Hotteterre eine Musikerfamilie auf den Plan erat,
die als muserre-Virtuosen europiische Berithme-
heit erlangte.+ Dem Kunsthistoriker ist sie nariir-
lich hautpsichlich als verbreitetes Attribut in den
fetes galantes des Anioine Watteau bekannt.

Somit wire Rigauds Zusammenfithrung von
Gueidan-Portrat und Astrde-Tradition wohl in
der Absicht des Aufiraggebers begriindet, sich in
eine aristokratische Tradition einzuschreiben, in
die er nicht hineingeboren war, in der er aber
weiter vordringen wollee. Dabei mag ihm an der
honnéners-Vorstellung besonders gelegen gewe-
sen sein, weil sie als ein Leistungs- und geistiges
Tugendideal nicht mit dem Héfischen idendsch
war und auch den Biirgerlichen in ithren exklu-
siven Zirkel aufzunehmen erlaubte.+* Mehr noch:
In der nonkonformistischen, prezits beeindull-
tenn Adelkultur galt nunmehr der Hofadel als
materialistisch, selbswstichdg und raffgierig.+? Enc-
sprechend auch die Konstellation in der Aserée:
Der héfische Hochadel wird von den moralisch
zweifelhaften Nymphen der Amasis reprisen-
tiert, die Schifer dagegen stehen sowohl fiir zivi-
lisiertes Biirgertum als auch Adel, die sich im
Horizont eines gemeinsamen Tugendideals zu-
sammenschliefen.

Stoffe aus der Astrée sind in der Portritmalerei
des frithen 18, Jahrhunderts immer wieder ein-
mal nachzuweisen.# Verwiesen sei auf Nicolas
de Largillieres »Portrit der Condesa de Castel-
blanca als Astrées aus dem Jabr 1712, die hier mit
der typischen heulerte, dem Schiferstab, verszhen
ist (Abb. 7). Auch Gueidan hat entsprechende
Auftrige vergeben: Seine Frau, Angélique de
Simiane, Madame de Gueidan, wollte er ur-
spriinglich ebenfalls von Rigaud malen lassen.
Dieser lehnte aus Uberlastungsgriinden ab und
schlug st dessen seinen Freund Largillierre
vor, der sich — wohl auf Bitte der Portriderten
selbst — fiir die Flora-Relle entschied (Abb. 8).
Bei Flora handelt es sich wie bei der Astrée eben-
falls um eine im Roman Urfés revitlisierte
Figur aus der antiken Mythologie.*s Fiir Gas-
pards verinderte Strategie, die er im Hinblick auf
die Aufwertung seines Geschlechtes wihlee, ist
von Interesse, dafl er sich selbst noch zu Beginn
seiner Paclamentskarriere, im Jahr 1719, als enga-
gierten avocal général in Rednerpose hatte por-
tritieren lassen, zu dem dann das ein Jahrzehnt
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7. Nigolas de Largilfiere: Portrdt einer Uribelearnten frvalirseheinlich Marie Josephing Dnonmend, Condesa de Casrelblaneal

als Astrce, 1712, O anef Letnwand, rg0 106 on. The Montreal Musewm of Fine Arts
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spiter entstandene Bildnis seiner Frau niche
mehr so recht passen wollte (Abb. 0).+® Damic ist
bildkiinstlerisch genau der Umschwung belegt,
den wir anhand seines Lebenslaufes schon nach-
zeichnen konnten: Vom serifsen Amistriger hat
sich Gueidan in den Reollentriger einer phanta-
sievollen literarischen Kuonstigur verwandelt,
anders ausgedriickt: vom aufstrebenden ehemals
Biirgerlichen in einen Adeligen, der seine raizon
d'ftre aus der Anverwandlung einer prezidsen
[dendfikationsfigur flir einen hochfliegenden

Aristokradsmus bezieht. Zunichst achrer er auf

Kongruenz von Beruf und Erscheinungsweise
und folgr damic der Angemessenheisforderung
de Piles’, der bei der Darstellung des Magistrats
ssagesses und »intégrités emphiehle+7 Spiter ver-
schleiert er den Beruf, an dem er kein Geniigen
mehr findet und betont ganz andere Werte.t
Drs enwspriche im Gbrigen einer Enowicklung,
die man in den Portrirgalerien des Parlaments-
adels insgesamt beobachten kann: Sind die Ver-
treter zunichst in der strengen Schlichtheit der

9. Hyaintle Rigand: Portedt des Gaspand de Gueidan als
Awovar Général, 1710, Misée Graner, Aix-en- Proveice

Amisgeschifte gezeigt, so nehmen sie im Laufe
des 18. Jahrhunderts immer ausdriicklicher die
Erscheinungsqualiciten klassischen Aristokraten-
tums fiir sich in Anspruch.+2

Zahlreich sind die historischen Berichte iiber
die spezifische Ambivalenz, die sich fiir den
ambitionierten, in der Provine residierenden
Dienstadel aus der beschriebenen Situation
ergab. Als lindliche SchloBherren simulierten sie
in den siczungsireien Sommerperioden die
Herrlichkeir des vivre en noble homme und pfleg-
ten eine ritterliche Gastlichkeit, deren Brillanz
sich ihrer gewdhnlich groBen Einkommen ver-
dankte. Andererseits litten sie unter der anriichi-
gen Herkunft dieses Einkommens und fiihlten
sich zuweilen unangenehm berihrt von .der
Pflicht, mit dem Tragen der schwarzen Ams-
robe an eine biirgerliche Vergangenheir erinnert
zu werden, von der sie der Konig nur um den
Preis einer geradezu beamtenmiBigen — also in
den Augen des tradidionellen Adels unfreien —
Dienstbarkeir entledigen wollte.s Sollte man in
dem farbenfrohen Kostim Gaspards in Rigauds
Porteit nicht gerade auch eine Kompensation
fir die schwarze Amotrache des kénmiglichen
Beamren erblicken diirfen? Mindestens sollte die
These erlaubr sein, daB Gueidan sich hier aus-
driicklich in einer Foolle darstellt, mit der er sich
von der prosaischen Aunosphire seiner stidti-
schen Existenz distanziert. Die vorherrschenden
Goldeéne in seinem Habit, die von den ausge-
dehnten Kleidungsheschreibungen in der Astrée
inspiriert scheinen®, sind in der minutiés gere-
gelten Kleiderordnung des ancien régime im iibri-
gen eindeurg aristokradsch konnodere. s

Dem  bourgeois gentilhomme lag denn auch
gerade in seiner provenzalischen Heimat daran.
tiber Landkauf sein Geld zu »waschens und vom
Hindler zum moglichst auch noch feudalen
Grofigrundbesitzer aufzusteigen. In den fast 8co
Landresidenzen, die sich schon seit dem 16, Jahr-
hundert in der Gegend von Marseille und Aix-
en-Provence befunden haben. pllegten die auf-
strebenden Magistrace das Landleben, Mit ihrem
Stolz auf ein Dasein am Rande der Welr und
fern vom Hof des Konigs beschworen sie einen
literarisch vielfach tberlieferten, am Vorbild der
Schiferexistenz in der Astrée geschulten Zustand
herauf, der ihnen aufgrund ihrer Stellung in den



Hyacinthe Rigauds Portrac des Gaspard de Gueidan

261

Parlamenten fakdsch gar nicht eignete — oder
doch nur in bestimmten Perioden des Jahres, in
denen sie ganz in der Phantasie einer vormaoder-
nen Feudalherrlichkeir aufgehen konneen.#

Dal Gaspard de Gueidan aber auch als Beam-
ter des Parlement de Provence seine Roolle niche aus-
schlieBlich darin erblickte, gehorsamer Vertreter
seines Konigs zu sein, sondern bei aller Hochach-
tung fir seinen Herrn durchaus auf der Eigen-
stindigkeit seines Standes beharrte und damir ari-
stokmnsche Autonomie beanspruchte, wird an
verschiedenen Stellen deundich. Auch darin zeige
sich die Ambivalenz der Patlamentarier-Existenz,
dieses Mal gleichsam von ihrer positiven Seite,
Aufden Anspruch des Hofes, die Parlamente hiic-
ten gegeniiber dem Monarchen absoluten
Gehorsam zu leisten, antwortete Gueidan mit
weiser Zuriickhaltung, gleichzeitg aber unmil-
verstindlich: »Aber sind die Parlamente nur
[nstrumente der absoluten Monarchie? Als Be-
wahrer der heiligen Plechre des Staates und der
Vélker miissen sie darauf acheen, dald nichws von
diesem kostbaren Schatz verloren gehe. {...) Und
die Kénige, dic allerlei Interessen und Leiden-
schaften in ihrer Umgebung ausgesetzt sind, soll-
ten (die) Eingaben {der Padamentarier) mit Giite
emplangen; die souverine Macht soll niche ableh-
nen, belehrt zu werden (. ) Es ist diese Harmo-
nie, welche die dffentliche Ruhe erhile und den
Parlamenten ihre Wiirde verleihe.«5 Aufrechter-
haleen war damit das Reche der aristokratischen
Eliten einer Provinz, dem Kénig sagen zu diirfen,
was gut fiir das Land und fiir ihn selber sei. Erst
der Interessensausgleich von Hof und niche-hafi-
scher Elite — das entspricht emner der zentralen
Botschaften des Astrée-Romans — kénne die apo-
srophicrte Harmonie und das neue goldene
Zeitalter erbringen. Dabet sei hinzugefiigt, dall
die Provence tatsichlich von Anfang an groficn
Wert auf eine autonome Sonderstellung im fran-
zisischen Konigreich legte und die Unrerwer-
fungsbestrebungen der Monarchie durchgingig
im Zaum halten konnte, Das wird von Spezial-
studien zur Geschichte des Landes in leczeer Zeit
immer deutlicher herausgearbeiter.® Gaspard
scheint dann zu dem Schlub gekommen zu sein,
er konne die beschriebene Aufgabe letzdich als
feudaler Vasall des Kénigs besser erfiillen, denn als
unfreier Parlamentsvertreter.

Eine spezifische Form aristokratscher Kuld-
viertheit mag man auch in der kiinstlerischen
Erscheinungsweise des Rigaudschen Portries
erblicken. Zwei Autoren haben sich bisher inten-
siver mic der Asthedk des Bildes beschiftign
Hermann Bauer in einem Beitrag zum Rokoko-
portrat® und der zu Beginn genannte Norman
Bryson in seinem Buch dber Word and Dnage”,
Beide sind in unserem Zusammenhang an-
schluBfihig,

Bryson sieht in der Verflichigung der For-
mensprache die zentrale dsthetische Botschaft
dis Bildes, die einhergehe mir der entschiedenen
Verlagerung des Dargesteliten in den Bildvor-
dergrund. Gueidan nimlich ist niche mehr orga-
nisch mit dem dahinterliegenden Raum verbun-
den. greift nichr in ihn ein oder kommt aus thm
hervor, sondern bewegt sich wie vor einer Folie.
Man kinnte mit einem gewissen Feeche behaup-
ten, die Figur wirke wie ¢ine lebende Person vor
einem gemalten Bildhintergrund. Ein schénes
Paradox: Der lebende Betrachter steht vor einem
gemalten Lebenden, der wiederum vor eciner
gemalten Landschaft postiert ist, Sind Landschatt
und Betrachter jeweils eindeutig ihren Wirk-
lichkeirsbereichen zugeordnet, so schwebt der
Portritierte in der Mitte. Er scheint de Piles’
Anforderung an die Darstellung der hochste-
henden Personlichkeit gentigen zu wollen, diese
miisse in einer Artitlide erscheinen, sals wenn die
Bildnisse uns selbst anredeten, und zu uns
sprachen: Halt, siech mich an (...)#«. Dies ist gut
zu verstehen, wenn man sich tiber die Funktion
des Manrels Rechenschaft ablegt, dessen grau-
seidene Pracht sich hinter Gueidan aufwdlbu
Dieser rauschende Mantel, der nur halb aus der
Bewegung des Trigers zu begriinden ist und
mindestens so sehr als Pathosformel fungiert,
schirmt die Figur geradezu vom Bildhinter-
grund ab. Er zwingt sie in die vorderste Ebene
und vermittelt sie nicht mic dem Raum - wie
noch in dem Portric Ludwigs X1V, oder anderen
fritheren Bildnissen des Malers. Statr dessen roll
er das Habit und dabei vor allem den justaucorps
im unvermittelten Angesicht des Betrachters
geradezu wie einen Teppich auf, ein ungeheurer
Aufwand an exquisit gemalter Farbigkeit entfal-
tet sich vor dem anfs hachste gereizeen Sehsinn
des Berrachters. Bryson erkennt in diesem par-
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re, foshna Beynelds: Mrs. Hale aly Euplirasyne, 1769— 1766,

O anf Lemvand, 230 1g6 e, Earl of Harereood

Sforce-Rite bei sicherlich allzu scharfer Poinee-
rung den Sieg des modernen simages uber das
klassizistische »words. Immerhin mag man darin
¢ine deurtliche Transzendierung des defenrium-
lich organisierten klassischen franzosischen Por-
trits sehen, vielleicht sogar eine soilistische Ent-
wicklung, die parallel liutt zur Restruierung der
verschlungenen Stoffe lirerarischen Prezitsen-
tems im frithen 18. Jahrhunderr. Dem strengen
Blick des aufeekliren Berachrers will dieser
Aufwand tibrigens verstindlicherweise nicht ein-
leuchten: Dézallier d'Argensville sollte wenige
Jahre spiiter die Tatsache bemiingeln, dafi hiermit
vom eigentlich zentralen Gesichr des Dargeseell-
ten abgelenke werde.® Er leirete damit eine
Epoche ein, die ¢in verstirkres Augenmerk auf

11, Thomas Cainsborongh: Mes. Richand Bringley Sheridan,
1786, QI arif Letmeand, 220X 154 o, Natroaal '.'.I.J.r.':'r]',
Wslrington

Psvchologisierung legre und dieser die Kunst der
Darstellung vnterwarf. Unter anderen  histo-
rischen Voraussetzungen wiederholte sich die
Auseinandersetzung in England zwischen Rey-
nolds und Gainsborough, zwischen sgrand seyles
und ssimple styles. zwischen intellektuellem
Ti-:!":,{:n'lf_‘r und nattirlicher Disposition.® (Abb, 10
und 11), Das wird man aufrechr erhaleen diirfen,
auch wenn zulerze gezeigr wurde, dall die Trenn-
linien zwischen den beiden Konzeptionen lange
nicht so eindeurig verliefen. wie bisher meist
angenommen.”

#The aristocrat as art.s Donna Stanton be-
nennt damit den Willen einer Salon-Elite, sich
gleichsam ¢in hoch sdlisierces, artifizielles Se-
kundir-Ego zu schaffen, dessen Anti-Naturalis-



Hyacinthe Rigauds Portriit des Gaspard de Gueidan

261

mus auf den Tvpus des romantischen Dandys
voraus-, gleichzeitig aber auch auf denjenigen
klassischen Aristokratentums zuriickweist®: Der
Name van Dyck ist hier natiirlich an erster Stelle
zu nennen und hiitte vielleicht lingse fallen miis-
sen: In seinem 1632 entstandenen Poreede stelle er
Philip, Lord Wharton, in Dreiviertelfigur mic der
houlerte als Schiifer dar und plaziert thn wie ein
Jahrhundert spiter Fagaud vor einer romanti-
schen Landschatt (Abb. 12). Gleichzeitig hiefert
er mit dem Bild ein herausragendes Betspiel fiir
die Asthetik der grace, mit deren undefinierbaren
Anmutungsqualititen van Dyck sich von seinem
Meister Rubens abzusetzen trachrete. Er beugt
den Oberkérper Lord Whartons in eine leichee
5-Kurve, zeigt ihn mit Jocker in die Hiifte
gestemmiem Arm und vereiht thm damie das je
ne sais quoi hochster Kultiviertheit, gibt ithm die
Eleganz, die den Niederlinder schnell zum Lieh-
lingsmaler der englischen Aristokratie aufsteigen
lieB. Auch der Gestus von Rigauds Gueidan-
Bildnis wiire damit ziemlich genau getrotfen. Bai
thm ist die Statuarik der Figur in dem angedeu-
teten Bewegungsmoutv gebrochen, die Grazihcic
der Erscheinung findet ihren Kristallisations-
punkt in dem affekderten, fast effeminiert wir-
kenden Gestus der spielenden Hinde. Wenn
Bauer das extreme, zur Schau getragenen Pre-
zidsentum dieser Auffassung benennt und es in
die Mihe des Karikaturalen riicke, so ist das eher
unspezifisch gemeint.™ Trotzdem mag hiermit
ein Hinweis auf die duBerste Verfeinerung gege-
ben sein, die dem aristokratischen Prezidsentum
eignete und die in der Rokokomalerei im all-
gemeinen, in dem Portrdit Gueidans im speziel-
len eine atemberaubende Wiederbelebung er-
fuhr.

Ein kurzes Résumé: Gaspard de Gueidan
sammt aus einer erst seit kurzem geadelten
Familie und setze alles daran, diesen Starus durch

12, Anthiois v

genealogische Manipulation zu  verschleiern,
sich selbst als Teil einer der dltesten Familien
Frankreichs auszuweisen. Wenn er mit Rigaud
den bedeutendsten Portrimaler Frankreichs be-
auftrage, verfolat er ¢inen dhnlichen Zweck: Mit
der Rolle des Céladon wird Gueidan in einen
literarischen Konrtext eingebunden, der vor allem
vom autonomiebestrebten franzosischen Adel
kooptiert worden war. Im Astrée-R.oman mani-
festiert sich ein Selbsthewulitsein, das auf die
eigene _[1nIiI:i.-.;:h-l:L:Emrclh' Rolle des nicht-hoh-
schen Adels pocht und die spezfischen Formen
aristokratischer Kultiviertheit ausbildet, die sich
auch Caspard zu ¢igen mache.
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