KUNSTKRITTK ALS REVOLUTIONSVERARBEITUNG. DAS BEISPIEL
AUGUSTE JAL

Hubertus Kaohle

Als cine Form der spontanen Bezugnahme auf das Kunstwerk unterscheidet sich
die Kunstkritik von anderen Weisen, aber Kunst zu reden. Insbesondere besteht ein
Gegensatz zur Kunsttheorie, die von normativen Satzen ausgeht und diese auf die
Werke anzuwenden versucht und zur Kunstgeschichte, die sich vom einzelnen Pha-
nomen distanziert, um es als Entwicklungsmoment in einer geschichtlichen Reihe
zu betrachten ! In der Spontaneitiit des Zugriffs ist die Kunstkritik aber nicht etwa
objektiv. Sie hat keinen Anspruch auf neutrale Wertung eines wie auch immer
gearteten kinstlerischen Gegenstandes, vielmehr kinnen in thr Interessen, Weltan-
schauungen, dsthetische Uberzeugungen, geschichtlich gewordene Dispositionen
usw, wirksam werden, also alles das, was die sperifische Subjektivitit des je-
weiligen Betrachters ausmacht. Nur so ist zu erkliren, dall kunstkritische Sétze
tber ein Werk sich voneinander unterscheiden, ja daB es regelrechte Auseinander-
setzungen dazu peben kann, iber die nicht von einem dufleren, erhéhten Stand-
punkt zu entscheiden ist. In letzter Instanz namlich ist an die kunstkritische Rede
nicht der Mafstab der Wahrheits-. sondern der der Uberzeugungsfihigkeit anzu-
legen, da sie auf mehr oder weniger vermittelte Weise ideclogisch gebunden ist,
Als solche ist sie zudem zweifellos ein empfindlicherer Gradmesser fiir den menta-
len Horizont einer geschichtlichen Epoche als die beiden anderen beschriebenen
Diskursformen.

Die Restauration als cine Phase historischer Entspannung und Verlangsamung
ist stark durchsetzt von impliziten wie expliziten Erinnerungen an die franzibsischen
Revolution und an die durchgehend als epochal empfundene - ob positiv oder
negativ bewertete - Gestalt Napoleons, Sei es in konservativ-monarchistischem
Kampfl gegen die Errungenschaften der Revolution, sei es in liberal inspirierter
Verteidigung ihres Erbes und sei es auch in der Programmatik, die revolutiondire
Vergangenheit dem Vergessen anheimfallen =u lassen: Gerade in der zuletz
erwithnten Version ist sie stets als eine, wenn auch zu verdringende, prisent.

Es higtet sich daher an, auch die Kunstkritik der Restauration daraufhin zu be-
fragen, ob sich in ihr Themen, Topoi und Motive wiederfinden, die aus der menta-
len Verarbeitung der revolutiondren Epoche herrithren, um damit die eingangs be-
schriebene Spezifik dieser Weise, itber Kunst zu reden, fruchtbar zu machen. Bald
wird man feststellen, dall dies nicht nur der Fall ist, sondern dal die Revolution
manchmal eine geradezu leitmotivische Bedeutung haben und sich argumentati-
onsleitend im Diskurs der Kritik niederschlagen kann.

1 Wzl hieren S, Germer™, Kohle: Spontaneitit und Rekonstruktion. Zur Rolle, Organisati-
onslorm und Leistung der Kunstkritik im Spannungsicld von Kunsttheorie und Kunsige-
schichte, in: M. Warnke/P, Ganz/M. Meier (Hg, ) Kunsttheorie und Kunsigeschichte 1400
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Ein Kritiker, der ganz massiv an die kollektiven Erfalirungen des revolutiondren
und napoleonischen Zeitalters appelliert, ist Auguste Jal (1795-1873).2 Offener als
bei vielen seiner Vorginger - man denke nur an die von Thomas Crow entdeckten
spitaufklarerischen Kunstkritiker des "prerevolutionary radicalism™ - tritt bei ihm
die politisierende Absicht zutage, der er sein asthetisches Credo unbesorgt unter-
ordnet. Es wird sich herausstellen, dal von einem origindren Interesse an der Kunst
als autonomem Fakt im heutigen Sinn wohl gar nicht zu sprechen ist, daB diese bei
Jal immer Instrument und Katalysator einer gesellschaftskritischen Orientierung
bleibt 4 Dementsprechend konzentrieren sich seine Sympathien - wie Gbrigens auch
die der meisten seiner Kollegen - nicht nur auf die zeitgenossische kinstlerische
Avantparde, sondern gleichzeitig auch auf leichter verstindliche, massenwirksame
Kiinstler wie etwa Horace Vernet oder Ary Scheffer ?

Jals oppositionelles Verhaltnis zum monarchischen Regime der Restauration re-
sultiert aus seinem persinlichen Lebensweg. Als Sohn einer bonapartistisch ge-
prigten Familie wichst er ins Empire hinein, wird bei der Marine ausgebildet und
kann dort zundchst Fup fassen - noch heute ist er als Autor eines nautischen Lexi-
kons hekannt® -, bevor er nach der endgiltigen Rickkehr der Bourbonen den
Dienst quittieren muf, weil er noch wihrend der hundert Tage Truppen gegen den
Duc d'Angouléme organisiert hat, Er mull sich dann in den ersten Jahren der
Restauration als Hilfsarbeiter, Privatlehrer, Journalist und Maler durchschiagen und
ist damit ein typischer Vertreter der 'Generation von 1820, die, geprigt durch die
napoleonische Erziehung und im Ruickgriff auf die Erungenschafien der
Revolution, zu einem mehr oder weniger ausgeprigten Progressivismus findet, der
seine vielleicht bezeichnendste Werkorperung in der Equipe des einflulireichen
Journals Le Globe erlangt hat.” Als Kunstkritiker wird Jal fur verschiedene liberale

2 Ergiebig fiir dic hier angesprochene Rereptionsproblematik ist neben Jal vor allem der fiir

den Conrrier fraecais iber die Salons berichtende Alphonse Rabbe.

Thomsas Crow: Paimters and Public Life in Eiglieenth-Century Pans; Mew Haven 1983,

4 Generell stehi ihm in dieser Berichung ciwa der chenfalls republikanisch oricniicrie
Kritiker Henri de Latouche nabe, der sich andererseits mit scinen elitéiren dsthetischen
Anspriichen, die zweifellos aus seiner adeligen Herkunli resultieren. deutlich von Jal un-
terscheidet. Wel. H. Borowits: Critique and Canard: Henri de Latouche at the Salon of
817, in: Gazelle des Beaus-Arts 96 (1980}, 5. 630, Uber die Problematik politisicrender
Imerpretationen von bildender Kunst: F, Haskell: Art and the Langeage of Politics, in:
Journal of European Studies 4 (1974), 5. 215 - 232,

5 Zur Charakieristik der Jalschen Kunstkritik vel. die knappen Siitze bei P, Mainardi: The
Political Origins of Madernism, in: Art Journal 45 (1985), 8. 1If. M. Hadjinicolaous Ein-
ordnung Jals in ein weil linkes, subbourpeoises Spektrum (in: Die Freiheir filhet das Volk
von Fagine Delacroie. Sinn wnd Gegensinn, Dresden 1921, 8, 61) scheinl mir aus den
Texten nicht belegbar: such relativien er selbst diese Positionierung wieder (etwa 5. 68
ung 74), Insgesamt kann man wohl feststellen, wogegen sich Jal wendet - niimlich gegen
ristokratic und bourbonische Monarchic - woliie er aber politisch genau ist, Wleibt durch-
pehend relativ unklar,

6 Es wurde vor wenigen Jahren ney herauspegeben (A Jal. Glossaire nautique, merst Paris
1848). Vgl zur Biogeaphiz Ch. Bouvet: Un historiographe de la Marine: Augustin Jal
{1795-1873), in: La Revae Maritime, Joli 1926,

7 Vil hieren A, Spitzer: The Generation of 1320; Princelon 1987, passim: »n Jal vor allem
das Kapitel "An Excess of Educated Men™? (8, 2250T)
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Organe der Restauration tatig. Einen hohen Bekanntheitsgrad erlangt er vor allem
durch seine Mitarbeit und zeitweilige Herausgebertitigkeit beim kurzlebigen
Miroir des spectacles, des moeurs et des arts in den Jahren 1821/22, aber auch
durch seine spateren Beitrage in so einfluBreichen Organen wie der Zeitschrift La
Pandore {der Nachfolgerin des Miroir, der nach unerlaubten publizistischen Aus-
fligen in das Gebiet der Politik Schwierigkeiten mit der bourbonischen Zensur be-
kommen hatte®), dem ehenfalls liberalen Mercure die Dix-Nenviéme Siécle und dem
genannten Paradeblatt der aufzeklinien Restaurationsintelligenz, dem Globe ® Da-
neben veroffentlicht er mehrere Ausstellungs- und Salonberichie xu den alle zwei
bis drei Jahre stattfindenden Akademicexpositionen in Buchform. Diese kunstknti-
sche Tatigkeit soll nun im Hinblick auf den Aspekt der Revolutionsverarbeitung
untersucht werden, Dabei wird die ausdriickliche Bezugnahme auf das Ereignis
zwar im Vordergrund stehen, gleichzeitig aber sollen auch einige seiner Forderun-
gen und Vorstellungen benannt werden, die auf Ideen der Revolution zurickgehen,
um so den Kern von Jals Kunstbegriff herauszuschilen, der seine ideclogische
Schirfe aus einem letztlich revolutiondren Bewulitsein bezicht.

Die Pariser Kunstkritik der zwanziger Jahre ist bekanntermaflen gepragt von der
sogenannten "bataille romantique”, in der sich die klassizistisch orientierten Tradi-
tionalisten und die proromantische Fortschrittspartei gepentiberstehen 'V Kristalli-
sationspunkte dieser Auseinandersetzung sind die Werke Géricaults, insbesondere
sein Flof der Medusa (1819), sowie die als revolutiondr empfundenen Bilder
Delacroix’, die Damteharke (1822), das Massaker von Chios (1824) und der hefiig
angefeindete Tod des Sardarapal (1827). Jals jeweils insgesamt positives Urteil
uber diese beiden Maler fiihrt mitten hinein in unsere Fragestellung.

Die Themen Géricaults und Delacroix’ bieten sich fiir eine zunichst politische
Lektiire in idealer Weise an. Géricault greift in seinem Hauptwerk auf den Unter-
gang der Medusa vor der Kiste Westafrikas im Jahre 1816 zuriick, ein Schifl, das
mehrere hundert franzésische Siedler in die vormalige Kolonie des Senegal bringen
sollte (Abb. Umschlagseite). Fiir diesen Untergang wurde allgemein das bourboni-
sche Regime verantwortlich gemacht, dem es mehr um eine loyale als um eine
kompetente Besetzung der Marine gegangen sein soll!! Er zeigt die wenigen
Uberlebenden auf dem RettungsfloB, die nach Tagen grofiter Entbehrungen und
grauenhafiester Erlebnisse - es soll sogar zu Fillen von Kannibalismus gekommen
sein - endlich in der Ferne ein Schiff entdecken, von dem sie sich Rettung erhoffen.

B Vel AN F 18382 (Dossicr Miracle).

] Der Kunstkritiker galt als "un des critiques les plus lus de Pépoque”. Vel La Jeanne &'Arc
de Paul Delaroche. Salon de 1824, Dossicr; Roucn 1983, 8, 440 Vel auch die Rezension
im Mercnre o Div-neavieme sigcle (2271827, 8. 130) «u Jals Salon des Jahres 18527, in
der es dber dessen Kunsikritiken allpemein heiBi: "ls ont pris place dans toutes les biblio-
théques.” Champfleury sicht in ihm "Mhomme qui créa la critique d'an sous la Restaura-
tion ou du moins lui imprima un développement inusité avant lui®. Vel Champfleury:
Henry Monnier. Sa vie, son ocuvre; Pans 1889577,

I Vgl ctwa ¥ Grale: Deux critiques d'ant de I'épogue romantique. Gustave Planche - Théo-
phile Thoré; Siockholm 1959, 5 440 ders : La critique d'art &1 Ia bataille romantique, in:
Garette des beaux-ans 54 (1959), 5. 1306F

11 Vel hicrm ausfihrich L. Eitner: Géricault. His life and work: London 1983, 5, 15801,
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Jal als unmintelbar Betroffener der monarchischen Marinepolitik und Vorkamp-
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Fugime Delacrere, Flos Massaker von Chios, 1820, Paro, Musde du | auvre

rechtfertigt zudem den realistisch dargestellte Schrecken der Szenerie, der bei den
klassizistisch, also an Jacques Louis David geschulten Kritikern auf heftige
Ablehnung stiefi, mit der Wahrhafligkeit und Aufrichtigkeit seines Engagements, In
nicht eindeutig zu klirendem Bezug zu Géricaults wirklicher Absicht ardnet somit
Jal den Maler, der um 181415 immerhin noch einem royalistisch geprigten
Ambiente zugehone, ciner reformistisch-napoleonisch orientierten Schicht zu, denn
dieser bestritt im nachhinein dic einseitiz bourbonenkritische Dimension scines
Bildes und umerstrich das Ineresse am allgemein-menschlichen Kern des

12 Vel auch H. Botowils: The man who wrole 0 David, m: The Cleveland Muscum of An
Bulletin 6778 (1930), 5. 263
13 Paris 1819, S. 1181,
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Geschehens. ! Selbst sehr viel spiiter, in seiner 1877 erschienenen Autobiographie,
wird Jal in seiner Erinnerung an das Flof der Medusa behaupten:

"Ly or, les idées que les anistes soolevaicnt, & commencer par Géricaull, quoigu'il ot été de
la maison du Roi, étaiem des idées libérales, ou ramenaient la pensée ef les regrels sur fos
gloires de 'Empire. Combicn de fois Géricanll, Horace Vernct, Charlet, Delacroix, ne se sont-
ils pas inspirés de ces souvenirs dans la représentation de leurs soldats, de leurs grognards, de
lcurs batailles, et méme dans leurs caricatures! ™19

Jals kinstlerisches Credo ist hier auf den Punkt gebracht. Wichtig ist fiir ihn die
Idee, die hinter dem Werk steht, das weltanschauliche oder politische Bekenntnis,

Fagdme Delneroix, Der Tod des Sardanapal, 1827, Paris, Toavre

14 Eilner {Anm. 11), 8, 196F Géricanlt Ghnelt darin Delacroix, der sich noch entschicdencr
gegen entsprechends Interpretationen seiner Werke verwahrte. Es licgt aber nahe, Géri-
candt's und Delacroix’ spiitere Distaneterung als Verharmlosung einer sundchst durchaus
regimekritischen Absicht - und als Selbststilisicrung - zu deuten, wenn man auch mit ¢i-
ner rein politisicrenden Devtung den vielschichtigen Tiefpang der penannten Darstellun-
gen sicherlich nicht in den Goff bekommen kann. Die politische Entwicklung Géricaults
ist auch wisder in C. Sells Antikel diber die gebeimnisvollen Soldatenportrits in Rowen und
Paris (thematisicrt. (Les carabiniers de Géricanft. Une nowvelle interprétation, in: Revoe
d Louvre 40 (1991), 5. 391 ff)
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im Rahmen dessen die kiinstlerische Tatigkeit tberhaupt erst gerechtfertigt er-
scheint. Und dieses eben sei bei Gercault, nicht anders als bel viclen anderen fih-
renden Kiinstler seiner Zeit, eindeutig geprigt von der Wertschétzung revaolutio-
nirer und imperialer Vergangenheit.

Die Haltung, die hier zum Ausdruck kommt, priigt auch Jals Delacroix-Interpreta-
tion. Das Massaker von Chios (Abb. S. 174) dient ihm dazu, seine liberalen Uber-
zeugungen erneut zu formulieren und weiter zuzuspitzen, AnlaB namlich ist der
ariechische Befreiungskampl gegen die tirkischen Besatzer, deren Grausamkeit
hier thematisiert wird und deren Bekampfung sich bekanntlich auch die franzosi-
schen Progressiven zur Herzensangelegenheit gemacht hatten.!® Erst bei einem
Hauptwerk der schwarzen Romantik, dem Jod des Sardanapal (Abb. vorher-
gehende Seite), zeigt er sich deutlich distanzierter, was wohl auch mit der Unmog-
lichkeit einer politischen Lektire zu tun hat. Dargestellt ist das Gemach eines
schon von Lord Byron besungenen orientalischen Despoten,!” der sich und seinen
ganzen Hofstaat im Angesicht des nahenden Feindes toten lafit.1¥ Wenngleich fiir
Jal hier die Grenzen iiberschritten sind - aufer ihm wendet sich praktisch die
gesamte Salonoffentlichkeit angewidert von emer Thematik ab, die sie, selbst bei
grundsitzlicher Anerkennung der romantischen Bewegung, beim besten Willen in
keinen Zusammenhang mit ihrer eigenen Lebenswelt bringen kann - so gehort die
Leidenschaftlichkeit im malerischen Zugriff, eine Dimension, die durchaus iber das
rein Inhaltliche hinausgeht und auch etwa Wirme und Lebendigkeit des Kolorits
betrifft, doch zu den Bedingungen, die Jal bei einem iiberzeugenden, menschlich
anristhrenden und historisch fortschrittlichen Kunstwerk voraussetzt. Mit seiner
Verbindung von progressiven, proromantischen Uberzeugungen einerseits und
einer immer wieder deutlich zum Ausdruck gebrachten Ablehnung avantgardi-
stischer 'Ubertreibungen' a la Sardanapal andererseits wird er zu ginem Vorreiter
des biirgerlichen Kunstgeschmacks der Julimonarchie, den man immer wieder als
AusfluB einer ‘juste miliew-Mentalitdt zu begreifen versucht hat,1® der aber zu-
niichst einmal Ausdruck seines Interesses an der Valkstimlichkeit von Kunst ist.2"
L3 Sowvenirs d'uy hopme de fettres, Paris 1877, 5418

16 M. Athanassoplon: Under the sign of Leonidas: the political and ideological fortune of
David's Leonidas at Thermopylae under the Restoration, in: An Bulletin 63 (1981). 5

33T
17 G.G. Lord Byron, Sardanapalus. Tragtdic in 5 Akten: London 1821,
I8 "M. Delacroix ne se trompe pas par systéme; c'est de toul son coewr qu'il a fait son Sar-

danapale; il v est allé de passion, de sentiment, ¢t malheureusement, dans lc délire de sa
création, il a ¢1¢ emporté de toutes les bornes," Fsguisses, croguis, pochades, o onf ce
ffur.{?_l']' voidra, sur le Salon de 1827 Paris 1828, 5, 312,

|4 Vel insbesondere L. Rosenthal: Do romantisme au réalisme. La peinture en France de
1830 & [54%; ND Paris 1987, Kap. 1: Les conditions sociales, 5. 1 - 78; P. Grate (Anm,
10} A. Boime; Thomas Couture and the eclectic vision; Mew Haven 1980, Uber positive
und negative Formen von Romantik bei Jal: A, Jal: L'Artiste et [c Philosophe, Entretiens
critiques sur le Salon de 1824 Paris 1824, 5. 202, Jal stand im dbrigen mal Delacroix anch
persnlich auf gutern Fub. Vel FA. Trapp: The attainment of Delacroix; Baln-
more/London 1971, 8. 401

I Vgl 2.B. dic Bemerkung aus scinen Cemsertes o Lowvee, Salon de 1533, Paris 1833, 5.
214: "Il ne fanl pas se prostiteer su mawvais godl de 1a Toule; mais il faut s¢ faire com-
prendre. Le salut de fa gloire de David est A"
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Zweifellos argumentiert der Kritiker hierbel implizit gleichzeitig gegen die "Kilte"
der spitklassizistischen Kunst eines Girodet oder Gros, deren Malerei ihm in der
Restauration ein Anachronismus zu sein scheint 2! da sie dem Prinzip der Bewe-
gung und des Aufbruchs das der Erstarrung entgegensetzt, Wie bei der Géricault-
Interpretation kommt es in Jals Delacroix-Deutung zu einer, im folgenden genauer
zu analysierenden, Verquickung von politischer und dsthetischer Progressivitdt, die
in der Restauration nicht selbstverstiindlich ist. Haufig ndmlich, und inshesondere
7u Beginn der Restauration, lafit sich - im AnschluB an Davids revolutiondren
Meoklassizismus - ein Zusammengehen von Antiken- und Fortschrittshepeisterung,
umgekehrt von Romantizismus und monarchischer Uberzeugung beobachten 22 In
Anbetracht des vor allem in der offiziell protegierten Akademie insgesamt
dominierenden klassizistischen Credos kommt es dann aber zu einer immer stirker
werdenden Oppositionshaltung, und die Linke entdeckt die fortschrittlichen
Potentiale, die im romantischen Kunstbegriff angelegt sind.2*

An dieser Stelle ist nun der direkte Zusammenhang von Romantik und Revolu-
tion im kunstkritischen Werk Jals naher zu untersuchen. Im Vorworr zu seinen Fs-
quisses, croguis, pochades, ou foui ce qu'on voudra, sur le Salon de 1827 gibt Jal
die theoretisch austithrlichste Begriindung fiir seine Grundiberzeugung, auch der
Salon und die hierin ausgestellten Werke seien in einer politisch hochgespannten
Zeit wie der der Restauration, in der sich die Schere zwischen absolutistischem
Staat und liberaler Gesellschaft immer weiter 6ffne, implizit oder explizit politisch.
Im Anschluli daran formuliert er plakativ: "Le romantisme en peinture est aussi
politique. car c'est la révolution; c'est I'écho du coup de canon de 89" und
schiiefit sich damit einer einflufreichen Meinung an, die Louis Vitet mit seinem
Diktum gepragt hatte, dafl "le goiit en France attend son 14 juillet” 2°

21 Vel etwa auch Stendhals berans kritische Stellungnahmen gegemitber David selbsl. aber
inshesondere auch gegeniber seiner Schule in: Cenvres (Pans, Le Divan), Reprint Licch-
lenstein 1968, Bd. 3/1 (Rome. Naples, Florence). 5. 920

Val. Ch.M. Des Granges: La presse litléraire sons la Restauration 1815-1830; Paris 1907,
5. 43, Zur komplixerten Ausdifferenzicrung von politischen und dsthetischen Positionen
vel die bekanmte Darstellung von 1. Bray: Chronologic du Romantisme (1804-1830);
Paris 1932.

Die Umbrpchsituation ist sehr deutlich < B. an dem verwunderten Kommentar aus den
Tablertes wriverselles (331823, 5, 220 abeulesen: "Clesl une chservation singulicre, que la
maniére romantique. qui semble &re la réformalion, Ja révolution en littérature, soil plus
communément adopiée par les éorivaing royalistes, Beawcoup de nos linérateurs libéraus
se méfient de ces innovations; ils sont attacheés par préjugeé aux doctrines classiques; ils ne
remarguent point asse: que L question n'est pas de savoir 5 s théone classigue est bonne,
mais & elle ne commenee pas d'étre trop usée." Ein Haupwvertreter dieser sich vor allem
von den institutioncllen Traditionen losenden Romantik ist fir Jal neben Delacrois der
englische Maler Bonangton, dem cr im Giebe (1828, 5. 745) cinen begeisterien MNekrolog
widmet,

Isquisses, croguis, pochades .. (Anm. [8), 8. 111

Vol Lo Clebe (20 April 1825, 8. 443} lm eweiten Teil dicses ansfiibrlichen Essays dber
die Romantik belegt Vitet in extenso dic Interessenkoalition von Klassizismus ond [on-
schrittsfeindlicher Regierung (23, April 1825, 8. 491M), Vel hicrzu H. Stenzel/H. Tho-
ma: Poésic ot sociétd dans la critique linéraire du Globe, in: Romantisme 13 (1983), 8, 33
AuBerdem Bray (Anm. 22), 5. 129 Auch Victor Hugo wird sich dieser Verbindung
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Die Romantik hat auf 4sthetischem Gebiet gleichsam das nachgeholt, was die
Weltgeschichte schon vollzogen hat. Jals Bekenntnis zur Romantik?® ist auch ein
Bekenntnis zu den Errungenschaften der Revolution, und die ist fiir ihn nicht zu
trennen von MNapoleon und seinem Regime, dessen totalitaren Tendenzen er zwar
mit deutlicher Skepsis begegnet, dessen Rolle als Vollender der Revolution er da-
durch aber nicht geschmélert sicht. 27 An anderer Stelle, in cinem Aufsatz dber La
nanvelle école de peimture, formulient er fast noch entschiedener, wenn er den Zu-
sammenhiang von klassizistischer Dokirin und staatlicher Reaktion unterstreicht
und dann wiitend hinzufiig:

"Les défenseurs de la Mepitimitg d'Aristote et de Raphadl [rémissent de i':marchir:_jﬂui régne au
Parnasse, ni plus ni moins que si le 93 de la podsic el de I peinture élail armive. "=

Das 'Romantische’ stellt sich fur ihn demnach nicht als eine transhistorische Quali-
tat dar, denn die Elemente, die das Romantische ausmachen sind nicht eindeutig zu
bestimmen, sic hingen vielmehr von der jeweiligen Epoche ab, in der sie auftreten.
'Romantisch' ist daher das, was Vergangenheit und Gegenwart transzendiert und
die Zukunft erschlicit, ¢ben das, was politisch im Progressiven ein Korrelat hat.
Auch die klassische Bildsprache kann einmal 'romantisch' gewesen sein, in dem
Maoment ndmlich, als sie selber revolutionierende Kraft gehabt hat. Y Jals Vorbild
hierfiir ist natdrlich David, dessen vorrevolutionire Werke er insbesondere hoch
preist, well David mit ihnen édsthetisches MNeuland betreten und gleichzeitig
revolutiondres BewubBtsein geschaffen habe. Davids Spatwerk, also speziell das im
belgischen Exil geschaffene rein mythologische Oeuvre, wird von ihm dement-
sprechend als Gberlebt bezeichnet und heflig kritisiert.}” So formulient Jal dann
auch einmal pragnant:

anschlielen, wenn er in der Préface JFHermant Toemulion: “Le romantisme tant de fois
mal défing, n'est 4 toul prendre (..) si oo n'onvisage qué son obié militant, gue le
libéralisme en littérature (.3 Le libéralisme liéraire ne sera pas moins populiine que le
libéralisme politique. La liberté de Fart, la liberté dans la sociélé. voila le double but
pugue! doivent tendre dun méme pas tous les esprits conséquents ot logiques.” V., Hugo,
Ocuvres (Edition nationale). Drames 115 Paris 1887, 8 4.

36 Es scheim mir irrefithrend, Jal als "un critigue d'opinion moyvenne, & égale distanee des
romantiques el des classiques” #u bezeichnen. Vgl P. Petroe: L'Am et la critique en France
depuis 1822; Paris 1875, 5, 430 Aufschlubreich sind hicrau schon seine Invektiven peoen
dic Klassizisten anlhblich ciner Besprechung der smirischen "Classiques vengés® im
Mercure du [Div-newvidme stecle (971823, 8. 1671 Entscheidend is1 der Gesichispunkt der
Modernitil, dic fir Jal nllerdings quersichen kann wu der Eincilung in Klassik' und
'‘Womantik!, ctwa darl, wo lelziere sich nostalpisch einem verklinen Minelalter suwendel.

7 Vel sein Napoléon of fa Censure; Panis 1827, 5. 11 "Les grands souvenins ne meurenl
pas toul de suite, voyes=vous: si on aime pew cn Napaléon le monarque absolu, on admite
toujonss en lui le grand admimisiralenr, le politigue habile, le rival de César, 'homme de
génic enlin.”

28 Mercure du Dix-newvicme siécle 13 (1826), 5. 544,

3y Dicse Relativierung der Stilbegriffe fihn letzilich zu cinem ausgeprigien Eklekiizismus.
weil der absolute Referensrahmen nun fehl. Vel Jals Bekenninis in scinem Sofon de
1531, Ebanches critigues, Paris 1830, 5. 2HTL

i Zum Brutus und zu den Hovativen: Mes visites au Musée Roval du Louxembourg on coup
d'oeil critigue de la galdrie des peintres vivans, Paris 1818, 5. 31 und 71 Hier auBerdem
. 75: "Jeo regrelte sincérement que le pouvernement n'ait pa Faire Pacquisition de denx des
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"(...) je vaais peut-éire proférer un blasphéme: pardonnez-lc & ma conviction. S1 David revenait
maitriser la peinture, dans le moment de crise o st la France politique ot litéeaire, grosse
dune dcole encore indéfinissable, et avide d'émotions mouvelles, il m'est permis de Croine que
tout ¢n faisant revivre le podt des formes, ot la pureté du trait, il s¢ mettmit 4 la 1ée du mou-
vement, improprement appehé romantique =3

Kehre David erst einmal in sein Vaterdand zurick, so wilrde er wohl auch 2u
alter Fortschnttsbegeisterung zuriickfinden. Der Kenner romantischer Kunstideen
wird sich bei dieser zunachst iiberraschenden Bemerkung an Stendhals Moderni-
tatstheorie erinnert fihlen, die dieser - auch er im Bewubtscin der gednderien
Zeitumstiande nach der franzésischen Revolution - in seinem Trakial Gber Racine er
Shakespeare in den Jahren 1823/25, also genau um die gleiche Zeit wie Jal,
entwickelt. #2 Beide sehen in David einen exemplarischen Fall fir die historische
Relativitiit des 'Romantischen’, und beide benutzen diesen genialen Schachzug, um
den Fthrer der franzosischen Schule aus seiner ausschlieBlichen Beanspruchung
durch die starren Klassizisten zu befreien. AufschluBireich ist in diesem Zu-
sammenhang auch die Tatsache, daB Jal und einige seiner liberalen, am Fortschritt
auch in der Kunst interessierten Kritiker immer darauf Wert legen, die Offenheit
von Davids Unterricht zu betonen, in dem es nicht um die Regelubermittlung,
sondern um die Anregung jeweils individueller Talente gegangen sei,* um Dinge

tableaux qui ont apposé A la réputation de doux des tableanx de M. David le scean de
limmonalité; je veux dire les Sabines et le Léonidas.™ Letaerer ist thm natirlich anch
deshalb lich und wen, weil Leonidas immer wicder aul’ Napoloon selbst berogen wurde. In
dicsem Zusammenhang ist Jals VerriB von Couders Leonddas von Intercsse, der den
Abschied des griechischen Helden als familidres Ruhrstick gegebon hane und damit dem
heroischen Geschmack unseres Kntikers gar nicht cntsprechen konnte. Kritk an den
belgischen Bildem in: Esquisses, eroguis, pochades ... (Anm. 18}, 8. 212, Diese Krink ist
allerdings nicht durcheehend. Im Mercare d Div-newvidme siécfe beispiclsweiss (31824,
8. 3740) hiefent Jal cine hymnische Besprochung von Mers désarmd pav 1énus. Eine
dhinlich ewicspillipe Reaktion zcigt der chenfalls liberale Kntiker Thicrs. Vel L.
Hautecocur: Lonis David; Paris 1954, 8. 275, Hier kinme sich noch durchans dic Posilion
der Progressiven widerspicgeln, die aus 'taktischen’ Grilnden an bestimmien Stellen die
Produktionen des groben Revolutionskiinsticrs nor ungern in Zweifel sichen, Zur Bewer-
g Davids in der Restavration und den jeweiligen politischen Implikationen vel, meinen
Artikel: Der Tad Jacanes Louis Davids. Zom Verhdltnis von Politik und Astherik in der
franzdsischen Restaurntion, in: Idea. Jahebuch der Hamburper Kunsthalle 10 (19%1), 5.
127 - 153,

3 Ldetisie of fe Phifosopie (Anm. 1), 5. L1 Gane fhnlich argumentiert Vitet in scinem
Salonbericht fir den Cilobe vom 26. September 1824 (S, 23),

32 Stendhal, Vorwort su: Racine et Shakespeare, in: Ovwvres (Anm, 21), Bd, 5. 8. 4: "La
podsic dramatique ¢n est en France au point oir le céiébre David trouvn la peinture vers
1730. Les premicrs essais de oo génic andacicux furent dans le genre vaporcux ot fade des
Lagrenée, des Fragonards ¢ des Vanloo (...) Enfin, el c'esi oe qui lui vaudm Fimmomnalies,
il sapperqut que le genre niais de lancicane Coole frangais ne comvenail plus au godt
sivire d'un peuple cher qui commeniait  se développer 1a soill des actions éncrgiques. M.
David apprit 4 la peinture & déserier les traces des Lebrun ot des Mignard, ¢t & oser mon-
trer Brutus ot les Horaces. En continuant & suivie les crrements du siéele de Louis XIV,
nous nleussions éé, & toul jamais, que de piles imitatcurs.” Vgl hiersu D. Wakeficld:
Stendhal and the ans; London 1973, 5. 166 Uber den Modernititscharakier der franasi-
schen Romantik vgl. vor allem P. Bénichou: Le sacre de Péerivain: Pans 1973, §, 27500

11 Vil ctwa Jal (Anm. 293, §. 21,
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also. die in dem auch schon zeitgenossischen Schema vom antikenvernarrten
Kiinstler gemeinhin nicht thematisiert werden.

Dic Revolution, "cette révolution qui brisait tant de préjuges, renversait tant
d'idoles, détruisait tant de gothiques usages, abolissait tant de faux principes, bles-
sait tant de vanités, examinait tant de réputations, mettait @ nu tant d’hommes qui
n'étaient quelque chose que par leur robe"*, ist fiir Jal zur endpiltigen Wegscheide
von Vergangenheit und Zukunft geworden und hierin scheint ihre wesentliche
Funktion begriindet. Sie stellt sich ihm als eine Instanz dar, die dem Gewesenen die
Traditionsmachtigkeit und dementsprechend dem Kiinstler die Moglichkeit nimmit,
sich auf die alten Vorbilder in selbstverstandlicher Gewohnheit zu beziehen.3® Erst
die Revolution als welthewegendes und -veranderndes Ereignis verpflichtet auf
Gegenwirtigkeit und eroffnet gleichzeitig deren Glanz und Tiefe. Der Ambivalenz
des so begriffenen Charakters der Revolution ist sich Jal kaum bewulBt gewesen,
immerhin hat er an entlegenerer Stelle sumindestens ahnungsweise die
Kostenrechnung der Modernisicrung anfzemacht, die durch die Revolution einen
solchen Schub erhalten hat. So formuliert er in scinem Meanuscrit de 1905 ou
explications des Salons de Curtins an vingtieme siécle,”® einer Sammlung von
Biographien und Bewertungen wichtiger Zeitgenossen aus der Restauration:

“I1 ¢st vran quion ne croit plus 3 ricn de merveillenx, Le siécle est devenu d'un posilil désespé-
rant; on nous a désenchantés de toules ces bonnes traditions venues”,

um im AnschiuB daran eine Serie von wenig ersprieBlichen Sakularisierungs- und
Biirokratisicrungstendenzen der Gegenwart aufauzihlen. Far Jal als progressiven
Liberalen zahlt aber letzthch die Emeuerungsmichtigkeit der Revolution, die er
cupherisch bepriifit:

“Virsi pent-Gtre un jour (in das antike Rom), non pour interroger ion Forum muct, qui ne s
plus répondre aux noms de Caton on Brutus, mais pour visiter ces Temples oit ton génic <5t
enseveli sans cspoir de résurrectien,”

Und kurz darauf’

"T'ai trop long-temps ¢té citoyen d Athénes, de Carthage et du Latium, ¢’est Ta France qu'il me
fvut amjonerd'hud, 1a France riche de gloire acquise et riche encore d'espérance,”

31 So cmphatisch fdubert sich Jal in ciner Rezension zu de Montrols (fistaive de Pémigration
im Mercure dn Div-menvidme sidefe (871825, 5, 368). Davor: "La révelution (...) arriva,
majestuense, grave, puissanie, amenant fa réforme, préconisant los bonmes mocurs, an-
notgant la restaueation de Péquité, proclamant la liberic des conscicnces, ¢f asswrant
'égalitd de tous les citovens devant des lois discutées par cux ou leurs représentans.”

35 Dic Erfahrung von ciner Beschleunigung der Geschichle evozien Jal beinahe wehmilig in
einer weiteren Rezension for den Mercwree au Div-netviéme siccle (en Montignys FPro-
vincial ¢ Paris. ¢hd, 5, 394): "Presque tous Jes ableauy ont vicilli. Ceox qui daent de
trente ans, e sonl guére plus pour nous qué comme cos portraits de nos grand'meres, si
bizarres par leurs coslumes, que nous les rangsons, sans fagon, parmi les canicatures: couy
qui n'ont encore que dix anndes sonl 4 pen prés meéconnaissables. C'est an commencement
de chague fustee quiil faut refaire ces peintures; peut-Gtre méme qu'aw train donl nous al-
lons, cet espace de temps sera-t-il trop long désormais.”

36 Das Werk erscheint unter dem Psendonym Gabricl Fictor, Paris 1827, hier 8. If,

7 Lilrtiste et fe Philosophe (Anm. 19), 5. 14,
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Die franzdsische Nationalgeschichte liefere digjenigen Stoffe, die den Moderni-
sten zu interessieren haben, und seien es auch Episoden aus vergangenen Epochen.
Diese nidmlich haben gegentber den altehrwiirdigen Geschichten aus der Antike
den Vorteil, in einem Entstehungszusammenhang mit der Gegenwart zu stehen *®
withrend das Antike selbst nur noch in seinem radikalen Vergangenheitscharakter
begriffen und genossen werden
konne. In der positiven Reren-
sion zu einem Werk zur franzi-
sischen Geschichte™ unter-
streicht Jal die Unsinnigkeit des
Antikismus, der seiner Meinung
nach noch immer die Schul-
aushildung seines Landes prage
und immer nur das Negative in
der eigenen Geschichte hervor-
hebe. "Mais des belles actions de
nos preux, des nobles résis-
tances & l'oppression, des pro-
grés de la civilisation et de la
science, pas de nouvelles!" Alles
wisse man Gber die Amike, aber
fiir die Probleme der Gegenwart
gdbe es keine Vorbereitung. "On
commence cependant a recon-
nailre tout ce que ce systéme
avail d'absurde; on sent quil est
bon d'éire de son pays et de son
temps.” Nationalgeschichte ist
damit auch immer Befreiungs-
geschichte ("les nobles résis-
tances 4 l'oppression"), Spi-
testens hier wird klar, warum Jal
gerade dicjenigen  Bildthemen
bei Géricault und Delacraix
schiatzt, die einen aksellen Be- | jcan-Augusde-Bomimigae Tngres, Das Gelihde Ludwips XL 1524,
zug aufweisen und das Schicksal e
unterdriickter Personen oder Volker beschreiben; warum er andererseits mit
solchen exotischen Stoffen wie dem Tod des Sardanapal weniger anfangen kann.

38 In Stendhals Salonbesprechung des Jahres 1824 heibt s entsprechend: “Le romantique
dans 1ous les ants, c'est ce qui représente Tes hommes d'aujourd i, oo non de ces lemps hé-
roiques §i loin de nous, of qui n'ont probablement jamais existé.” (Stendhal, Salon de
1524, in; Mélanges d'an, Panis 1867, 8. 244)

% Gemeint sind die Vewages pittoresques ef romantigues dang Panclerne France von
MNodier, Tavlor und de Cailleux, vgl, don Mercure de Dix-newvidme sidcle, 91825, 5
41417
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Alle Versuche, sich wie selbstverstandlich auf eine lange gepflepte Tradition zu-
rickzubezichen, so zu tun, als wire diese durch die einschneidende Wirkung der
Revolution nicht desavouiert, scheinen Jal nunmehr unmoglich, immer ist ihnen der
bewulite Rilckgriff aul Verzangenes unaufhebbar eingeschricben. So bemerkt er in
seinem Salon von 1824 zu einer Kreuzabnahme von Mouchy veridchtlich:

“Sujet de spintetd: o 1ls sont si rebatius, gi'il semble impossible de les tmiter aujourd'hoi, sans
éire involontairernent imitatcur ou copisie des mailres anciens. Tence, p.c.. cctte descente de
croix {...) clle me rappelie cinquanic descentes de croix, mais, surtout, celle de Rubens ™"

Insbesondere die religivse Malerei hat nun offenbar cinen schweren Stand. Sie
ist nicht mebr zu wirklichen Schopfungsleistungen fahig, erinnert mit allem, was sie
unternimmt, immer schon an dhnliche Vodiufer. Das Entscheidende dabei ist. dal
diese Ahnlichkeit - vorher absolut gingiz und selbsiverstindlicher Bestandteil
kinstlerischer Arbeit - in der revolutionierten Gegenwart (iberhaupt verzeichnet
und dann auch als Negativum registriert wird. Analysiert man andererseits das, was
in der religicsen Malerei der Zeit, bei den deutschen Mazarenern, aber gleichzeitig
auch etwa im Gelithde Lowis XTI (Abb. vorherghende Seite) des David-Schilers
Ingres Usus ist, ndmlich die Substitution eines lebendigen Bildzusammenhanges
durch anderweitig vorgepragte Bildformeln!! so zeigt sich in der Jalschen Beob-
achtung aber auch ein oljektiver Kern, Immer haufiger prakiizieren die nachrevolu-
tiondren Kinstler im Bereich der christlichen Ikonographie eine Art Kunstge-
schichte im Bild und bezeugen damit unbewubBt, dalBl die Thematik historisch an ei-
nem Endpunkit angelangt ist.

Einen Hauptvertreter des nunmehr anachronistischen Davidismus entdeckt Jal in
dem seinerzeit hochbertihmten Frangois Gérard, dessen Krdentig Karls X, (Abb.
folgende Seite) er ein eigencs Pamphlet widmet *? In scharfem Widerspruch zu
diesem Monument offizieller Holmalerei erinnent er sich wehmiitiz an eines von
Gérards frihen Hauptwerken. seinen nie ausgefithrten grofien Entwurf zum "10.
August 1792" (Abb. Seite 184). in dem die Besetzung des Nationalparlaments und
damit der Anfang vom Ende der franzosischen Monarchie verbildlicht ist:

(..} J'nurais voulu admirer cette composition pleine d'énergic o d'enthousiasme, tragique o
canmigue 4 1a fois, o le drame sércux est d'un cdté dans co beau dessin, ot une Grce gargan-
tualigue dans opmtee; ensemible puissamment romantigue, cmpreint de la couleur impitovable
dhu temps, margue du seenn d'un genie exalié, ¢ st bean dans touics scs p:!rlms."'”

A Litrtste of le Philosaphe. (Anm. 193, 8. 218 Indirckt kommi hier natirlich auch lals
scharfe kKritik an jesaitischem Ultramontanismus zum Vorschein, der seiner Meinung
nach insbesondere seit der Thronbesteigung Karls X, Uberland nimmt. Vel hicru die
kursen Bemerkungen ber 1), Specior: The Vierge du Sacré-Cocur: religious politics and
porsonal expression in an carly work of Delacroix, in: Burlinglon Magazine 123 (1981), 5.
2.

41 Vgl R Roscoblum: Jean-Auguste-Dominique Ingres; Paris 1986, 8. 126, In Ingres® Bild
betes Ludwig nicht etwa cine vom Maler imaginicric Madonna, sondern das relativ won-
lich abernommene Vorbild ciner Erfindung Raphacls an.

42 Le peaple an Sacre. Uritigues, abservations, caunseries faitex devamt le tablean de M. Le
Haron Ciéeard. Pans 1829,

43 Fbd.. 5. 507
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Giérards  Revo-
lutionsbild wird
Jal an dieser fur
seinen  Kunst-
begrilf zentralen
Stelle zum  In-
begrfl’ des ro-
mantischen
Kunstwerkes,
weil es bei aller
Klassizitat die
Energie des Neu-
anfangs enthdlt,
weil es tragi-
sche und ko-
mische Aspek-
te mischt und
damit die klas-
sizisiische  De-
korumbeschran-
kurg auber kraft
setzt - das ver-
weist neben Sten-
dhal wohl auch
auf Victor Hu-
go und dessen
Dramentheo-
rie? - und weil
es insgesamt
aul’ der Héhe
der Zeit sieht,
nicht hinter sie
zurtickfallt,
"Romantizch' kann
ein solches Bild ohne Anachronismus eben deswegen genanmt werden, weil Jal
hiermit keine stilgeschichtliche Bestimmung intendiert. sondern eine Disposition
beschreibt, die quer steht zu den ublichen Einteilungen in kinstlerische ‘maniéres’,
die vielmehr nur den Grad von jewetls zettzenossischer Modernitit beinhaltet, der
dem Werk zuzugestehen ist.

Framgeds Cidrasd, Pie Krdmang Karls X Aasschimny, 1827, Vepsailles, Schlalb

Der Suere nun ist in Jals Augen ein Werk, dem die geforderte Modernitat voll-
standig abgeht. Tn dem genannten Peuple au Sacre. Critiques, observations,
causeries faites devant le tablean de M. Le Baron Gérard aus dem Jahre 1829 be-
schwert sich ein "Bourgeois”, dem die offensichtliche Sympathie des Autors gilt,

44 Zu Jals Hochschiivming der Innovationen Hugos P.G. Castes: Victor Hugo of Auguste Jal
Letires Inédites, in; Revoe des scicnces humaines 70 (1953) 8, 167
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dariiber, daB der Maler keine Biirger in seine Darstellung einbezogen habe, wo-
durch allein aus der rein monarchischen Zeremonie eine nationale Angelegenheit
geworden wire. Und auch hier wieder greift Jal auf die Revolution zuriick. die
sein ganzes historisches und kunstkritisches Denken mitprigt:

"W le Baron Gérard a it conune M, Drews-Brésé, le jour de l'ouverture des Bras aénérany
de 1789, 4] a
laisst le Tiers 4
Ia |:n-m'|<:.""”s

An  mehreren
Stellen  spielt
der Kritiker den
biirgerlichen

Charakter der
eingeklagten

aktuellen Male-
rei gegen das
vorherrschend
aristokratische
Element  des
Sacre aus4® Er
reiht sich damit
indirekt auch in
die grofle Zahl
derjenigen ein,
die das Kronungsereignis selbst als einen millungenen Versuch gebrandmarkt
hatten, zum Ancien Régime zuriickzukehren? Selbstverstandlich verteidigt der
"Bourgeois” gegeniiber dem Adeligen Géricaults Flof der Medusa und begriindet
dies mit dessen tberwaltigender Vitalitiat '8 Nicht durch Zufall auch behauptet ein
anderer Diskussionsteilnehmer kritisch, Gérards Bild "(...) est légitime; son pinceau
est comme le sceptre du roi"™, und Biirgerlichkeit wird genauso dort angemahnt,
wo der Kritiker sich iber das blalilich typisierende der Darstellung beschwert, die
iiberhaupt keinen Wert darauf lege, "(de) donner un peu de la nature des personna-
ges représentés” " An anderer Stelle schon. in seiner Besprechung des Salons von
1827, hatte Jal das Bild in ganz dhnlichen Kategorien niedergemacht und dabei ins-
hesondere das Gekinstelte der Zeremonie, das in langen Ubungen Gelernte, gegen

= _ = =5 qr
i 1 - gt
Frangois Gerard, s Garessische Volk verlangt am 10, Angust 1792 di
Tyrannen, Pans, Lowvee, Cabinet des dessins

beiteung des

45 Le peaple au Sacee (Anm. 42), 5. 42,

46 Zor Auscinanderscbeung von aristokratischem und biirgerlichem Pringip in der Restaura-
tion val, die brillante Smdic von 7. Barberis: Aux sources du réalisme: aristocrales ¢
bourgeois. Du texte 4 Phistoire; Paris 1978, vor aflem 3. 377IT.

47 Fum Secre Karls X und i den intensiven dMentlichen Reakiionen des Jahres 1825 vel
L.P. Garmier: Le sacre de Charles X et Uopinion publinque en 1823; Paris 1927, vor allem 5.
V18, und puBerdem G Clause: Les réactions de la presse ei de l'opinion an Sacre de
Charles X, in: Le Sacre du Roi. Actes du collogque international d'histoire sur les sacres o
courannements rovanx (Reims 1973); Paris 1985, 8. 2490

48 Le peuple au Sacre (Anm, 42), 5. 68IT,

49  Ebd.S. 78

50 Ebd. 5620

184



Kunstkritik als Revolutionsverarbeitung

den unmittelbar geleblen Ausdruck der Gefithle ausgespielt, eine Malerei gefordert,
in die hinein sich der burgerliche Betrachter versetzen kann, vor der er nicht
erstarrt  nieder-
knien  muB 7
Auch hier wiader
bietet ihm David
mit dem mnatura-
listischen Zugriff
seiner  Krdnung
Napofeans (Abb.
rechts) eine be-
wundernswerte
Alternative 32

Es ist schon
auf eine gewisse

T e - = ik

CGiebrochenheit in Facques-Lanis David, Die Weilss des Kaises Nagoleon usd die Beomane der Katserin
C:ET Jﬂiﬁﬂhﬂn F':'i['l— I-:lsa:ph'inq.\m 2, Drerembeer FRGD, TEOS/ T80T, Faris, Musds & LowTe

schitzung  der

Revolution autmerksam gemacht worden, die Widersprichlichkeit  der
nachrevolutioniren Entwicklung wird von dem Kritiker auch an anderer Stelle
noch als eine registriert, die in der Dialektik des Biirgerlichen begriindet liegt. Mit
emer deutlichen Beunruhipung stellt Jal namlich fest, daB die kinstlenischen Be-
dirfnisse der neuen Fihrungsschicht, der er sich selbst zugehéing fithlt, nicht auf
heroische Themen abzielen. dall der Birger sich nicht in die Stoffe nationaler Hi-
storienmilerel hineinversetzen mag, sondern viclmehr in die harmlosen Gehalte der
Crenremalerei. Diese bieten ihm willkommene Identifikationsméoglichkeiten, i ih-
nen findet er die Nihe zur eigenen Lebenswirklichkeit wieder, die er in den grollen,

51 “M. Gérard répugne aux tableaux d'apparal; il ne les réussit pas aussi bien que les tableanx
podtigques, e, quand il a Te bonheur daveir & représenter ung femme dévorde de amour
mystique, beile, vierge el comversam avec lg Dien qu'elle a choisi pour époux, vous nc
voules pas quiil aime micuy tracer de scntiment cette figure idéale, gqu'atigner selon les
voeny de 'éligueite cenl personnages réels qui jouent froidement une cérémonic qu'ils ont
répétée sous Ia direction de M. de Drenx-Brésgé? In: Fsguisses, croguis, pochades |,
(Anm. 18), 5. 374f Jals Pladoyer fiir cinc biireerlich inspiricre Malerei bestimmi weit-
gehend seine Sujetpriiferenzen, Aulfillig ist zurm Beispicl scine mehrfach positive Reakti-
on aul Darstellungen des Konigs Henri IV, der ihm als vorbildlich volksnah und demo-
kratisch gilt Vgl ctwa LArsiste ef e Philosophe, (Anm. 19, 5. 22 und 24 (zu Bosio); 5.
227 (#u Rouget); S 3500, (#n Bergeret), Fsguisses, crognis, pochodes .., (Anm, 18), 5.
434 (im Zusammenhang mit den reakliondren Vorlicben der lesniten); Le penple an Sacre
(Anm. 42), 8 55 (o Gérards - im Gegensale 2u seiner Kronumg - gelungengr Darstellung
des Einzngs Heinrichs [V in Pariv). Yol vor allem zu dem zuletzt genannten Bild R
Kaufmann: Frangois Gérard's entry of Henry [V into Pars: the iconography of
constitutional momarchy, in: Burlington Magazine 1975, 5, THNT, und allgemein zur kriti-
schen Dimension der Thematik M. Pointon; "Vous &es roi dans vorre domaine’, Boningian
as a painter of Troubadour subjects, in: Burlington Magazine 128 {1986), 5. 10T

Wel, im Mercure du Div-neuvigme sivcle, 1828, 5. 42411

h
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historisch wirksam gewordenenen Auseinandersetzungen, und seien es die der ei-
genen Erfolgsgeschichte, nicht empfinden kann >3

Die zuletzt genannten, von Jal durchaus schmerzhaft empfundenen Bedenken
bestimmen aber in keiner Weise seinen Gesamteindruck, sie werden niemals so
stark, daB ihm - wie etwa Tocgueville - die Verfallsgeschichte iber die Erfolgsge-
schichte der revolutiondren Zeitenwende die Uberhand gewinnt. Im Gegenteil: Er
kann in der weiteren Entwicklung der franzosischen (Kunst)-Geschichte im An-
schlul an die Julirevolution die Erfiillung seiner Wansche erblicken. Einerseits
miindet die Kldrung der sikularen Auseinandersetzung zwischen Klassik und
Romantik in der Favorisicrung einer "Kunst der Mittellage", die den traditionellen
davidianischen Klassizismus in der Versenkung verschwinden laBt, aber auch nur
den moderaten Delacroix goutieren will. Des weiteren kommt nun auch der natio-
nale Gehalt zu seinem Recht. Es sei an dieser Stelle nur auf Louis Philippes Cralérie
des hatailles in Versailles verwiesen, in der eine Serie von siegreich beendeten
Schlachten der Franzosen in monumentalem Rahmen versammelt ist, Nicht durch
Zufall spielen an dieser Stelle die grofien Feldziige der Revolution und des Empire
eine heravsragende  Rolle. Hier hat das Borgerkénigtum  Jals  skeptische
Vermutung, die konstitutionelle sei gegeniiber der absoluten Monarchie zu keiner
ausgedehnte Kunstforderung in der Lage ™ widerlegt und die nationale Historie
gefordert, die unserem Kritiker so sehr am Herzen liegt.

In der restaurierten Gegenwart aber kann Kunst fir Jal nur mehr oder weniger
wirkungsvolles Instrument der Opposition sein. Als jemand, der sich aus der Ge-
sellschall der Restauration ausgeschlossen findet, erinnert er sich wehmitig an die
Zeit, die ihn auf ihrer Seite sah und in der sich das Volk aus der Untertanenstellung
befreien konnte, in die die Restauration es seiner Meinung nach zuriickdringen
will. In einer fiir den Miroir des spectacles verfalblen Betrachtung tber das Pan-
théon und andere architektonische Monumente von Paris heilit es im Jahre 1821:

"Je ne trouve plus aucun vestige de la gloire que co monument avait emprunté de In conséera-
tion nationale, A peine puis-jie découvrir sur le fronton de co temple de mémaoire les traces
fugitives de Finscription qui disait autrefois: La patrie est reconnaissante "

Wie die Inschrifi am Giebel des Panthéon, so scheint die Wirkungsmacht der gro-
Ben Revolution auf die Gegenwart verblaBt, So sicht es Jal als seine Aufpabe an,
ihre Erinnerung wachzuhalten, um den Prozel restaurativer Verlangsamung in ei-
nen der historischen Beschleunigung umzukehren. Letztlich ist es ihm und seinen
Mitstreitern gelungen,

33 Vel Lidriste et fe Philosophe (Anm. 19), 5. 17 und die Causeries du Lowre (Anm, 20},
5. 1031 Angedenter ist die Problematik innerhalb der Jalschen Konzeption bei D.G.
Cleaver: Michallon et la théorie du pavsage. in: Rovee du Lowvre 31 (1981}, 8. 365,

34 Vel. die Couseries (Anm, 20, cbd.

55  Gustave (1) L: Le Panthéon - La Madeleine - Le Louvre, in: Mercure des speciacles, 23.
Mai 1821, 5. 2. Da Jal auch szinen Salonberichi des Jahres 1819 und dic Fisites an
Musée Roval du Luxembourg von 1818 (Anm. 13 und 30} unler dem Aulornamen
“CGustave Jal® herausgebrachl hatte, er andem Mitte 1821 Herausgeber und Kunstknitiker
des Mercure 181, wird man mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit annchmen
ditrfen, dab es sich bei dem Verfasser dicses Antikels um Jal handelt,
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