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Stilpluralismus in Worlitz:
Verwendung und Bedeutung der Stile

Einleitung

Dieser Beitrag setzt sich mit der Vielfalt der Stile auseinander, die
unter Franz von Anhalt-Dessau in der Architektur des Dessau-
Woérlitzer Kulturkreises zur Anwendung kamen. Dabei geht es be-
sonders um folgende Fragen: Welche Stile wurden eingesetzt
und auf welche Weise wurden sie eingesetzt und wodurch wurde
ihre Auswahl bedingt. Die Besonderheiten in der Verwendung der
Stile treten am deutlichsten hervor, wenn man ihre Vielfalt ins Auge
faBt. Dadurch wird unser Thema allerdings so weit, da3 es hier
skizzenhaft gebindelt werden muB. Wir unterteilen die Materie
nach Stilen, obwonhl diese Unterteilung, wie sich bald zeigen wird,
ziemlich arbitrér ist. Realiter lassen sich die Stile manchmal kaum
auseinanderhalten. Die Reihenfolge der Behandlung geht von
traditionell zu exotisch "

Der Spétbarock als offizieller Stil

Wir werfen anfangs einen Blick darauf, was Franz von Anhalt-
Dessau nicht baute. Ich meine die Stadtresidenz zu Dessau
(Abb. 1-3)%. Dabei hatte dieser Bau in erster Linie seiner Zuwen-
dung bedurft, und dies aus doppeltem Grund: einerseits weil er
der eigentliche Amtssitz der Fursten von Anhalt-Dessau war und
andererseits weil er sich in einigermaBen desolatem Zustand be-
fand. Das SchloB hatte fir eine kleine Herrschaft, wie es Anhalt-
Dessau war, ziemlich gewaltige Dimensionen. Aber sein altdeut-
scher Renaissancestil entsprach nicht mehr dem modernen Ge-

Abb. 1: Dessau, SchloB (zerstért), Stahistich nach J. Pozzi, um 1850

Abb. 2: Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, Plan fiir die Neugestaltung
des Dessauer Schlosses (um 1747). Dessau, Anhaltische Geméldegalerie

schmack, zudem durfte es nicht mehr recht den zeremoniellen
Bedurfnissen gentgt haben, und es war ziemlich heruntergekom-
men. Der Vater von Franz begann, es nach Planen des preuBi-
schen Hofarchitekten Georg Wenzeslaus Knobelsdorff zu erneu-
ern. Nach seinem Tod brachen die Arbeiten unvollendet ab. Zwei
Fligel waren auBen im neuen Stil verkleidet, allerdings waren sie
nicht fertig verputzt, und im Innern war nur ein kleiner Teil der

Abb. 3: Dessau, SchioB mit Lustgarten, Marstall und Orangerie. Stich von
J. F. Rosmaesler und J. A. Irmer, um 1794/95




v
'L—-_

i N:H"H "i; i ;L L
Wmiﬂ? TW T

Abb. 4:

Dessau, Armen- und Waisenhaus
(zerst6rt), Stich von L. Hirschmann,
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Raume bewohnbar. Vom alten SchloB standen noch ein Fligel
und die Treppentiirme im alten Zustand, .fast ganz verfallen und
unbrauchbar, wie es 1795 hieB®. Der Neubau zeichnete sich
durch seinen strengen, geradezu kargen Stil aus. Er hatte, wie
viele Werke Knobelsdorffs und wie Giberhaupt des sog. Norddeut-
schen Barock, kaum etwas gemein mit dem, was man gewohnlich
mit Barock verbindet. Der Seitenfligel hatte keinerlei Gliederung,
nur vier Lisenen und besondere Fensterrahmen zeichneten die
Eingangsfront aus. Durch Saulenportiken vor der Eingangsfront
und vor dem Cour d Honeur wollte Knobelsdorff einen Kontrast
zu der sonstigen Einférmigkeit der Fronten schaffen und dem Bau
einen zusammenschlieBenden Akzent verleihen. Aber dazu kam
es nicht mehr. In diesem teils verfallenen, teils unvollendeten Pas-
ticcio residierte Franz von Anhalt-Dessau offiziell 59 Jahre, auch
wenn er nur selten wirklich darin wohnte. Trotz seiner umfangrei-
chen Bautatigkeit unternahm er keinen Versuch, eine reprasenta-
tive auBere Erscheinung zu schaffen.

Statt dessen lieB Franz als erstes ein groBes Armenhaus bauen
(1766-70) und sorgte fir entsprechende soziale MaBnahmen
(Abb. 4)". Das Armenhaus diente zur Unterbringung far sozial
heruntergekommene Birger jedweder Art. Es war, letztlich gar
nicht so anders als das SchloB, im strengen Barockstil gehalten.
Wie so oft im Spatbarock fehlte eine Gliederung, nur ein korin-
thisch geschmiickter Eingang und zwei Eckpavillons setzten be-
scheidene Akzente. Ein hohes Mansardendach unterschied das
Armenhaus von normalen biirgerlichen Wohnhausern. Diese auf-
wendige Dachform war typisch fiir anspruchsvolle barocke Hau-
ser wie in Dessau etwa das Palais des Fursten Dietrich oder das

Abb. 6: Dessau, Orangerie am Hofgarten (zerstort), E. P. Riesenfeld 1913

Abb. 5: Dessau, Fassade der Reitbahn in der Muldstrale (zerstort)

Pfarramt der Marienkirche. Mit dem beginnenden Klassizismus
kam diese Dachform aus der Mode. In unserem Zusammenhang
steht das Armenhaus weniger fir die politische Haltung des Fir-
sten'®, als fur die Verbindung der traditionellen Formensprache,
hier des strengen Spatbarock norddeutscher Pragung, mit der
Sphare des Offiziellen.
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Die reprasentativen Gebaude, die Franz im Lauf seiner Regie-
rung in Dessau errichten lieB, waren zumeist traditionell im Stil.
Die Neue Reitbahn, die Orangerie am Hofgarten und die im rech-
ten Winkel anschlieBende sog. Alte Reitbahn, deren Front gegen-
Uber dem SchloB lag, waren mit strengen dorischen Blendglie-
derungen verkleidet (Abb. 5, 6)". Typisch barock wirkten sie si-
cher nicht, aber ebenso wenig klassizistisch. Vielmehr zeigten
sie betont eine Ruckbesinnung auf die mittelitalienische Renais-
sance. Die Erscheinung der Orangerie wirkte geradezu ,zuge-
knopft* gegentuber anderen Orangerien, so auch denjenigen, die
zum Dessau-Worlitzer Kreis gehdrten”. Schon August Rode fiel
auf, daB sie im Ganzen ,nicht das gewohnliche Ansehen der
Treibhauser“ habe ™. Auch die beiden Pavillons, die den Durch-
gang vom Hofgarten zu den Marstéllen rahmten, erinnerten mit
ihrem Reliefdekor an den Stil der Renaissance (Abb. 7)*. Zu die-
ser Form von Klassik paBten die Zitate berihmter antiker Figuren
in Rom: der FluBgétter an den Pavillons, der Dioskuren am Mar-
stall. Trotz aller Strenge und aller Antikenzitate gab es keine feste
Grenze zum Barock: Die Pavillons waren farbig gefaBt, und die
FluBgétter ruhten auf Felssockeln, Uber die Wasser in zwei Brun-
nen sprudelte.

Abb. 7: Dessau, Pavillons am Durchgang vom Hofgarten zum Marstall (zerstért)

Als ein Beispiel fur den offiziellen Stil sei noch das ehemalige Hof-
theater angeftigt, das Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff plan-
te (1797-99)"”. Erdmannsdorffs Entwurf ist bereits viel avantgar-
distischer im Stil als die vorigen Bauten (Abb. 8). Dennoch stehen
die wesentlichen Elemente in der Tradition. Der machtige Saulen-
portikus, der die Erscheinung pragt, ist am Kéniglichen Opern-
haus Unter den Linden in Berlin vorgebildet, das Georg Wenzes-
laus von Knobelsdorff 1740 entwarf (Abb. 9). Andere Theaterhdu-
ser setzten die gleiche Tradition fort: so das Munchner National-
theater (Karl von Fischer, 1811-18) oder die Fassade des Des-
sauer Hoftheaters, die Jacobo Pozzi 1818-22 ausfuhrte. Erd-
mannsdorffs Entwurf unterscheidet sich von der traditionellen
Entwicklung in dreierlei Hinsicht: Erstens gibt sich die Fassade
im Unterschied zur monumentalen Erscheinung der anderen
Festspielhauser bescheiden, obwohl das Theater nach der Men-
ge der Zuschauer, die es faBte, zu den groBten seiner Zeit ge-
horte. Die Fassade ist klein (nur ca. halb so breit wie die ausge-
fuhrte) und nimmt diverse Elemente des vornehmen Hauses auf,
wie den ebenerdigen Eingang statt eines Sockels, die schlichten
Fenster oder die normale Zweigeschossigkeit (die wohl praktisch
notwendige groBe Hohe des Obergeschosses ist sogar formal
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Abb. 8: Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff, Entwurf fir das Hoftheater
von Dessau

tberspielt). Zweitens nimmt die Fassade englische Stilelemente
auf. Drittens ist die theoretische Grundlage der antikischen Archi-
tektur mit Hilfe von Palladio neu durchdacht. Von der Orientierung
an Palladio zeugen besonders markant die hohen Piedestale. Seit
der Renaissance galten Piedestale als fester Bestandteil der Sau-
lenordnungen, aber sie waren nur bei Blendgliederungen Ublich.
Bei Saulen, die frei in einem Portikus stehen, fehlten sie gewohn-
lich. Palladio stellte jedoch den Minervatempel in Assisi mit &hn-
lich hohen Piedestalen wie in Erdmannsdorffs Entwurf dar, obwohl
seine Saulen in Wirklichkeit nur auf niedrigen Blocken stehen'".
Als Erdmannsdorff den Bau im Original sah, kritisierte er die ,gar
nicht hohen Stylobaten* 2. In seinem Entwurf fur das Hoftheater
korrigierte er, wie Palladio, diesen JFehler®.

Der Zuschauerraum des Theaters folgte ebenfalls im Prinzip der
Tradition und zeigte dabei hnliche Besonderheiten wie die Fas-
sade (Abb. 10): Seine Erscheinung blieb trotz der GroBe beschei-
den: die schlichte Dekoration ist letztlich angeregt durch engli-
sche Vorbilder (vgl. Robert und James Adam, Royal Theatre,
Drury Lane, London, 1775), und wieder ist die Tradition nach anti-
ker Regel korrigiert. Der seit dem 17. Jahrhundert Ubliche ellipto-
ide GrundriB ist durch einen Kreis ersetzt, hnlich wie es Vitruv
fur das griechische Theater beschrieb. Erdmannsdorff war die
Antikenrezeption so wichtig, daB er das Nutzliche dafir opferte.
Nur fir eine Freilichtbtinne ist das griechische Theater praktisch
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Abb. 9: Berlin, Kénigliches Opernhaus, AufriB der urspringlichen Fassade
Unter den Linden

disponiert. Bei einer barocken Guckkastenbuihne, wie sie hier
beibehalten wurde, kann man von einem groBen Teil der Range
bzw. Logen nicht die Biihne einsehen. Erdmannsdorff schloB die-
se Teile einfach.

Abb. 10: Dessau, Hoftheater, Zuschauerraum, Tuschzeichnung, 1843




Ich habe die Dessauer Reprasentationsbauten unter Spatbarock
als offiziellem Stil behandelt, nicht um zu behaupten, ihr Stil sei
barock, sondern nur weil sie an die Tradition der vorangegange-
nen Zeit anschlieBen, auf die es tblich ist, den Stilbegriff ,Barock*
anzuwenden. In Wahrheit tiberlagerten sich in der ,Barock" ge-
nannten Epoche oft im eigentlichen Wortsinn barocke und klassi-
sche Formen. SchloB Sanssouci bildet ein schones Beispiel fr
die Wertung der beiden Formensprachen: Die Eingangsfassade
als Teil der offiziellen Reprasentation gibt sich klassisch, an der
Gartenseite ist barocke Variation erlaubt.

Der englische Stil als Muster Zivilisierter Lebensart
In den Jahren 1753/54 besuchte Franz von Anhalt-Dessau ge-
meinsam mit seinem Freund und Architekten Friedrich von

Abb. 11: Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff, Entwurf fir den ,Englischen
Sitz" im Worlitzer Park

Erdmannsdorff zum ersten Mal England. In den Jahren 1765 bis
1767 unternahm er eine zweite lange Reise, die von Italien Gber
Frankreich erneut nach England fuhrte.

Es ist bertihmt, was fiir einen nachhaltigen Eindruck der Besuch
in England schon beim erstenmal auf den jungen Fursten aus-
Ubte. Die Kultur, die er dort antraf, schien ihm alles in Europa weit
zu Ubertreffen: Sie Ubertraf die heimische Kultur in Deutschland
an Zivilisiertheit; sie war der franzésischen Kultur durch ihre Hu-
manitat und Liberalitat iberlegen. Die Geisteshaltung, die hinter
ihr stand, préagte auch die Kunsttheorie. Individuelle Freiheit und
Naturverbundenheit anstelle von akademischen Regeln und héfi-
schen Zwéngen zeichneten sie aus. Erlaubt war, was Freude
machte, was unterhaltsam war, wenn es auf seine Weise nur gut
gemacht schien. Steifes barockes Schaugepréange machte keine

Abb.12: EM. Piper, ,Loge wid Terrassen®, Park von Stourhead/Wiltschire.
Federzeichnung, Stockholm, Akademie der Schénen Kunste
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Freude; es war nie richtig heimisch geworden in England. Ab-
wechslung war beliebt. Seit einem halben Jahrhundert baute man
sogar wieder auf mittelalterliche Art. Vor allem erlebte aber der
Palladianismus eine neue Renaissance. Seit dem frithen 17. Jahr-
hundert war der Palladianismus geradezu zum englischen Natio-
nalstil geworden. Jetzt entdeckte man das urspringlichste Stil-
mittel Palladios wieder: die Schiichtheit. In den modernen noblen
Bauten herrschie strenge, leichte und helle Eleganz statt schwe-
rem und diisterem barockem Pomp, um den Kontrast efwas Uber-
spitzt herauszukehren. Am deutlichsten treten die charakieristi-
schen Ziige der englischen Kultur im Gartenbau hervor: Statt der
Regulierung nach geometrischen Mustern, die der Natur in baro-
cken Parks aufgezwungen ist, wurde die Landschaft gewisser-
maBen wie natirlich gewachsen gestaltet.

Mit jugendlicher Begeisterung begann Franz, kaum daB er von
der ersten England-Reise zuriickgekehrt war, seine Erlebnisse zu
Hause umzusetzen. Sie befligelten seine Idee, sein kieines Flr-
stentumn zu einem aufgekldrten dealstaat zu gestalten. Sie regien
besonders auch seine Baulust an. Er konzipierte sogleich einen
englischen Garten weitab von seiner offizielien Residenz Dessau.
Er wahtte das Gebiet des alten Jagdschlosses der Flrsten von
Anhalt-Dessau bei Wérlitz, wo gewundene Wasserldufe ermdg-
lichten, eine abwechsiungsreiche Landschaft im englischen Stil
zu inszenieren. Noch im Jahr der Ruckkehr aus England, 1764,
legte der Gartenarchiteki Johann Friedrich von Eyserbeck einen
Plan dafir vor." Obwohl Eyserbeck England kannte, wirkt sein
Entwurf sehr zégerlich. Er hatte anscheinend verstanden, daB zu
einem englischen Garten gewundene Wege gehorten. Aber dann
endeten seine Vorstellungen. Wie man die schéne Landschaft zu
einer nattirlichen Kulisse steigern kann, das verstand er nicht.
Erst im Laufe von mehreren Jahrzehnten nahm der Park unter di-
rekter Beteiligung des Firsten seine Form an. Ich kann auf die-
ses weite Feld hier nicht weiter eingehen.

Hier sei nur noch eines zum Landschaftsgarten bemerkt: Die Ver-
bindung von Tradition, RegelmaB und Représentation, die wir in
der Architektur beobachteten, galt anscheinend nicht fir die Na-
tur: Denn auch der alte, in barocker Art abgezirkelte Hofgarten
beim alten SchioB in Dessau wurde im englischen Stil umge-
staltet, obwohi die angrenzende Orangerie so auffallig steif war
{Abb. 3). Fir August Rode glich er, wie manche Teile des Worlitzer
Parks, einem Elysium." Rode berichtet, daf} im Hofgarten ,alle
Stande vermischt lustwandeln®, und vielleicht hing die Umgestal-
tung mit der Offnung fur ein breites Publikum zusammen. Dann
wirde die Natlirfichkeit des englischen Landschaftsstils Freizd-
gigkeit anzeigen.
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Das JagdschioB, das der Alte Dessauer 1698 beim Stadtchen
Wérlitz errichtet haite, wurde im Zuge der Gestaltung des Engli-
schen Gartens erneuert. Erdmannsdorff schuf an seiner Stelle ein
vornehmes Landhaus englischer Art im palladianischen Stil. Die
Ausfohrung des Baus begann erst nach der Rickkehr von der
zweiten England-Reise, aber die Planung erfolgte meines Erach-
tens gleichzeitig mit derjenigen des Parkes sogleich nach der
Ruckreise von der ersten England-Reise im Uberschwang der
Begeisterung fur die neuen Erlebnisse. Diese Meinung weicht
von dem ab, was man gewdhnlich liest. Aber sie ist durch den
Plan belegt, den Eyserbeck 1764 fur den Park vorlegte. Dort ist
das SchioB eingezeichnet, und zwar eindeutig das neu geplan-
te, nicht der Vorgénger."

Der Stil des architektonischen Ensembles, das zu Worlitz gehort,
ist typisch englisch. Nach englischem Vorbild richten sich die
Bautypen: Tempelchen, Monumente, Grotten, Nymphaum efc.
Wie die englischen Vorbilder folgen die Bauten verschiedenen
Stilen: der Antike, dem Palladianismus oder der Neugotik. Aber
es hatte nicht dem Geist der englischen Architektur entsprochen,
wenn in Wérlitz einfach englische Bauten nachgeahmt worden
waren. Statt dessen waren Franz und Erdmannsdorif bestrebt,
wie sie es in England gelernt hatien, die Stile jeweils méglichst
rein zu rezipieren. Das erforderte eine originére Auseinanderset-
zung mit den Stilen und deren Studium an den Orten ihrer Eniste-
hung, also, was die Antike und den Palladianismus betrifft, nicht
in England, sondern in talien. Damit entstanden in Worlitz eigene
Ergebnisse. Deshalb behandein wir die diversen Stile separat.

Fine Ausnahme bildet der sog. englische Sitz, der gleich zu Be-
ginn der Planung fir den Wérlitzer Garten entstand (Abb. 11).09
Er kopiert den (heute nicht mehr erhaltenen) Temple of the Ter-
race im Park von Stourhead/Wiltshire, der ab 1741 von William
Kent angelegt wurde (Abb. 12)." Diese Kopie ist sicher nicht aus
Fliichtigkeit oder Einfallsiosigkeit entstanden. Sie sollte woh! ge-
Zielt die Erinnerung an Stourhaed wachrufen und damit demon-
strieren, daB man in Wérlitz eine der modernsten und edelsten
Gartenanlagen zum Vorbild nahm, die seinerzeit in England ent-
standen.

Erdmannsdorff hielt sich an das Vorbild Englands auch bei der
Innenausstattung von Reprasentationsbauten, und zwar nicht nur
in der landlichen Abgeschiedenheit von Wérlitz, sondern zuerst
in der stadtischen Offentlichkeit. Als Franz auf Druck Friedrichs
d.Gr. hin Luise von Brandenburg-Schwedt heiratete, sah er sich
veraniaBt, in der offizietlen Residenz zu Dessau wenigstens eini-
ge Raume herzurichten (Abb. 13, 14). Vor allem wurde eine Suite
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fur die Furstin und ein Festsaal gestaltet. Das geschah direkt nach
der Ruickkehr von der zweiten England-Reise (1767/68)." Da
wurde der preuBischen Prinzessin der englische Stil geradezu
vorgefthrt, in aller Reinheit und noch verdeutlicht durch den Kon-
trast mit den alteren Zimmern, die im Stil des Rokoko ausgestattet
waren. Die neuen Raume in der Stadtresidenz demonstrierten 6f-
fentlich die Hinwendung zur englischen Kultur und Zivilisation,

Abb. 13: Dessau, SchloB, GroBer Saal, GrundriB und AufriB (zerstort), E.P.
Riesenfeld 1913Abb. 14: Dessau, SchloB, GroBer Saal (zerstdrt)

= v

Grofier Saal im Schlof zu Dessau.

die in Anhalt-Dessau stattgefunden hatte. Die Innenausstattung
des Worlitzer Schlosses folgte kurz darauf (1770-74). Die De-
monstration des neuen Ausstattungsstils beeindruckte offenbar
in PreuBen. Bald wurden hier &hnliche Suiten in Schiéssern, sogar
in der Berliner Stadtresidenz eingerichtet."

Der Stil der Raume schloB an die neueste Mode an, die beson-
ders die Gebriider Adam und William Chambers aufgebracht hat-
ten, kurz bevor Franz England besuchte. Er zeichnet sich durch
eine neue Riickbesinnung auf die Antike aus. Geradezu wie Sym-
bole daftr wirken die freistehenden Portiken von eleganten korin-
thischen Saulen, die Teile von den Hauptraumen ausgrenzen. Die
Dekoration von Decken und Gewdlben ist angeregt durch antike
Stuckdecken und Wandmalereien, wie man sie von rémischen
Ruinen her kannte oder wie sie neuerdings in Herkulaneum und
Pompeji ausgegraben wurden. Damit verbunden waren Dekora-
tionen der Renaissance, die bereits von ahnlichen antiken Vorbil-
dern inspiriert waren (wie etwa in der Villa Madama oder in den
Vatikanischen Loggien, deren Dekoration Erdmannsdorff aus-
driicklich riihmte). Hinzu kamen Ruckgriffe auf die Spatrenais-
sance (wie besonders Agostino Carraccis Galerie im Palazzo Far-
nese). Das alles gilt gleichermaBen fur die Gebrider Adam und
Chambers wie fir Dessau und Woérlitz. Durch die Einbindung
klassischer Tradition eignete sich die neue Mode ebenso fir die
offentliche Reprasentation wie fur den privaten Rahmen.

Palladianismus

Das prominenteste Beispiel fur die Rezeption des Palladianismus
bildet das Wérlitzer SchioB (Abb. 15-17). Der Bau wirkt in seiner
schlichten Klarheit geradezu wie ein Muster des neuen Stils. Das
Worlitzer SchloB und Palladios groBe Villen oder &hnliche engli-
sche Landhauser gleichen sich im Stil der &uBeren Erscheinung
und im Bautyp: Es sind Villen von maBigem herrschaftlichem An-
spruch, wohl nobel, aber weitab vom Aufwand groBer barocker
Schiésser oder von der Megalomanie groBer englischer Herren-
sitze. Immer wieder hat man das Wérlitzer SchloB mit Duddings-
ton House verglichen, das William Chambers ab 1763 zu bauen
begann. Die Ahnlichkeit ist wirklich auffallig. So entsteht der Ein-
druck, als habe Erdmannsdorff einfach ein englisches Vorbild mit
leichten Varianten aufgenommen. Aber bei naherer Betrachtung
erweist sich, wie sehr dieser Eindruck trugt.

Die Planungsgeschichte lehrt, daB Erdmannsdorff eigenstandig
zu seiner Lésung gelangte. Der erste Entwurf “ zeigt bereits we-
sentliche Elemente des ausgefuhrten Baus. Trotzdem geht er
noch einen anderen Weg. Das hohe Mansardendach einschlie-
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Abb. 14: Dessau, SchloB, GroBer Saal (zerstort)

lich seiner Gauben steht noch in der Tradition des Spatbarock.
In der Verbindung mitihm wirken auch die gleichférmigen Reihen
von Fenstern an der Front und selbst der Saulenportikus mehr
spatbarock als wirklich palladianisch. Auch der zweite Entwurf
zeigt barocke Elemente. Entweder war Erdmannsdorff nach der
ersten England-Reise noch nicht in der Lage, Palladio konse-
quent zu rezipieren. Oder er hielt sich bewuBt an die barocke Tra-
dition, um den reprasentativen Ansprichen des Fursten gerecht
zu werden.
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Der Englische Sitz ist ebenfalls traditionell im Stil (Abb. 11). Unge-
achtet des Palladio-Motivs bildet er in mancher Hinsicht ein Relikt
barocker Architektur. Man betrachte nur den Korbbogen Uber der
Mittelarkade oder die Balustrade. Das hat inm die Kritik der Klas-
sizisten eingebracht: ,Der Kenner wegen, denen so manches bei
diesem Gebaude auffallen muB, merke ich an: daB es der aller-
erste Versuch des Firsten in der Baukunst ist. Er wurde noch vor
seiner Reise nach ltalien angelegt, wo er die Kunst unter Winckel-
mann studierte" (August Rode, 1798)%". Auch hier muB aber nicht



Abb. 15: Weérlitz, SchloB, Hauptfassade, Stich von . S. Probst, 1788

Abb. 16 (rechts): Wérlitz, SchloB, GrundiriB, Stich von I. S. Probst, 1788

wirklich Unkenntnis der Grund fur die barocken Relikte gewesen
sein. Vielleicht wurden sie bewuBt in Kauf genommen, um das
Vorbild von Stourhead wiederzugeben.

Die Ahnlichkeit zwischen Duddingston House und dem Worlitzer
SchloB beschrénkt sich auf die Fassaden. Sie ergibt sich einfach
dadurch, daB beide die typischen Elemente von Palladios Stil auf-
nehmen. Weiter geht sie nicht. Die Fassade von Knobelsdorffs
Oper Unter den Linden gleicht Duddingston House, das erst gu-
te 20 Jahre spéter entstand, ebenso wie das Woérlitzer SchloB3,
wenn nicht mehr. Von dort konnte Erdmannsdorff sogar einzelne
Elemente (wie die Figurennischen seitlich des Eingangs) tber-
nehmen. Hier erweist sich einmal neu der Zusammenhang mit
der Tradition: Knobelsdorff leitete bereits eine Wiederholung des
Palladianismus ein.

L
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Charakteristisch fir Palladio im Unterschied zur Renaissance-Ar-
chitektur mittelitalienischer Pragung ist der Umgang mit den Sau-
lenordnungen *?. Die mittelitalienische Renaissance-Architektur
neigt dazu, dem ganzen Bau eine Blendgliederung aufzulegen.
Portiken mit freistehenden Saulen bilden die Ausnahme am Au-
Benbau, und wo es sie gibt, werden sie durch Riicklagen und an-
dere Elemente in das System der gesamten Gliederung einbezo-
gen. Deshalb sind auch die freistehenden Saulen nicht wirklich
frei gegenuber dem Baukérper. Palladio dagegen behandelt frei-
stehende S&ulen wirklich frei gegentiber dem Baublock. Dadurch
erhalten sie das elegante Pathos, das fur Palladio typisch ist. Der
Baublock bleibt weitgehend ungegliedert. Der Portikus ist nur
lose mit ihnm verbunden. Er braucht keine Rucklagen. Nach dem
Vorbild antiker Tempel filhrte Palladio ohne Rucksicht auf die ein-
zelnen Geschosse die Kolossalordnung mit eng beieinander-
stehenden Saulen ein. Diesen Stil tbernahm Erdmannnsdorff,
ahnlich wie oft die Briten seit Inigo Jones oder wie teilweise eben
Knobelsdorff.

Erdmannsdorff gestaltete den Palladianismus im tbrigen auf sei-
ne Weise. Am deutlichsten manifestiert sich seine eigene Kon-
zeption an der inneren Disposition des Worlitzer Schlosses *.
Schon ein flichtiger Blick lehrt, wie weit sich der GrundriB vom
englischen Vorbild entfernt. Es fehlt das Element, das in engli-
schen Schléssern gewshnlich besondere Prominenz einnimmt:
ein Treppenhaus als Schauraum. Mit besonderem Ingenium ge-
stalteten die avantgardistischen Architekten in England die Trep-
penhauser in immer neuen Varianten. Auch im Barock waren pro-
minente Treppen bekanntlich tblich und spielten eine wichtige
Rolle im firstlichen Zeremoniell. Die Treppen im Worlitzer Schiof3

Abb. 17: Wérlitz, SchloB, Langsschnitt, Stich von I. S. Probst, 1788
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Abb. 18: Werlitz, SchloB, Hof

sind dagegen ganz unscheinbar, geradezu versteckt, auf eng-
stem Raum komprimiert und dunkel. Diese Art von Treppen wur-
de nur in der italienischen Renaissance fur die vornehme Archi-
tektur adaptiert. Das Desinteresse an Treppen oder die Abnei-
gung gegen sie ist mehr als ein Detalil. Es ist verwurzelt in der
Kunsttheorie. Vitruv schweigt Giber Treppen, und Alberti beklagt
sogar mehrfach, daB sie Uberhaupt nétig seien, denn sie wirden
die Symmetrie der Disposition zerstéren **. Bei seinen unschein-
baren Treppen orientierte sich Erdmannsdorff also direkt an Ita-
lien, und man kann noch prazisieren: an Palladio, denn die Lage
der Treppen direkt seitlich vom Eingang ist typisch fir Palladios
Villen.
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Abb. 19: Worlitz, Park, Sommersaal, E. P. Riesenfeld, 1913

Das Entrée bildet den gestalterischen Hohepunkt des Woérlitzer
Schlosses (Abb. 17, 18). Es zeichnet sich nicht durch Pracht aus,
sondern durch seine GréBe, durch schlichte Eleganz und durch
eine besonders durchdachte Konzeption. Es besteht aus zwei
Raumen, die auf den Hauptsaal des Hauses an der Ruckfront zu-
fuhren: einer Rotunde direkt hinter dem Eingang und daran an-
schlieBend einem oben offenen Hof, der durch freistehende Ko-
lonnaden in drei Teile geteilt wird. Der Stil dieser Kolonnaden und
besonders auch ihr unvermitteltes Auftreffen auf den Baukorper,
ohne alle Vermittlung, das ist reinster Palladianismus. Der klare
Kontrast zwischen festlicher Saulenordnung und glatter Wand ist
zugleich klassizistisch. Dies Motiv ist kaum tiber den Umweg von
England zu Erdmannsdorff gelangt. Ich wiBte nicht, wo es sich
dort so rein wiederfindet. Es stammt direkt von Palladio. Aber hier
ist nicht einfach ein Motiv adaptiert. Hier ist eine antikische Kon-
zeption Palladios auf neue Weise nachvollzogen.

Die Eingangsraume im Worlitzer SchloB gehen auf die Beschrei-
bung des antiken Hauses bei Vitruv zurtick. Nach der palladiani-
schen Interpretation dieses Textes gab es zwei Eingangsraume:
das Vestibulum direkt am Eingang und anschlieBend des Atrium.
Die Gestalt des Vestibulums lassen Vitruv und alle anderen anti-
ken Schriftsteller, die die Materie bertihren, offen. Aber Alberti be-
hauptet, Vestibula seien in der Antike ,fastimmer® rund gewesen.
Das Atrium soll nach Vitruy, so wie er seit der Renaissance meist
verstanden wurde, durch Saulenkolonnaden in drei Schiffe unter-
teilt werden.

Schon Antonio da Sangallo baute das vitruvianische Atrium mit
drei Schiffen ab 1514 im Palazzo Farnese in Rom nach. Erd-
mannsdorff publizierte eine Serie von eigenen Architekturstudien,
meistens zu antiken Geb&duden (1797)%. Als einziger neuerer
Bau gehort zu ihnen der Palazzo Farnese, und die lllustrationen
zu ihm konzentrieren sich weitgehend auf dies Atrium. Auch an-
dere Architekten der Renaissance interessierten sich besonders
dafir. Palladio baute Vitruvs dreischiffiges Atruim ebenfalls nach:
im Convento della Carita. Erdmannsdorff konnte die Eingangs-
partie des Convento della Carita nicht mehr sehen. Sie war inzwi-
schen zerstért. Aber der Bau istim unversehrten Zustand in Palla-
dios Buch tiber den privaten Hausbau abgebildet. Im einzelnen
ist hier vieles anders als in Worlitz, aber die generelle Disposition
im GrundriB ist &hnlich. Vor allem wird die stilistische Verwandt-
schaft im Kontrast zwischen der eleganten Saulenreihe und der
vollig ungegliederten Wand des Baukoérpers deutlich.

Fur Erdmannsdorff hatte der Palladianismus anscheinend zwei
Seiten: Das SchloB von Worlitz verkérpert die eine davon. Dieser
Palladianismus war vornehm. Das wiirdige Motiv des Saulenporti-
kus paBte zur éffentlichen Reprasentation, fur ein Schlof ebenso
wie fir ein Opernhaus. Vornehm war der Stil zudem, weil er Gber
die Zeiten hinweg Bestand gehabt hatte. Auch im Barock lebte
er weiter. Insofern ist das SchloB von Wérlitz zugleich avantgar-
distisch und doch der Tradition verpflichtet, wie es fur einen 6f-
fentlichen Repréasentationsbau angebracht war. Die Rickversi-
cherung in der Tradition bestatigt der sog. Sommersaal, den Erd-
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Abb. 20: Andrea Palladio, Villa Emo, .| quattro libri dell architettura®, 1570

mannsdorff bei der Front des Schlosses gleichzeitig mit ihr errich-
tete (1770/71) (Abb. 19)*. Dieser Bau hat nichts mit Palladio ge-
mein. Er gehért eher in die Tradition des Barock der Art von Kno-
belsdorff. Letztlich geht er auf das Vorbild der Villa Madama in
Rom zurtick, die Raffael ab 1518 errichtete.

Die andere Seite des Palladianismus bildeten fur Erdmannsdorff
die kleinen Landvillen vom Typ der Villa Emo oder Villa Pojana
(Abb. 20). Hier sind landwirtschaftliche Nutzraume direkt mit dem
Herrenhaus verbunden. Die Mitte des Herrenhauses ist beschei-
dener hervorgehoben, nur durch einen kleinen Saulenportikus,
der in die Front eingebunden ist, oder auch nur durch eine Serlia-
na oder noch geringere Motive. Die Ordnung der Saulen, wo es
sie gibt, ist einfach und streng: dorisch oder tuskisch. Dieser Stil
ist zum Verwechseln dhnlich in 6ffentlichen Bauten niederen Ran-

Abb. 21: Wérlitz, Wirtschaftshof, Kupferstich, 1808
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ges auf dem Lande nachgeahmt: in der Doméne oder Hofmei-
sterei von Wérlitz oder in der Schule von Griesen (Abb. 21, 22)%".
Diese Art des Palladianismus steht Palladio in mehrerer Hinsicht
naher als das SchloB von Wérlitz: Sie ist unabhéngiger von der
Tradition; sie hat nichts gemein mit barocken Bauten gleichen
Ranges. Und sie nimmt keinen Bezug auf klassische Ideale der
Antike, die tiber die Zeiten hinweg als verbindlich galten. Deshalb
wirken diese Bauten so offenkundig als Palladio-Imitationen.

Derartig direkte Palladio-Zitate kommen, soweit ich sehe, nicht
in den gleichzeitigen stadtischen Bauten in Dessau vor, mit einer
bezeichnenden Ausnahme, auf die wir gleich kommen. Die klei-
nen Schiésser, die Erdmannsdorff fur Mitglieder der Familie von
Franz von Anhalt-Dessau errichtete, das Luisium und das Geor-
gium®, haben kaum etwas mit Palladios Villen gemein, obwohl
sie auch nicht gréBer als etwa die Villa Emo sind. Es war eine Sa-
che im Klassizismus, die Prinzipien des palladianischen Stils, sei-
ne Klarheit und dafir charakteristische Motive wie die Séulenpor-
tiken vor blanker Wand zu adaptieren, und eine andere, einen
Bau Palladios im Ganzen zu imitieren bzw. einen Bau hinzustel-
len, der als Ganzes so aussieht, als ware er eine Villa Palladios.
Solche Imitation galt anscheinend nicht als angemessen im vor-

Abb. 22: Griesen, Schulhaus




nehmen Milieu. Es gibt keine Erklarung dazu in der zeitgendssi-
schen Kunsttheorie. Aber ich denke, solchen Imitationen haftet
ein gewisses spielerisches Element an, sie hat etwas vom Cap-
riccio. Deshalb war sie wohl nicht angemessen fir die vornehme
Reprasentation in der Offentlichkeit.

In den Bereich des Spielerischen im weiten Sinn gehort eine wei-
tere Palladio-Imitation: das Theater, das Franz aus AnlaB des Be-
suchs des Prinzen Heinrich von PreuBen in der Stadtresidenz von
Dessau einrichten lieB, und zwar in dem groBen Raum tber dem
Haupteingang, den Knobelsdorff als Prunksaal des Schlosses
vorsah, aber nicht vollendete (1777). Das Theater wurde schon
zu Beginn des 19. Jahrhunderts zerstort, aber August Rode hat
es genau beschrieben *. Es gehort in den Bereich der epheme-
ren Festdekoration: Es entstand in nur 20 Tagen, es war nur aus
bemaltem Holz gemacht und hatte kleine Dimensionen. Aus der
Beschreibung ergibt sich, daB es dem Vorbild von Palladios Tea-
tro Olimpico folgte. Die Assoziation mit dem Teatro Olimpico er-
gibt sich daraus, daB es sich offenkundig von der barocken Tra-
dition I6ste und daB kein anderes Theater vergleichbar war. Da-
her nenne ich es eine Palladio-Imitation. Es war aber keine reine
Kopie. Vielmehr fiigte Erdmannsdorff Logen an, um dem hofi-
schen Zeremoniell gerecht zu werden, und er korrigierte Palladio
nach dem Vorbild von Vitruvs Beschreibung des rémischen Thea-
ters®™: Vor allem ersetzte er den ovalen GrundriB der Cavea im
Teatro Olimpico durch einen Halbkreis, wie es Vitruv will.

Die Imitation der Antike

Fur die klassische Antike galt &hnlich wie fir den Palladianismus:
Es bestand ein Unterschied zwischen der Rezeption besonderer
GesetzméBigkeiten oder charakteristischer Motive einerseits und
der Imitation andererseits. Die besonderen GesetzméaBigkeiten
und charakteristischen Motive der Antike bildeten den MaBstab
fur die Qualitat bedeutender Architektur Uberhaupt, jedenfalls in
der Theorie. Wir sahen, wie Erdmannsdorff sich daran bei der
Konzeption des Wérlitzer Schlosses oder der Theater hielt. Aber
die Imitation antiker Bauten galt nicht als angemessen fur die 6f-
fentliche Repréasentation. Nicht einmal in der direkten Nachbar-
schaft der Anhalt-Dessauischen Schiésser findet man sie. Zwar
lieB Franz im Hofgarten der Stadtresidenz von Dessau das soge-
nannte Hippodrom mit dem GrundriB eines Zirkusses anlegen,
aber es war nur durch einen Weg und Pflanzen markiert (Abb. 3).
Die Imitation der Antike war nur zur gehobenen Unterhaltung in
Garten geeignet. Sie steht dort auf gleicher Stufe mit den Imitatio-
nen der unterschiedlichsten Stile, die sich in Worlitz wie in ande-
ren englischen Garten finden. Imitation heiBt nicht unbedingt, daB

Abb. 23: Potsdam, Hugenottenkirche

ein Werk einfach kopiert wurde, so wie im Garten des Georgiums
die Ruine des Saturntempels, die auf dem Forum Romanum
steht®. Franz selbst lieB Bauten errichten, die nur aussehen, als
waéren sie antik. Aber sie halten sich nicht strikt an bestimmte Vor-
bilder. Die meisten folgen Ublichen Bautypen wie Antentempel
oder Prostylos, Monopteros oder Rotunden mit Blendgliederun-
gen. Sie evozieren trotz aller Unterschiede die Erinnerung an be-
rihmte Prototypen wie den Clitumnus-Tempel bei Spoleto. Eine
kleine tuskische Rotunde ohne Portikus wie die Hugenottenkirche
in Potsdam (wohl Knobelsdorff, 1752/53) konnte damals sogar
vom Pantheon abgeleitet werden (Abb. 23)*. Andererseits wur-
den spezielle Einzelmotive der Antike kopiert, so unter Franz von
Anhalt-Dessau am auffalligsten: die Motive aus Baalbeck und
Palmyra nach Robert Woods Publikationen der Ruinen (1753,
1757), die am Armenhaus in Dessau, im SchloB Georgium und
in Worlitz wiederkehren™.

Viele von den Imitationen waren nur wenig zum praktischen Ge-
brauch geeignet. Dementsprechend konnten die Architekturfor-
men ohne weiteres von ihren typischen Funktionen losgeldst wer-
den. Ein Lusthauschen wie die Solitiide am Sieglitzer Berg nahm
die Gestalt eines Prostylos an (Abb. 29)"*. Ein Kichenanbau oder
ein Wachhaus erhielten die Form eines rémischen Grabmonu-
ments (Solitide auf dem Sieglitzer Berg, Wachhaus zum Pfer-
de ™). Behalter fur Eis oder Nachtgeschirr sind als Sarkophage
gestaltet ™. Die Synagoge (Abb. 24) gleicht der Hugenottenkir-
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che in Potsdam; Theodore de Bry stellte eine so einfache Rotunde
mit dorischer Blendgliederung als japanischen Tempel dar *.-Die
Imitationen haben viel mit Theaterkulissen gemein. Manchen von
ihnen, wie dem Blumengartenhaus im Georgium ®%, sind die alter-
timlichen Elemente geradezu wie Kulissen vorgeblendet. Carl
August Bosttiger notierte 1798, daB im Worlitzer Park ,alles recht
absichtlich auf Operdecoration berechnet” sei®™. Zumindest in
waerlitz tragen die Parkbauten aber auch lehrhafte Ziige &hnlich
wie ein Museum™, In diesen Rahmen gehort die Erinnerung an
die Enistehung der Architektur durch ein Holzhaus mit Rahmen
um die Offnungen, die sich oben zu spitzen Bdgen in gotischer
Artverbinden (sog. Wurzelhaus, 1785). Zum Wérlitzer Garten ge-
hért sogar ein kleines Museum: der Pavillon auf dem Eisenhart
mit der ethnologischen Stidsee-Sammiung, die Georg Forster zu-
sammentrug “".

Um die Rezeption der Antike unter Franz von Anhalt-Dessau diffe-
renzierter wirdigen zu kénnen, ist ein Exkurs Gber den einschnei-
denden Wandel in der Haltung ihr gegentiber nétig, der sich um
die Mitte des 18. Jahrhunderts in ganz Europa anbahnte ™. Wir
gehen von Winckelmanns Charakterisierung der griechischen
Kunst durch ,edle Einfalt und stille GréBe” aus, die schon zu ihrer
Zeit hochberiihmt war und ungezahlte Male wiederholt wurde. Sie
traf offenbar einen Nerv der Epoche. Sie hé&ngt mit Rousseaus
Menschenbild zusammen. Hinter ihr steht eine besondere Vor-
stellung von der Entwicklung menschlicher Zivilisation im Allge-
meinen und von der Entwicklung der Kunst im Besonderen, die
kulturpessimistisch gepragt ist. Hier sei versucht, diese Vorstel-
lung mit wenigen Worten zu umreiBen: Der Mensch und, seit es
sie gab, auch die Kunst haben im Laufe der Zeit zunehmend ge-
lernt. Aber der Fortschritt bedeutet einen Verlust der naturlichen
Talente des Menschen. Der Mensch sollte sich auf seine natdrli-
chen Talente zurlickbesinnen, soweit dies innerhalb der Zivilisa-
tion moglich ist. Die Kunst ist selbst bereits ein Teil des Fort-
schritts. Sie kann deshalb nicht zu den Urspringen des Men-
schen zuriickkehren. Aber sie sollte sich auf ihren urspriinglichen
Zustand zurtickbesinnen, als sie die wesentlichen Merkmale ge-
funden hatte, die sie auszeichnen. ,Edel" war die Kunst bei den
alten Griechen, indem sie zu sich selbst gefunden hatte. ,Einfal-
tig” war sie, weil sie noch nahe bei der Natur blieb. Und weil sie
nah der Natur blieb, partizipierte sie von der Erhabenheit naturli-
cher Erscheinungen. Dieser Zustand bildet die Klassik. Was spé-
ter hinzukam, tat ihrer urspringlichen GréBe Abbruch. Diese Irr-
wege sollte man verlassen, die Manierismen wieder abschitteln.

Abb. 24: Werlitz, Synagoge, GrundriB3 und Aufri
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Die Kunstgattung, die der Natur am néchsten steht, ist die Plas-
tik, weil sie einfach imitiert, was die Natur vorgibt. Sie fand zu ih-
rer kiinstlerischen Form in Griechenland zur Zeit des Phidias. Das
ist die Klassik der Plastik. Die Architektur bildet auch die Natur
ab: lhre Saulen und Gebalke stammen von den urtiimlichsten
Konstruktionen. Die Dorica bildet die &lteste Saulenordnung. Sie
ahmt noch im Ganzen die frihen menschlichen Behausungen
nach. Jedes ihrer einzelnen Elemente ist im primitiven Holzbau
vorgebildet. Aber diese Art der Nachahmung entfernt sich viel
weiter von ihrem naturlichen Vorbild als die Plastik oder Malerei.
Daher fand die Architektur als letzte Kunstgattung zu ihrer kiinst-
lerischen Form. Zur Zeit des Phidias hatte sie diesen Zustand
noch nicht erreicht. In Griechenland hatte sie zwar bereits die ty-
pischen Elemente der Dorica entwickeli, aber ihr fehiten noch die
idealen Verhaltnisse. Erst unter Augustus oder etwas friher ge-
langte sie zu ihrer klassischen Vollendung.

Die Entwicklung der griechischen Architektur vom primitiven
Holzbau zur Dorica und von dort zur ausgewogenen lonica und
schliellich zur verfeinerten Korinthia wird von antiken Schriften
berichtet. Aber die absolute Chronologie war eine Erfindung des
Klassizismus. Sie kam um die Mitte des 18. Jahrhunderts auf und
verbreitete sich schnell in ganz Europa. Auch Winckelmann tiber-
nahm sie sogleich. Erdmannsdorff und Franz von Anhalt-Dessau
sollten sie demnach gekannt haben. Obwohl sie zum Auftakt des
Klassizismus gehtrte, steckt in ihr noch viel traditionelles Gedan-
kengut. Den AnlaB, die absolute Chronologie aufzustellen, gab
die ,Entdeckung” der Tempel in Griechenland und der groBgrie-
chischen Tempel in Stiditalien, besonders in Paestum. Jahrhun-
dertelang wurden diese Bauten so gut wie vollig ignoriert. Erst
seit dem friihen 18. Jahrhundert wurden sie allmé&hlich besucht
und in Abbildungen publiziert. Sie entfachten nun keineswegs
gleich Uberall Begeisterung. Vielmehr kam oft tiefe Enttauschung
darlber auf, wie haBlich, ja abschreckend sie schienen. Sie paB-
ten nichi zur Harmonie der Klassik, Goethe notierte bei seinem
Besuch in Potsdam (1787), ,daB uns diese stumpfen, kegelférmi-
gen, enggedrangten Saulenmassen lastig, ja furchtbar erschei-
nen”. Im Alter hat er diese Wirkung erklart: Man war bislang an
die rémische Architektur als Inbegriff von Klassik gewohnt. Von
der griechischen Architektur wurde, da sie noch fremd war, nur
die Abweichung vom alten Ideal wahrgenommen. Diese Wertung
schlug sich dann in der Chronologie nieder, von der wir sprachen:
Da alle diese altgriechischen Tempel auf damalige Betrachter
meist unschoén wirkten, schlo man, daB die Architekiur damals
noch nicht den Regeln der Kunst folgte; und daraus, daB der viel
gertihmte Bildhauer Phidias den Parthenon errichtet hatte, ergab
sich, daB die Entwicklung der Kunstgattungen unterschisdlich

verlaufen sein muBte. In der romischen Kaiserzeit war die Archi-
tektur zur Vollendung gelangt, denn Vitruv schrieb ihre idealen
Regeln zur Zeit des Kaisers Augustus nieder.

Die meisten Antiken-Imitate in Worlitz folgen der rémischen Klas-
sik. Das prominenteste Beispie! daftr bildet der Tempel, der Apoll
und den Musen geweiht ist*". Er halt sich zumindest ideell an
den Hohepunkt der Klassik, so wie man ihn anscheinend noch
immer sah: an das Pantheon. Zu ihm gehért die Korinthia, die
letzte und festlichste aller Saulenordnungen. Sie war auch die
klassische Saulenordnung des Barock. Die dorischen und ioni-
schen Monumente sind ebenfalls an Rom orientiert (wie das Nym-
phaum " oder das Wachhaus zum Pferde). Hinter dem ganzen
Ensemble steht letztlich die Erinnerung an die Hadrians-Villa in
Tivoli .

Den altgriechischen Stil lieB Franz von Anhalt-Dessau fast nie in
seiner Umgebung zu. Es gibt nur wenige und etwas zégerliche
Ausnahmen.

Unter dem Musentempel des Pantheon (1795-97) liegt eine di-
stere kleine Grotte, die nur durch einen urtimlich aus Naturstei-
nen zusammengesetzten Eingang zugénglich ist und in der alt-
griechische und altagyptische Elemente zusammenkommen. Alt-
griechische oder struskische und altdgyptische Elemente wur-
den oft miteinander verbunden, weil sie &hnlich urttimlich schie-
nen (Beispiel: Schaufassade der Orangerie im neusn Garten von
Potsdam, C.G. Langhans, 1791-33). Am Pantheon wird die Ent-
wicklung der Architekturstile vom Urtiimiichen zur klassisch-ré-
misch Korinthia gewissermaBen vorgefihrt™. Einen dezenten
Anklang an den altgriechischen Stil zeigt die Blendgliederung der
Pavillons, die den Zugang vom Hofgarten zum Marstall in Des-
sau begleiten (Abb.7). Daher erregten sie das Interesse von
Friedrich Gilly ™!, Hier steht der Anklang an den altgriechischen
Stil wie das barocke Motiv der Felssockel offenbar flir Naturnéhe.
Die Heiligttimer-der weiblichen Gottheiten, der Venus (1784) und
der Flora (1797/98), soliten nach Vitruv korinthisch sein (Abb. 25,
26)", Trotzdem wurde hier die Dorica eingesetzt. Damit sollte of-
fenbar im Sinn von Winckelmann und Rousseau Naturnghe de-
monstriert werden. Zwei Arten von Dorica sind geradezu pro-
grammatisch einander gegentbergestellt: eine konventionelle
und eine mehr urtimliche. Die Dorica des Floratempels richtet
sich nach den Regeln, die Alberti ausgegeben hatte und an die
man seitdem gewdhnt war. Ausnahmsweise kopierte Erdmanns-
dorff hier ein Vorbild unveréndert (William Chambers’ Entwurf fir
das Casino im Park von Wilton, 1758, Abb. 27 “¥), und vielleicht
sollie die Kopie auffallen, um das Konventionelle zu unterstrei-
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Abb. 25 (S. 24): Werlitz, Park, Venustempel
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Abb.27: William Chambers, Entwurf fiir das Casino im Park von Wilton, Lon-
don, Victoria and Albert Museum

chen. Dagegen war die Dorica des Venustempels ausgefallen.
Sie war zwar in der rémischen Architektur vorgebildet (Tempel
von Cori, Abb. 28), aber nur in der republikanischen Zeit. Wenn
auch bereits im rémischen Stil verandert, enthalt sie noch man-
che von den Elementen griechischen Ursprungs, die damals so
fremdartig wirkten. Deshalb wurde sie zunachst im 6ffentlichen

Abb. 28:
Cori, sog. Herkulestempel, Gio. Batt. Piranesi, Antichita di Cora, 1964

—
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Rahmen nicht nachgeahmt. Mit dem Brandenburger Tor erschien
sie erstmals in der Offentlichkeit (1788—-91). Die Rezeption dieses
fremdartigen Stils nimmt eine herausragende Stellung in Worlitz
ein, denn der Venus-Tempel bildete ein ikonographisches Zen-
trum des Parks, und deshalb waren die meisten (angeblich Gber
vierzig) Blickachsen auf ihn zugefiihrt. Das hob der Archaologe
Carl August Boettiger 1797 hervor und wertete den Bau als den
,schénsten und regelmaBigsten des ganzen Parks“™. Die alter-
timlichen Ztige der Dorica sollten wohl auch hier Naturnahe de-
monstrieren, denn Venus wurde, wie Boettiger ausfiihrt, geméB
ihrem Beinamen ,die Schaumgeborene* hier ,als Krénung aus
den Elementen hervorgegangen® verstanden.

Die Solittide, die sich Franz in der Abgeschiedenheit des Sieg-
litzer Berges errichten lieB, ist in tuskische Ordnung gekleidet
(1777/79, Abb. 29). Die einfache Form von Dorica, die hier einge-
setzt ist, verwendeten nach Vitruv die alten Etrusker schon lange,
bevor die Rémer von den Griechen die klassische Architektur
tibernahmen. Diese primitive Architektur paBte zur Einsamkeit
des Sieglitzer Berg und seiner nattrlichen Landschaft. ,Es ist die
reizendste Wildnis, die ich kenne®, notierte der Prince de Ligne
bei seinem Besuch in Anhalt-Dessau 1794 “". Antike Beispiele
fir die tuskische Ordnung waren nicht erhalten. Man kannte sie
nur aus Vitruvs Beschreibung. Aber die Renaissance hatte sie
gebraucht. Palladio verwandte sie gern fur landliche Bauten. Die
tuskische Ordnung war also seit der Renaissance vertraut. Des-
halb wirkte sie nicht so anstéBig wie die friihen griechischen Tem-

pel.

Abb. 29: Sieglitzerberg, Solitide
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Die Reserve, mit der Franz von Anhalt-Dessau und Erdmanns-
dorff dem altgriechischen Stil begegneten, hebt sich von der Hal-
tung englischer Avantgardisten und ihrer frihen Nachfolger in
Deutschland ab. James Stuart, der wesentlich zur Erforschung
der griechischen Architektur beigetragen hatte, ahmte als erster
einen griechischen Tempel in einem Garten nach: er gestaltete
im Park von Hagley einen Portikus nach dem Vorbild des These-
jon von Athen®?. Das rief heftige Kritik hervor, obwohl es sich nur
um ein Gartenhaus handelte und obwohl die Saulen rémischen
Verhaltnissen angeglichen waren. So fremdartig wirkte der grie-
chische Stil. First Ernst Il. von Sachsen-Gotha, der 1768/69 Eng-
land besuchte und sich ahnlich wie Franz von Anhalt-Dessau der
Aufklarung offnete, lieB bereits vor den Worlitzer Tempelchen in
seinen Gartenanlagen zu Gotha einen Tempel der Diana nach
altgriechischem Vorbild errichten, wie er es bei Stuart und Revett
inden ,Antiquities of Athens" abgebildet fand (1778)*". Auch Carl
August von Sachsen-Weimar, der erst durch Franz von Anhalt-
Dessau den Weg zu dem neuen Stil fand, stand spater dem grie-
chischen Stil aufgeschlossen gegentiiber *!. In seinem Auftrag
schuf Goethe ab 1792 das sog. Rémische Haus, ein Gartenhaus
im Park von Weimar, das im UntergeschoB den Stil von Paestum
nachahmt (Abb. 30). Wir haben gehért, wie konsterniert Goethe
funf Jahre zuvor auf die Tempel von Paestum reagiert hatte. Es
ging jetzt nicht darum, diese Art von Architektur zu idealisieren.
Im Gegenteil, Goethe Ubertrieb noch ,diese stumpfen, kegelfor-
migen Saulenmassen®, so daB sie noch lastiger und furchtba-
rer* erscheinen. Hier sollte offenbar primitive, vorkinstlerische Ar-
chitektur demonstriert werden. Goethe bildete am Romischen

Abb. 30: Weimar, SchloBpark, Rémisches Haus, Gartenfront

Haus die Idee zur Demonstration der architektonischen Entwick-
lung vom Urtimlichen zum Eleganten vor, die im Pantheon von
Worlitz aufgenommen wurde: Das Rémische Haus, das sich tber
dem altgriechischen Sockel erhebt, hat einen eleganten ioni-
schen Portikus. Wenig spater war man in Weimar sogar so weit,
den altgriechischen Stil zu idealisieren. Johann Heinrich Gentz
nahm ihn beim Ausbau des Weimarer Schlosses sogar in die re-
prasentativsten Raume auf, allerdings mit elegant gestreckten
Proportionen (Treppenhaus, 1800-1803).

Die Reserve gegentiber dem altgriechischen Stil in Worlitz laBt
sich kaum allein durch Abneigung gegen dessen Primitivitat er-
klaren. Im Worlitzer Park lieB Franz Gedenkstéatten von Geistes-
gréBen errichten, Gellert, Lavater und Rousseau, die die Konzep-
tion des Ensembles gepragt haben, und die Inschrift auf dem
Rousseau-Monument hebt hervor, welche Geisteshaltung hinter
der Konzeption stand. Als besondere Leistung Rousseaus auf un-
serem Gebiet stellt die Inschrift heraus: er habe ,die irrende Kunst
zur Einfalt der Natur* zurickverwiesen. In der Formulierung von
Rousseaus Leistung klingt Winckelmanns Charakterisierung der
griechischen Kunst durch ,edle Einfalt und stille GroBe* an. Auch
wenn die altgriechische Architektur noch nicht zu den edlen
Kunstregeln gefunden haben mochte, so sollte ihre Nahe zur Na-
turlichkeit doch in die Konzeption des Parks gepaBt haben. Franz
von Anhalt-Dessau sperrte sich wohl gegen den Einbruch in das
klassische Bild von der Klassik, das von Italien gepragt war. Carl
August Boettiger fand seine Architektur italienisch im Geschmack
(1797)".

Neugotik

Die zeitgendssischen Beschreibungen der Worlitzer Anlagen
stellen das ,Gotische Haus" als einen besonderen Hohepunkt he-
raus (Abb. 31)." Es entstand gleich im AnschluB an das Worlit-
zer SchloB. Unter dem Eindruck seiner ersten England-Reise woll-
te Franz urspriinglich sogar das Wérlitzer SchloB gotisch gestal-
ten. Dann, berichtet Friedrich Reil, habe ihn Erdmannsdorff da-
vor bewahrt, weil er diese neue Mode nicht habe leiden mogen.
Franz fuhlte sich gerade auf diesem Gebiet kompetent. In einem
Gesprach mit Reil beurteilte er Goethe: Als Kenner von Kunst und
Antike lieB er ihm den Vortritt. ,Nur, was die gotische Baukunst
und die schéne Gartenkunst anlangt, da muBte er mir den Preis
zugestehen und vor mir die Segel streichen. Er hatte ja England
nicht gesehen*.*”

Der Begriff ,Gotik* meinte im 18. Jahrhundert nicht das gleiche
wie heute. Damals bezeichnete er die gesamte Architektur des
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Mittelalters von der Vélkerwanderung bis zur Renaissance, und
er schloB noch einen betrachtlichen Teil der Renaissance noérd-
lich der Alpen ein. In England umfaBte er die elisabethanische
Architektur, in Deutschland alles, was ,altdeutsch” genannt wur-
de, also die Diirerzeit und noch mehr. Obwohl der Bogen der ,Go-
tik“ so weit gespannt war, wurden ihre Stilformen zumeist nur mit
dem verbunden, was wir heute Spatgotik nennen.

Das Interesse an der ,Gotik” bzw. am Mittelalter, das im 18. Jahr-
hundert neu erwachte, vollzog sich auf vielen Gebieten. Die Ar-
chitektur bildet nur einen Aspekt davon. Man begann, historische
Zeugnisse zu sammeln. Mittelalterliche Dichtung wurde neu ent-
deckt, nachgeahmt oder gefélscht. In diesen Rahmen gehdren
die Wiederentdeckung der Manessischen Handschrift im Um-
kreis von Lavater, die Shakespear-Renaissance, Macphersons
,Ossianische Gesange" oder der Roman , The Castle of Otranto*,
mit dem Horace Walpole das Genre der sog. ,Gothic novel” be-
griindete, Schauergeschichten im mittelalterlichen Milieu.

Geistesgeschichtlich galt die ,Gotik" bzw. das Mittelalter als ei-
ne Zeit primitiver Lebensformen, geprégt vom Aberglauben der
Monche, von ritterlichem Kampf und von der Liebe der Trouba-
doure. Die ,Gothic novels“ geben diese Vorstellung wieder. Das
Mittelalter galt nach wie vor als eine ,dunkle” Epoche, wie sie Pe-
trarca apostrophiert hatte, im Unterschied zur lichten Klarheit der
Ratio, die in der Antike und wieder seit der italienischen Renais-
sance erstrahlte. Die ,gotische“ Architektur wurde nicht etwa als
ein neues asthetisches Ideal wiederentdeckt. Man sah sie als
Spiegel des unzivilisierten Zustands ihrer Zeit an. Sie erschien
ebenso primitiv und roh. Sie beherrschte nicht die Harmonie, die
klassische Kunst auszeichnen sollte. Sie schien tberhaupt noch
nicht rational gestaltet, sondern vom Gefuhl beherrscht. Horace
Walpole faBte zusammen, wie unterschiedlich der Zugang zur An-
tike und zur Gotik war: ,One must have taste to be sensible of
the beauties of Grecian architecture, one only wants passions to
feel Gothic*. Die Polarisierung von ,dunkelgehaltenem, gemut-
lich-erhabenen Gotischen mit dem hellen und heiteren Griechi-
schen* benutzte noch Friedrich Reil, um die Baustile zu charakte-
risieren, die Franz miteinander verschmolzen habe.* Das neue
Interesse an der ,Gotik* war eng verbunden mit der Bewunde-
rung fir die Primitivitat, der Rousseau Ausdruck verlieh. Die Wie-
derbelebung der Gotik in Anhalt-Dessau war nicht nur von der
Bewunderung des Fursten fur die englische Lebensart getragen,
sondern auch von seinem Verstandnis fur Rousseaus Ideen.

Das ,Gotische Haus* im Wérlitzer Park war nicht nur generell
durch die Erfahrungen gepréagt, die Franz in England gesammelt
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hatte. Hier 148t sich prazise das Vorbild bestimmen: Es ist an-
scheinend der Wohnsitz von Strawberry Hill, den Horace Walpole,
der Begriinder der ,Gothic Novel“, ab 1753 nahe bei London in
malerischer Landschaft an der Themse errichtete. Ahnlich ist die
Lage an einem FluB. In Wérlitz wurde dazu eigens ein Kanal an-
gelegt. Ahnlich sind Anspruch und Dimensionen: ein Wohnhaus
in buirgerlichen AusmaBen. Franz residierte am liebsten im ,Goti-
schen Haus". Stilistisch gleichen sich die beiden Wohnsitze in
mehrfacher Hinsicht: Die charakteristischen neugotischen Land-
sitze, die in England wahrend der ersten Hélfte des 18. Jahrhun-
derts und noch dartiber hinaus entstanden, hatten das Aussehen
von mittelalterlichen und zumeist romanischen Kastellen. Diesen
Stil hatte John Vanbrugh mit seinem Wohnhaus in Greenwich be-
griindet; fahrende Architekten wie Sanderson Miller oder William
Kent waren ihm gefolgt. Strawberry Hill gibt sich dagegen als
spétgotisches burgerliches Wohnhaus, jedenfalls in seiner ur-
spriinglichen Gestalt, ohne Wehrhaftigkeit. Spatgotisch und frei
von wehrhaften Anklangen ist auch das ,Gotische Haus". Straw-
berry Hill und das ,Gotische Haus" wurden allmahlich und in un-
regelméBiger Form erweitert. Beide folgen im Innern, nach dama-
ligem Verstandnis, dem gleichen Stil wie auBen. Bei den neugoti-
schen Kastellen in der Nachfolge Vanbrughs ist dies keineswegs
die Regel. Sie sind innen oft nach herkémmlicher oder klassizi-
stischer Mode gestaltet. Walpole hatte feste Vorstellungen davon,
wie die Neugotik aussehen sollte: Er fand es nicht angebracht,
ihre Formen nach neu geschaffenen stereotypen Regeln zu bil-
den. Vielmehr sollte man jeweils bestimmte mittelalterliche Vorbil-
der zur Nachahmung auswéhlen. Die Vorbilder brauchten nicht
aus der gleichen Zeit zu stammen. Ihre Funktion spielte keine Rol-

Abb. 31: Wérlitz, Park, gotisches Haus




le. So imitierte er mehrfach Grabmaler fur Kamine. Nach dieser
MaBgabe imitiert die Hauptfassade des ,Gotischen Hauses" die
Fassade der Kirche von S. Maria dell’Orto in Venedig. Ahnlich wie
bei der Rezeption des Palladianismus kopiert das ,Gotische
Haus" nicht einfach das Vorbild Walpoles; seine Gestaltung rich-
tet sich nach dessen wesentlichen Prinzipien. Die einzelnen Ele-
mente sind im Sinn dieser Prinzipien verandert. Besonders
kommt auch hier die Liebe zu Italien zum Ausdruck.

Walpole stellte in Strawberry Hill seine Antikensammlung aus.
Auch das ,Gotische Haus" beherbergte eine Sammlung, aber sie
stimmte mit dem Stil des Bauwerks zusammen. Hier Ubertraf
Franz sein Vorbild noch an Konsequenz. Er trug eine Sammlung
Lgotischer* Artefakte zusammen: Kunstgewerbe, einige ,altdeut-
sche* Bilder und vor allem die Serie von Glasbildern, die Lavater
in der Schweiz fur ihn erwarb.

Das Vorzimmer zum Rittersaal vermittelt einen Eindruck davon,
was die historischen Vorstellungen von der Gotik pragte, als das
,Gotische Haus" entstand: GroBe Wandgemalde zeigen mittelal-
terliche Bauten, die anscheinend als Prototypen galten. Bezeich-
nend fiir den eingeschrénkten Blick auf das Mittelalter ist, daB al-
le Bauten gotisch nach unserem Verstandnis sind. Deutsche Bei-
spiele kommen nicht vor, nicht einmal das Straburger Minster,
das Franz besucht hatte und das Goethe so bewundern sollte.
Abgesehen von Notre-Dame in Paris, stammen alle Beispiele aus
Italien und noch mehr aus England. Die Anbauten an das ,Goti-
sche Haus" zeigen, daB Franz allmahlich auch die einheimische
Gotik als Vorbild entdeckte. Das bestatigen die erneuerten Kir-
chen im Dessau-Worlitzer Kreis.

DaB im Vorraum des Rittersaals nur Kirchen dargestellt sind,
zeugt davon, wie stark die Gotik bzw. das Mittelalter von der Reli-
gion gepréagt schien. Aus der gleichen Vorstellung heraus gab
Joseph Effner bereits 1725-28 der Magdalenenklause im Nym-
phenburger SchloBpark gotische Formen. Mittelalterliche Kirchen
wurden seit jeher oft im alten Stil restauriert. Auch im Barock. Die
Kathedrale von Orleans ist ein beriihmtes Beispiel dafur. Dem-
entsprechend folgen alle Kirchen, die Franz in seinem Fursten-
tum erneuern lieB, dem gotischen Stil: das sind besonders die
Kirchen von Riesigk, Vockerode, als schonstes Beispiel die Kir-
che von Woérlitz und vielleicht historisch noch wichtiger die Re-
staurierung der alten SchloB- und Pfarrkirche von Dessau (1780—
1784).%® Bei den Restaurierungen, die unter Franz stattfanden,
hatte man sich an die urspriingliche Formensprache halten kon-
nen. Aber statt dessen wurde sie meist dem kunstlich kreierten
Stil der neuen ,Gotik" geopfert. Nur die 1506-54 im spatgoti-

schen Stil errichtete SchloB- und Pfarrkirche St. Marien in Dessau
bildet da eine Ausnahme (Abb. 32). Bei ihrer Wiederherstellung
blieb die Architektur bewahrt, nur die holzernen Emporen, die
wohl im Stil der altdeutschen Renaissance gehalten waren, wur-
den durch neugotische Emporen ersetzt. Bezeichnend fur den
musealen oder spielerischen Charakter des Worlitzer Parks ist,
daB trotz der sakralen Konnotation, die sich mit der Gotik ver-
band, dem ,Gotischen Haus* einfach eine Kirchenfassade vorge-
blendet wurde.

Den kriegerischen Aspekt, der seinerzeit auch typisch fur das Mit-
telalter schien, brachte Franz in anderen Bauten zum Ausdruck:
so in der Luisenklippe des Worlitzer Parks ' oder im Walltor des

Abb. 32: Dessau, Marienkirche, Inneres (zerstort)




Sieglitzer Parks®", zudem in mehreren mit Turmen bewehrten
Gasthofen, wie der Haideburg, dem Gasthof zum Eichenkranz
oder dem sogenannten Schwedenhaus, auch ,Gustav Adolf* ge-
nannt, offenbar nach dem kriegerischen Schwedenkénig des

Abb. 33: Worlitz, Park, Stallgebaude

DreiBigjahrigen Krieges *. Die runden Wehrtiirme an den Ecken
folgen wohl englischen Vorbildern der Neugotik, die eckigen Tur-
me am Gasthof zum Eichenkranz erinnern an Italien. Man beach-
te das Stilgemisch aus allen Epochen des Mittelalters: Die Luisen-

.8 .
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klippe ist in der gesamten Disposition romanisch, aber die Fen-
ster erhalten Spitzbdgen als Abzeichen der ,Gotik”. Das Schwe-
denhaus verbindet mit den hochmittelalterlichen Wehrtirmen
Fenster und Pilaster aus der Renaissance, selbst der DreiBigjah-
rige Krieg wird hier anscheinend ins Mittelalter inkorporiert. Trotz-
dem bezeichnet es Boettiger 1797 ohne Einschrankung als ,go-
tisch”.®™ Da der ,gotische Stil“ als primitiv galt, wurde er zudem
in groben Formen auf einfache Nutzbauten angewandt, wie Stélle
far Pferde und Kiihe sowie Pflanzenhauser (Abb. 33)". Die Le-
bensformen, denen diese Bauten dienten, galten als primitiv, weil
sie mit der Natur und mit einfacher Handarbeit verbunden waren.
Reprasentativere Bauten, die mit diesem Milieu in Verbindung
standen, wie der Marstall in Worlitz oder das Géartnerhaus, folgten
dem gleichen Stil in etwas feineren Formen.

Die Wertung des , gotischen Stils* als primitiv bildete sicher auch
einen Grund dafiir, daf8 die urspriingliche Idee des Frsten, das
Worlitzer Schlof3 gotisch zu gestalten, nicht zur Ausfihrung ge-
langte. So etwas eignete sich hdchstens fur den privaien Rah-
men. In den privaten Rahmen gehdren das ,Graue Haus" in Wor-
litz, in dem Luise von Anhalt-Dessau wohnte ™, oder Strawberry
Hill und die Schitsser der englischen Landlords, auch wenn sie
noch so groB waren. Aber flir die Reprasentation eines Souverans
war der primitive Stil nicht angemessen.

Die Stadtresidenz in Dessau war nach damaligem Verstandnis
zur Halfte ,gotisch” (Abb. 1). Wenn schon in Wérlitz ein Schlo
im gotischen Stil unangemessen war, kdnnte man denken, um
wie viel mehr mUiBte dies fir die offizielle Residenz gelien. Aber
man darf nicht ohne weiters die damalige Wertung der Neugotik
auf die originale ,Gotik" Ubertragen. Daf3 die Liebe zur Gotik den
Flrsten davon abgehalten hatte, den alten Trakt des Dessauer
Schiosses zu veréndern, ist kaum wahrscheinlich. Er lieB ihn ja
nicht wiederherstellen oder neugotische Zimmer in ihm anlegen.
Statt dessen gliederte er Teile von der alten Residenz in die Mittel-
alter-Sammiung ein, die erim ,Gotischen Haus" aufbewahrte. Ein
groBes Haus, das ehemals beim Worlitzer SchioB stand, lieB Franz
abreiBen, obwohl es anscheinend aus der gleichen Epoche
stammte wie die ,gotische® Halfte der Dessauer Residenz ™. Eine
originale Residenz aus der Gotik mochte altmodisch wirken, trotz-
dem war sie nicht unangemessen. Sie erhielt wohl eine besonde-
re Wiirde durch ihr Alter. Sie war immerhin ein Zeichen fir die Ge-
schichte des Furstentums. Schon im 15, Jahrhundert wurde no-
tiert, daB dem Alter eines solchen Baus Ehrfurcht gebiihre ®”. Bei
der Wiederherstellung der SchloB- und Stadtkirche in Dessau
blieb die urspringliche Architektur wohl aus Pietat erhalten, denn
hier befand sich die alte Grablege des Fiirsten.

Rode schildert 1795 die Restaurierung der SchioB- und Stadtkir-
che mit groBer Ausflihrlichkeit (Abb. 32)™., Er fand, die Kirche sei
einzig und allein wegen der neuen Ausstattung sehenswert, de-
ren Stil ,&cht Gothisch*” sei. Die alte Ausstattung sei ,geschmack-
los* gewesen. Besonders bewunderte er, wie geschickt das Alte
genutzt und das Neue ihm angepaBt sei. Den Gesamteindruck
der restaurierten Marienkirche charakterisiert Rode durch ,die
vereinte Wirkung einer edlen Einfalt, einer schicklichen Zierlich-
keit, und einer bezaubernden Wohlgereimtheit”. Hier klingt Win-
ckelmanns Charakterisierung der griechischen Klassik an, und
bei einem so gelehrten Antiquar, wie es Rode wa, ist dies zweifel-
los absichtlich. Anstelle der ,stillen GroBe” der griechischen Kias-
sik besitzt die Gotik nur ,schickliche Zierlichkeit* wie etwa eine
Spitzendecke. Aber die ,edle Einfalt*, also die Na&he zur Natur
oder zum Primitiven, die haben beide gemeinsam. Wo die ,Ein-
falt* der Gotik eher grobschlachtig als ,edel” wirkte, stellie sich
die Assoziation zur altgriechischen Architektur ein. Mehrere goti-
sche Kirchen in Paris wurden im spéaten 18. Jahrhundert restau-
riert, indem S&ulen im altgriechischen Stil eingestellt wurden.

Die Chinoiserie

Die China-Mode hat eine lange Vorgeschichte, die bis in die Re-
naissance zuriickreicht. Chinesische Zimmer und chinesische
Gartenpavillions gehdrten zur normalen Ausstattung spétbarok-
ker Schidsser und ihrer Parks™. Auch die preuBischen Schits-
ser liefern zahlreiche Beispiele daftr. Sogar in der Berliner Stadt-
residenz gab es chinesische Zimmer. Franz von Anhalt-Dessau
folgte dieser Tradition. So etwas gehtrie inzwischen zur Repré-
sentation dazu.

Die barocken Chinoiserien blieben weitgehend im Bereich des
Phantastischen. Der Bezug zu China zeigte sich nur durch einzel-
ne Motive und durch den Einsatz originaler chinesischer Tape-
ten oder dekorativer Elemente. Wahrend der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts erhielt die China-Mode in England eine neue
Richtung. William Chambers besuchte Kanton und publizierte die
Bauten, Einrichtungen, Bekleidung etc., die er dort sah (1757).
Er ahmte die chinesischen Werke in Kew Gardens nach. Auch
Kew Gardens publizierte er (1763). Chambers hielt sich mehr an
die Realitat, die er gesehen hatte. Er erkannte zudem, daf} die
Garten der Chinesen in ihrer UnregelméBigkeit und ihrer natlrli-
chen Inszenierung den englischen Gérten verwandt, nur ab-
wechslungsreicher sind. In seinem Traktat Uber ,Oriental garde-
ning* (1772) empfahl er, die Stile der englischen und chinesi-
schen Garten miteinander zu verbinden. Das Traktat fand rasch
in ganz Europa Verbreitung. Es erschien auch in deutscher Uber-
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Abb. 34: Oranienbaum, SchioB, Chinesischer Saal

setzung (1775). Mitihm wurde der ,englisch-chinesische Garten*
populér.

Franz lieB anlaBlich seiner Heirat in dem barocken LustschloB-
chen von Oranienbaum (1767) und dann auch im Wérlitzer
SchloB jeweils eine Suite von zwei Zimmern chinesisch gestalten
(Abb. 34); gut 20 Jahre spater lieB er im ErdgeschoB von Oranien-
baum zwei weitere Zimmer im chinesischen Stil ausstatten
(1789)™. Die Dekoration unterscheidet sich von der leichten Mi-
schung chinesischer und barocker Formen, die friher Gblich war,
durch ihren betont strengen Stil. Wahrend die ersten chinesi-
schen Zimmer in Oranienbaum noch der Dekoration in den bri-
gen Zimmern angepaBt sind und sich durch nicht viel mehr als
durch die Tapetenmuster unterscheiden, folgt die spatere chine-
sische Raumausstattung in Oranienbaum und diejenige in Worlitz
einem eigenstandigen Stil. Ab 1793 legte Franz einen ,englisch-
chinesischen Garten* in Oranienbaum an, der zwei Bauten chine-
sischer Art einschlieBt: ein Haus und eine flnfstockige Pagode
(Abb. 35)"". Bei seinem Besuch in Anhalt-Dessau notierte der
Prince de Ligne zu Oranienbaum, der franzésische Stil des
Schlosses unterhalte die Traurigkeit, aber Franz habe sie durch
chinesische Anlagen, ,die hier an ihrem rechten Platz sind*, auf-
zuheitern begonnen (1795)".

.Der Furst geht dabei auf eine Art zu Werke, als wenn er lebens-
lang in Peking gewesen wére*, fiigt der Prinz an. Aber Franz war
nie in Peking. Er orientierte sich statt dessen an Blichern. Beson-
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ders zog er Chambers” lllustrationen heran ™. Sie dienten schon
bei der Gestaltung der ersten chinesischen Zimmer in Oranien-
baum und in Wérlitz als Vorlagen. Pagoden wie diejenige in
Oranienbaum wurden bereits im 17. Jahrhundert oft dargestellt,
Chambers ahmte sie als erster in Kew Gardens nach. Das kon-
krete Vorbild furr das chinesische Gartenhaus konnte bisher nicht
identifiziert werden. Jedenfalls ist offensichtlich, wie weit es sich
von der phantastischen Exaltiertheit vergleichbarer barocker
Gartenhauser entfernt und wie sehr generell versucht ist, den chi-
nesischen Stil schlicht und einfach zu gestalten.

Zur Vervollstandigung der Schau verschiedenartiger Bricken
aus aller Welt im Wérlitzer Park gehort auch ein chinesisches
Exemplar. Das neuerdings von Thomas Weiss gefundene Manu-
skript zu Wérlitz zeigt, daB eines der Wachhauser auf dem Damm
einst chinesisch gestaltet war.” Aber das sind Ausnahmen.
Sonst gibt es im Wérlitzer Park keine chinesischen Monumente.
Im Gegenteil: Luise von Anhalt-Dessau lieB 1777 im Luisium ein
chinesisches Haus, den sog. Vogelherd, abbrechen. Die geringe
Prasenz chinesischer Monumente in Worlitz und der betont stren-
ge Stil der Chinoiserie 148t sich durch mehrere Grunde verste-
hen.

Generell paBte die Chinoiserie nach damaliger Ansicht nicht recht
zu dem gehobenen Bildungsanspruch des Wérlitzer Parks. Das
zeichnet sich besonders deutlich in der zeitgendssischen Lite-

Abb. 35: Oranienbaum, SchloBpark, Chinesisches Haus

5




ratur ab. Chinesische Sujets kamen auch dort in Mode, aber sie
drangen nur in die niederen Gattungen des Theaters vor: in die
Komédie oder Opera buffa. Von wenigen Ausnahmen abgese-
hen, tritt der Chinese nur als ,Chinois amusant® auf.™ Goethe:
.Chinesische, indische, &gyptische Altertimer sind immer nur
Kuriositéten; es ist sehr wohlgetan, sich und die Welt damit be-
kannt zu machen, zu sittlicher und dsthetischer Bildung aber wer-
den sie nur wenig fruchten®.

Zudem widersprachen chinesische Monumente dem durch
Rousseau gepragten Geist der Anlage. Rousseau sah China als
ein Paradigma fUr die Erniedrigung des Menschen durch den
Fortschritt der Zivilisation an.™ Er folgte den zeitgendssischen
Berichten, daB sich Wissenschaft und Kinste in China auf einem
hohen Stand befanden. Aber eben dieser Fortschritt fithrte nach
seiner Meinung zur Verweichlichung der Sitten im Luxus und hatte
den Niedergang des Reiches zur Folge. Die aus europaischer
Warte skurrilen und manierierten Formen chinesischer Bauten,
die in lllustrationen gern noch Ubertrieben wurden, zeigten, wohin
der Luxus fuhrte. Sie waren wohl kaum geeignet, um ,die irrende
Kunst zur Einfalt der Natur” zurlickzuverweisen, wie es am Rous-
seau-Monument auf der Roseninsel heiBt.

SchlieBlich galt die Chinoiserie wegen ihrer skurrilen und manie-
rierten Formen als zu extravagant fur ein stilvolles Milieu. Selbst
Horace Walpole, der den Sinn von Franz von Anhait-Dessau flr
die Gotik 6ffnete, sprach gegen die Rezeption von Chinoiserien
in englischen Garten. So aufgeschlossen er gegenlber unkano-
nischen Formen war, warnte er doch davor, das Streben nach Va-
riation zu weit zu treiben. Der Garten solle nicht durch Extrava-
ganzen wirken, sondern durch die elegante Einfachheit (,elegant
simplicity") der Natur: ,If we once lose sight of the propristy of
landscape in our gardens, we shall wander into all the fantastic
sharawadgis of the Chinese”.

Das Ausblenden der Chinoiserien aus dem Wérlitzer Park erklart
sich wohl durch die gleiche Reserve gegentiber dem zu Extrava-
ganten, die Franz von der Rezeption des primitiven griechischen
Stils in Worlitz abhielt. DaB beides in seiner extremen Abweichung
vom klassischen ldeal miteinander verbunden werden konnte,
zeigt der chinesische Pavillon im ehemaligen Park von Cassan
bei I'lsle-Adam. Allerdings in einer barocken Anlage wie Ora-
nienbaum war die Chinoiserie angebracht. Das hielt der Prince
de Ligne, wie oben zitiert, eigens fest. Einerseits paBte sie zum
Stil des Barock, der inzwischen ahnlich verkinstelt und schwil-
stig wirkte, andrerseits war sie in diesem Rahmen weniger extra-
vagant, denn dort hatte sie ja Tradition.

Fazit

Die vielfaitigen Stile, die unter Franz von Anhalt-Dessau zur An-
wendung gelangten, waren seinerzeit mit spezifischen histori-
schen oder philosophischen Konnotationen verbunden. Danach
wurden sie im gesellschaftlichen Rang gewertet. An der Spitze
stand die rémisch-antikische Tradition entweder ,barocker” bzw.
besser Knobelsdorffscher oder palladianisch-englischer Pra-
gung. Dagegen war die Antike griechischer Art ungeeignet zur
offentlichen Reprasentation. Heute haben sich fir ungetibte Au-
gen die Differenzen zwischen rémischem und altgriechischem
Architekturstil weitgehend verwischt, aber damals fielen sie noch
spontan auf, Sie schieden zwei Welten. Wahrend das Rémische
als Hohepunkt der Kultur galt, erschien das Altgriechische oft als
grobschidchtig. In seiner Primitivitat glich es der ,Gotik". Beide
hatten die Einfalt gemein. Allerdings fehlte der Gotik die erhabene
GrodBe der griechischen Kunst. Daflir nahm die Gotik insofern eine
Sonderstellung ein, als sie nach zwei unterschiedlichen Maflsta-
ben bewertet wurde: Wahrend sie beim Profanbau wegen ihrer
vermeintlichen Primitivitat nur im relativ niedrigen oder privaten
Milieu zur Anwendung gelangte, war sie im Sakralbau, seit alters
her der héchsten aller Baugatiungen, auf Grund alter Traditionen
besonders angemessen. An diese Vorstellung hielt sich jedenfails
Franz von Anhalt-Dessau. Ganz unten auf der Rangskala war das
Exotische angesiedelt, weil es nach den bekannten MaBstaben
maBlos, skurril, komisch erschien. Zudem richtete sich die Wer-
tung der Stile im Rang nach der Art, wie sie angewandt wurden:
ob die generelten Regeln der vorbildiichen Tradition befolgt oder
imitiert oder bloB kopiert wurden. Die Befolgung der generellen
Regeln begrindete den &sthetischen Anspruch eines Werkes.
Der Imitation haftete wie der Vernachlassigung des Nitzlichen
etwas Gekiinsteltes, Unernstes an. Die reine Kopie gehérie ei-
gentlich gar nicht in den Bereich der Kunst, well sie geistlos ist;
nur wenn sie einen gewissen geistigen Hintergrund hat, konnte
sie diese Barriere ausnahmsweise Uberspringen. Sicher waren
die Wertungen teilweise von der perstnlichen Einstellung beein-
fluBt. Trotzdem gab es anscheinend, &hnlich wie bei Zeremonien
oder anderen Sitten, so etwas wie einen Anstandskodex, nach
dem sich das gesellschaftliche Milieu richtete, in dem ein Stitund
die Art seiner Anwendung angemessen schien. Diese Rangskala
hat manches mit einer Kieiderordnung gemein. Es gab und gibt
selbst heute noch allgemein verbindliche Regeln dafir, welche
Art von Kleidung zu welcher geselischaftlichen Gelegenheit an-
gemessen ist, auch wenn die Form der Kleidung allmahlich mit
der Mode variiert. Wer die Naturlichkeit der antiken Welt liebte,
konnte das, wenn er Privatier wie Winckelmann war, dadurch zum
Ausdruck bringen, daB er das Halstuch fortlieB. Aber weiter durf-
te auch er nicht gehen. Ein Regent konnte so nicht aufireten. Hein-
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rich Olivier malte die Firstin Luise in altdeutscher Tracht vor goti-
scher Architekiur. Auf diese Weise lief sich eine besondere gei-
stige Haltung zum Ausdruck bringen. Aber bestimmt konnte man
sich nicht so in der Offentlichkeit zeigen. Als Chinese kostiimierte
man sich htchstens auf einem Maskenball. Die Wertung und Art
der Anwendung eines Stils war weitgehend durch die Tradition
bestimmt. Denn das Schickliche oder das Decorum richtet sich
seit jeher nach Nutzen und Herkommen.

Die Kriterien, die wir bei der Verwendung der Stile beobachteten,
galten wohi generell in der Architektur des Klassizismus. Vielleicht
darf man sogar (mit gewissen Einschrénkungen) sagen, sie ge-
horten im Wesentlichen zur klassischen Architektur seit dem Be-
ginn der Renaissance. Schon aus Albertis Abhandlung Gber den
Privatbau geht hervor, daf die klassischen Regeln um so strikter
zu befolgen sind, je offizieller die Sphére wird, und umgekehrt,
daB im privaten Bereich, speziell in Verbindung mit dem Garten,
die Freiheit zum Exotischen wéchst. in Serlios Bihnenbildern ist
die Klassik mit der Trag&die als vornehmster Gatiung des Dramas
und noblen Palazzi, die Gotik mit der Komd&die und einfachen
Hausern verbunden. Die groBe Vielfalt der Stile in der Architektur,
die unter Franz von Anhalt-Dessau entstand, gibt eine selten
glnstige Gelegenheit, um zu beobachten, wie ihre Verwendung
jeweils bedingt war. Die Bedeutung des Dessau-Worlitzer Kultur-
kreises liegt also nicht nur in seinen einzelnen Bauten und Géarten,
sondern auch in der breiten Vielfalt des Ensembles als Ganzem.

Anmerkungen

* Dieser Beitrag H. GUnthers, ersimals in der Festschrift fir Erhard Hirsch, Hei-
terkeit und Munterkeit der Durchsichten. Dessau 1999 (Zwischen Worlitz und
Mosigkau, 52), 12-30, erschiener, kommt hier erneut ~ und zwar dieses Mal
um die in der Festschrift fehlenden Abbildungen erganzt und damit nunmehr
vollstéindig — zum Abdruck. Far das uns vom Autor entgegen gebrachte Ver-
standnis danken wir (dis Redaktion).

Aus der Fiile der Literatur seien nur einige grundlegende Titel zitiert, auf die
wir uns generell stitzen: Die Kunstdenkmale des Landes Anhalt 1-1l. Burg
1937-43 (M.-L. Harksen, Die Stadt Dessay; dies., Stadt, SchioB und Park Wor-
litz; dies./E. Hastge, Landkreis Dessau-Kothen auBer Worlitz). Weltbild Worlitz.
Kat. Ausstig. Worlitz 1985. Dorts. eine ausfOhrliche Bibliographis zum Dessau-
Worlitzer Kulturkreis. Dazu kommen die vielen Arbeiten von Erhard Hirsch, die
der neueren Forschung zu Worditz einen Weg wiesen. Zu Erdmannsdorff neu-
erdings: H.-J. Kadatz, Friedrich Withelm von Erdmannsdorff, Wegbereiter des
deutschen Frihkiassizismus in Anhalt-Dessau. Berlin 1986. Frisdrich Wilheim
von Erdmannsdorff 1736-1800. Leben, Werk, Wirkung. Worlitz 1987. Ich fithre
hier manche Gedanken weiter, die angesprochen sind in meinem Beitrag zum
Worlitzer Kat. von 1995 zu: Anglo-Klassizismus, Antikenrezeption, Neugaotik in
Worlitz. Erhard Hirsch verdanke ich Rst und tatige Unterstitzung fir meinen
Beitrag.
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