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Essay

Hubertus Giinther

Die deutsche Spatgotik
und die Wende
vom Mittelalter zur Neuzeit

Die Wende vom Mittelalter zur Renaissance gilt bis beute als fundamentaler Umbruch
in allen Lebensbereichen, der sich auch in der bildenden Kunst niederschligt. Nur die
Architektur in den Lindern nordlich der Alpen soll nach der iiblichen bistorischen
Konzeption den Anschluss verpasst haben — obne dass es hietfiir eine plausible Er-
klirung gibe. Demgegeniiber wird bier vertreten, dass aus zeitgendssischer Sicht auch
die Architektur jenseits der Alpen am allgemeinen Aufbruch zur Neuzeit teilnabm.
Modische Dekorformen liefern nicht das vorrangige Kriterium, um eine so grundlegen-
de Wende zu erkennen. Aber die neue Ratio, die der gesamten Renaissance zu Grunde
lag, zeichnet sich auch in der Architektur des 15. Jabrbunderts nérdlich der Alpen ab.

deutsche Architektur von der Gotik geprigt.
Erst zu Beginn des 16.]Jahrhunderts begann

sie allmahlich, Elemente der Renaissance aufzu-
nehmen. Oft blieb es bei Motiven des Dekors. Zu-
nichst wurden die Elemente der Renaissance mit
solchen der Gotik verbunden. Diese Klassifizie-
rung ist iiblich. Sie ist sinnvoll, wenn sie die Her-
kunft der Motive ansprechen soll, das heiflt wenn
Gotik und Renaissance soviel wie deutsche und
_ italienische Art bedeuten. In diesem Sinn werden
wir hier von spitgotischer Architektur sprechen,
um damit die Architektur nérdlich der Alpen vom
'15. bis ins frithe 16.Jahrhundert zu bezeichnen.
‘Die Unterscheidung zwischen Gotik und Renais-
sance bedeutet gewohnlich aber auch: Der Bau ist
noch im Mittelalter befangen, oder er findet end-
lich den Anschluss an die moderne Entwicklung.
Wenn die Motive der Renaissance mit gotischen
Elementen verbunden sind, macht sich die moder-
ne Entwicklung angeblich nur oberflichlich be-
merkbar. Das beinhaltet ein Werturteil. Mildernde
Einschrinkungen dndern wenig daran, dass dieses
Urteil ganze Bereiche der Architektur abwertet.
Werke, die erstmals italienische Stilelemente auf-
nehmen, erscheinen aus dieser Warte blof als
Zwitter, auch wenn sie von so grofer historischer

Bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts blieb die

Bedeutung wie die Fugger-Kapelle in Augsburg
(ab 1509) (Abb.1) oder von so vollendeter Er-
scheinung wie Hans Hiebers Projekt fiir die
Kirche zur Schénen Maria in Regensburg (1519)
sind (Abb. 2).

Hier wird die Frage aufgeworfen, wie angemessen
eine derartige Beurteilung ist. Insgesamt sind die
Gedanken, die hier vorgetragen werden, als Pla-
doyer dafiir gemeint, die Wertmafstabe einer Re-
gion nicht unbesehen auf andere zu iibertragen,
sondern die besonderen Formen, die sich in ver-
schiedenen Regionen entwickelten, zu ihrem
Recht kommen zu lassen. Dieses Problem wird
uns in sehr weite Bereiche fithren. Wir kénnen
hier nicht auf alles, was wir ansprechen, ausfiihr-
lich eingehen. Wir miissen das Wesentliche poin-
tiert herausstreichen, eine Reihe von Argumenten
ausklammern und auf Einschrinkungen oder
Relativierungen verzichten, die eigentlich notwen-
dig wiren.

Die Unterscheidung von Gotik und Renaissance
gehort in einen anderen Bereich als der Versuch,
einen Stil wie Barock einzugrenzen. Barock und
andere Stilbegriffe sind Kategorien, die erst die
moderne Wissenschaft aufgebracht hat. Zwischen
ihnen zeichnen sich hichstens flieRende Ubergin-
ge ab, und es geht in erster Linie um formale Kri-
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terien. Da steht es jedem frei,
selbst zu bestimmen, wo er,
wenn er iiberhaupt will, eine
Grenze zieht. Zwischen Gotik
und Renaissance liegen dagegen
Welten. Hier geht es um die
Wende vom Mittelalter zur
Neuzeit, die bis heute fortleben
soll. Diese Wende bedeutete ei-
nen fundamentalen Umbruch in
allen Lebensbereichen. Schon
die Zeitgenossen verstanden
Mittelalter und Renaissance als
direkte Gegensitze.

In Italien tritt der Umbruch zu
Beginn des 15. Jahrhunderts mit
aller Klarheit in der Architek-
tur wie in den bildenden Kiins-
ten hervor. Der Unterschied
zwischen gotischer Architektur
und Brunelleschis Werken ist
offenkundig. Nérdlich der Al-
pen verlief die Entwicklung
nach herkommlicher Klassifizie-
rung dagegen seltsam disparat.
Kein Zweifel, Jan van Eyck
brach mit der Tradition, und
das Gleiche gilt fiir die deut-
schen Maler seiner Zeit, Konrad
Witz, Hans Multscher und Lu-
kas Moser, auch wenn sie den Goldgrund und an-
deres aus ikonografischen Griinden beibehielten.
Nur die Architektur soll fiir ein Jahrhundert in der
Tradition verharrt haben. Als sich die Architektur
nordlich der Alpen endlich die Formen der italie-
nischen Renaissance angeeignet hatte (um die Mit-
te des 16. Jahrhunderts), endete die grofe Epoche
der Malerei: Diirer, Griinewald, Burgkmair waren
langst gestorben. Die Diskrepanz zwischen Male-
rei und Architektur blieb sogar bestehen, wenn
beide Gattungen zusammentrafen. Zum Beispiel
der »Kirchenviter-Altar« des Michael Pacher (um
1480): Die Darstellung von Figuren und korrekt
perspektivisch konstruiertem Raum folgen ober-
italienischem Vorbild, man kann sogar priziser sa-
gen: Andrea Mantegna. Die Beziehung ist so eng,
dass ein Aufenthalt Pachers in Oberitalien ange-
nommen werden muss. Dort hat Pacher natiirlich
auch die moderne Architektur und deren Darstel-
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lung in Bildern gesehen. Den-
noch malte er die Architektur
weiterhin in spatgotischen For-
men. Die Kirchenviter sitzen in
spitgotischen Tabernakeln. Fillt
der »Kirchenviteraltar« deshalb
stilistisch  auseinander, und —
wenn man so urteilen will — wie
erklirt man dann das Phino-
men?

Allerdings werden zur Unter-
scheidung von Mittelalter und
Renaissance in der Malerei an-
dere Parameter angelegt als in
der Architektur: in der Malerei
sind Naturalismus oder regel-
gerechte Perspektivkonstrukti-
on entscheidend. Die Natur so
wiederzugeben, wie sie er-
scheint, statt sie nach traditio-
nellen Schemata zu idealisieren
und dabei Raumkonstruktionen
nach wissenschaftlichen Prinzi-
pien einzusetzen, die zuvor
nicht bekannt waren, das waren
in vieler Hinsicht wirklich tief
gehende Neuerungen, die weit
tiber bloRe formale Belange hin-
ausgingen. In der Architektur
sollen dagegen nur antikische
Reminiszenzen in italienischer Manier den Aus-
schlag geben, und das beschrinkte sich auch noch
weitgehend auf den Dekor. Ist dieser Parameter
wirklich sinnvoll nordlich der Alpen? Bisher hat
niemand erklirt, wieso die Rezeption antikischer
Formen nordlich der Alpen mehr als blof eine
Formalie sein soll, und die reine Rezeption italie-
nischer Dekorationsmotive erscheint doch eher
wie eine oberflichliche Modeerscheinung. Sicher
gab Italien damals in vielen Bereichen das Vorbild
fiir ganz Europa ab. Aber sonst bedeutete die Ori-
entierung an Italien, wo sie grundsitzliche Bedeu-
tung besal, nicht einfach Imitation, sondern Ak-
zeptieren dhnlicher Prinzipien und kreative Eigen-
schopfung auf dieser Grundlage.

Jeder Uberblick iiber die Renaissance fiihrt die

Abb. 1 (rechte Seite): Augsburg, Karmeliterklosterkirche
St. Anna, Fuggerkapelle. Foto aus: Bruno Bushart, Die
Fuggerkapelle, Miinchen 1994.
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Ausbildung des Nationalbewusstseins als eines
der charakteristischen Elemente der Epoche an:
Man wurde sich der Eigenheiten der eigenen Na-
tion bewusst. Man stellte sie immer wieder stolz
heraus und setzte sie markant, oft auch polemisch
gegen die anderen Nationen ab. Zunehmend wur-
den die eigenen Gepflogenheiten kultiviert. Das
bedeutendste Beispiel dafiir bildet wohl die Aus-
bildung der Literaturen in den Landessprachen.
Ebenso besann man sich auf die eigene Geschich-
te und auf die eigenen Traditionen. In Deutsch-
land wurden damals Schriften des Mittelalters
wieder entdeckt (Nibelungenlied, Otto von Frei-
sing, etc.) oder gefilscht (»Hunibald«, 1514).
Deutsche und flimische Maler studierten die
Kunst des hohen Mittelalters und integrierten sie
in ihre Werke. Warum sollten die Linder nordlich
der Alpen unter solchen Umstinden eigentlich ih-
re nationalen Traditionen in der Architektur auf-
geben und italienische Muster tibernehmen?

In Italien hatte die Wiederbelebung der Antike ei-
ne massive nationale Komponente. Sie beinhaltete
eine Riickbesinnung auf die hochste Bliite des
Landes und seine Weltherrschaft unter den rémi-
schen Kaisern. Theoretisch sollte in der Renais-
sance die ganze Antike wiederbelebt werden.
Aber die Architektur strebte realiter nur danach,
die rémische Antike nachzuahmen. Griechenland
wurde rhetorisch einbezogen; in Wahrheit interes-
sierte es wenig. Das Buch des Sebastiano Serlio
iiber antike Bauten (1540), das umfassendste
Werk seiner Art, das die Renaissance hervorbrach-
te, enthilt nur ein Beispiel aus Griechenland, und
das ist vollig fantastisch nach dem Hoérensagen
dargestellt. Vom Parthenon hatte Serlio offenbar
keine Ahnung. Ausnahmen bestitigen hier die Re-
gel: Zu Beginn des 15.]Jahrhunderts lebten rege
Forschungen zur griechischen Architektur auf.
Aber damals war Athen wirtschaftlich und poli-
tisch eng mit Florenz verbunden. Als sich die Bin-
dungen auflosten, horten die Forschungen auf
und gerieten bald in Vergessenheit. Venedig war
formell ein Teil des Byzantinischen Reichs und
hielt diese Tradition als politisches Mitte] gegenii-
ber Papst und deutschem Kaiser hoch. Fiir die Ita-
liener stand fest, dass ihre Vorfahren die héchste
Bliite der Kunst heraufgefiihrt und die Fremden
deren Niedergang verursacht hatten: Der Einfluss
der Griechen soll die guten strengen Sitten der al-

ten Rémer verdorben haben, die Verlegung der
Hauptstadt nach Byzanz beférderte den Nieder-
gang, die Germanen, Goten, Vandalen, Deutschen
und gelegentlich die Franzosen vernichteten end-
giiltig alle Zivilisation. Den kunstlosen Stil der Ar-
tefakte, die anschliefend entstanden, nannte man
nach den Fremden »griechisch« bei Bildwerken,
sgotisch« oder »deutsch« in der Architektur.
Zudem richtete sich die Wiederbelebung der r6-
mischen Architektur in Italien oft weniger nach
den authentischen Beispielen der Antike als nach
einheimischen Vorbildern aus dem Mittelalter.
Manche von ihnen wurden damals der Antike zu-
geordnet. In Florenz sah das so aus: Das Baptiste-
rium hielt man fiir einen Marstempel. Diese Iden-
tifizierung war eher erwiinscht als von der Sache
her zwingend, denn gleichzeitig behaupteten die
Historiker, die Vandalen hitten Florenz in ihrer
barbarischen Art vollig zerstort. Andere mittelal-
terliche Kirchen in Florenz galten als karolingi-
sche Griindungen, und da Karl der Grof3e in dem
Ruf stand, allenthalben direkt an die Antike ange-
kniipft zu haben, konnten auch sie als Vorbilder
dienen. Fiir andere mittelalterliche Kirchen in
Florenz war die Griindungszeit iiberliefert, und
man ahmte sie trotzdem nach. Es hief dann, sie
seien ebenfalls der Antike gefolgt. So nahm Leon
Battista Alberti S. Miniato al Monte (12.]Jh.) fir
die Fassade von S.Maria Novella zum Vorbild.
Trotz seiner profunden Kenntnisse der rémischen
Ruinen leitete Flavio Biondo die modernen Flo-
rentiner Paliste aus der Antike ab. In Wahrheit
setzten sie offenkundig spitmittelalterliche Tradi-
tion fort. Ahnliches lasst sich auch in anderen Re-
gionen Italiens beobachten, besonders in Venedig.
Die Venezianer werteten ihre einheimischen
Kreuzkuppelkirchen byzantinischer Art zu Deri-
vaten von griechischen Tempeln auf und nahmen
sie zum Vorbild fiir die Erneuerung der Antike.
Wie man sieht, schufen sich die Italiener in der
Renaissance ihre Antike so, dass sie teilweise mit
ihren mittelalterlichen Traditionen zur Deckung
kam. Auf diese Weise bedeutete die Wiederbele-
bung der Antike in der italienischen Architektur
oft so viel wie eine Riickbesinnung auf die eigene
hochmittelalterliche Tradition. Dies wurde zwar
nicht so formuliert, aber aus der historischen Dis-
tanz stellt es sich so realiter dar.

Mit wachsendem Abstand von Rom verringerte
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Abb. 2: Hans Hieber: Modell fiir die Kirche der Schonen
Madonna in Regensburg. Stich von Michael Ostenbofer, 1521.
Foto aus: Hans Reuther/Ekkart Berckenhagen, Deutsche
Avrchitekturmodelle, Berlin 1994.

sich die emotionale Bindung an die Antike. Fiir
die Lander nordlich der Alpen hatte die Antike ei-
nen ganz anderen Stellenwert als fiir Italien. Jen-
seits des Limes war es unméglich, die Antike fiir
die eigene Tradition zu vereinnahmen. Selbst die
Linder, die lange zum Romischen Reich gehort
hatten, betrachteten die Antike oft nicht als ihr ei-
genes Erbe, sondern im Wesentlichen als Frem-
des. In Frankreich wurden die alten Romer als gie-
rige Ausbeuter ihrer Kolonien hingestellt. Vielfach
bemiihte man sich, die Vorgeschichte der eigenen
Nation an Rom vorbei zu gestalten. Dazu gehor-
ten Griindungslegenden, deren Protagonisten aus
Troja, Babylon oder aus der engeren Familie
Noahs stammten. Dass in Trier romische Kaiser
residierten, erregte kaum Interesse in der Renais-
sance. Babylonier sollen die Stadt gegriindet ha-
ben, und als babylonisch galten meist die antiken
Bauten der Stadt. Sowohl in Deutschland, als auch
in Frankreich gab es immer wieder Versuche, die
eigene Sprache von der griechischen abzuleiten.
Weshalb sollte man unter solchen Umstinden in
diesen Lindern romische Architektur nachah-
men?

Aber selbst wenn man es wollte, was konnte man
damit meinen? Mit wachsendem Abstand von
Rom verminderten sich auch die Kenntnisse von
der antiken Architektur. Reisen war ja viel lang-

wieriger und komplizierter als heute. Fotografien
gab es auch nicht, und die damaligen Zeichnun-
gen waren nicht wirklich geeignet, um jemandem
die Antike vor Augen zu fithren, der sie nicht
selbst kennen gelernt hatte. Jenseits der Alpen wa-
ren die Vorstellungen davon, wie antike Architek-
tur tiberhaupt aussah, im 15.]Jahrhundert meist
vage. Es gab wohl nur wenige, die damit wirklich
etwas Spezifisches verbanden.

Wie in Italien so wurden auch in Siiddeutschland
und Frankreich im 16.Jahrhundert manche Kir-
chen, die nach Stil und Disposition typisch roma-
nisch sind, fiir antike Tempel gehalten. Solche An-
sichten gingen nicht etwa aus mittelalterlichen Fa-
beln hervor, sondern im Gegenteil aus den Uber-
legungen von avantgardistischen Antikenfor-
schern. Die Begriindungen fiir solche Identifizie-
rungen oder fiir deren Zuriickweisung basierten
ausschlieflich auf ikonografischen Argumenten.
Stilistische Gesichtspunkte wurden nicht ange-
fithrt. Sie standen anscheinend noch nicht zur
Verfiigung. Man konnte von der duferen Erschei-
nung her schwer Romisch und Romanisch unter-
scheiden. Sogar das Pantheon wurde in Deutsch-
land gelegentlich wie eine romanische Basilika
dargestellt.

Im 15.Jahrhundert stellten Maler nordlich der Al-
pen das Pantheon und andere antike Bauten auch
im gotischen Gewand dar. Wenn man dem franzo-
sischen Humanisten Etienne Pasquier Glauben
schenkt, spiegelt selbst diese Verkleidung die Vor-
stellungen, die sich viele in Paris noch Ende des
16. Jahrhunderts von der Antike machten. Pas-
quier berichtet von Notre-Dame, der Sainte-Cha-
pelle und dem Palais de la Cité in Paris: »das ge-
meine Volk denkt, sie seien nach antikem Vorbild
gemacht; aber nach dem Urteil guter Architekten
ist nichts Antikes an ihnen, sie sind vielmehr go-
tisch gebaut«. Demnach meinten manche deut-
sche Architekten im 15.]Jahrhundert womdglich,
sie wiirden all’antica bauen.

Freilich stand das Architekturtraktat zur Verfi-
gung, das Vitruv zur Zeit des Augustus verfasst
hatte. Gleich zu Beginn der Renaissance wandte
sich ihm besonderes Interesse zu. Trotzdem blieb
es bis um 1500 selbst fiir die meisten italienischen
Architekten weitgehend unverstindlich. Zudem
stimmte diese Schrift in wesentlichen Bereichen
nicht mit der erhaltenen Architektur der Antike
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iiberein. Beispielsweise behandelt Vitruv typische
Tempel in der Art, dass er lang und breit Saulen-
stellungen am Aufenbau beschreibt, wihrend er
den Innenraum kaum beriicksichtigt. Stattdessen
belegen die beriihmten Tempel, dass der Innen-
raum aufwindig, der Aufenbau eher schlicht ge-
staltet war. So ist es beim Pantheon und beim
Templum Pacis des Vespasian (der damals allge-
mein mit der Maxentius-Basilica identifiziert wur-
de). Vor allem liefert Vitruv keine Regeln zur Sta-
tik, die mit der Praxis wirklich iibereinstimmten.
Er behandelt nur freistehende Saulen, die Gebal-
ke tragen, oder einfache Winde, die flache De-
cken tragen. Gewdlbe beriicksichtigt er kaum.
Aber die bedeutenden Bauten im alten Rom wa-
ren gewdhnlich gewdlbt. Da stand Vitruv nicht
nur im Widerspruch zur antiken Architektur. Sei-
ne Schriften waren auch schlecht brauchbar als
Leitfaden fiir die moderne Architektur. Denn seit
dem hohen Mittelalter wurden wiirdige Bauten
gewdhnlich wieder gewdlbt, insbesondere in den
Lindern nordlich der Alpen. In Italien war es
nicht so iiblich. Alberti forderte es dann fiir Kir-
chen im neuem Stil und entwickelte eigenstindig
Regeln fiir den Bau von Gewdlben. Einleitend
weist er darauf hin, dass dies Gebiet noch nicht in
der antiken Literatur beriicksichtigt ist. Zusam-
menfassend darf man sagen, wer zu Beginn der
Renaissance auf Vitruv angewiesen war, fand dort
praktisch kaum etwas, dem er die Disposition und
Statik eines Baus anpassen konnte. Aus Vitruv al-
lein war es damals schwer ersichtlich, warum eine
spitgotische Kirche nicht antikisch im Stil sein
sollte. Die moderne Klassifizierung der Fugger-
Kapelle als halb avantgardistisch, weil antikisch im
Stil, und halb noch verhaftet im Mittelalter, weil
das Gewdlbe spitgotisch ist, war nach damaligem
Stand des Wissens buchstiblich unsinnig. Woher
sollte man denn in Augsburg wissen, dass das Ge-
wolbe nicht den Regeln der Antike folgt?

Kriterien der Renaissance:

der neue Rationalismus

Alle diese Uberlegungen sprechen dagegen; die
Rezeption italienischen oder antiken Dekors zum
entscheidenden Kriterium fiir die Unterscheidung
von Mittelalter und Neuzeit in der Architektur
nordlich der Alpen zu machen. Die Verhaltnisse
waren so anders als in Italien, dass es nur natiirlich

scheint, wenn sie ihren eigenen Weg ging. Nun
stellt sich die Frage, nach welchen Kriterien rich-
tete sich statt dessen der Aufbruch vom Mittelal-
ter zur Neuzeit in der deutschen Architektur. Um
darauf eine Antwort zu finden, halten wir uns ein-
fach an die wesentlichen Eigenschaften, die die
Historiker lingst mit der Renaissance verbinden
und die schon in der Renaissance selbst als Be-
sonderheiten erkannt wurden.

Freilich konnen wir hier nicht von Behauptungen
ausgehen wie derjenigen, die Renaissance habe
das Individuum und die Natur entdeckt. Erstens
ist eine solche Behauptung zu vage, um daraus
Folgerungen ziehen zu kénnen. Zweitens kann ich
mir einfach kein humanes Leben ohne bewusste
Wahrnehmung von Individuum und Natur vor-
stellen. Drittens ist die Behauptung weder bewie-
sen noch irgend beweisbar. Fest steht nur, dass aus
dem Mittelalter wenig Bemerkungen tiber Indivi-
duum und Natur tiberliefert sind. Erst in der Re-
naissance wurde viel dariiber geschrieben. Mit
diesem Phinomen ldsst sich weiterarbeiten. Es
zeugt von einer gewandelten Bewertung von Indi-
viduum und Natur. Aber zunichst einmal gehort
es zu einem neuen Zug der Renaissance, der offen-
sichtlich ist, namlich der allenthalben wirksamen
Tendenz, die Dinge schriftlich zu fixieren.

Die neue Schriftlichkeit war mit einer Vielfalt von
neuen Entwicklungen verbunden. Die grundle-
genden Reformen in Regierungswesen, Gesetzge-
bung, Verwaltung oder Behérdenorganisation ba-
sierten auf Kriterien, die der groferen Klarheit,
Nachpriifbarkeit und Dauerhaftigkeit wegen
schriftlich fixiert wurden. Durch die Systematisie-
rung der Organisation, schriftliche Fixierung der
Vorginge, doppelte Buchfithrung etc. stieg die
Wirtschaft auf. Die fithrenden Unternehmer der
Epoche gehorten gleichzeitig zu den wichtigsten
Forderern der neuen Kultur. Man denke nur an
die Medici oder die Fugger. Die Wissenschaft
wandelte ihren Charakter. Sie verlief den FElfen-
beinturm selbstgefilliger akademischer Logik und
verband sich mit praktischen Methoden, um ef-
fektiv zu arbeiten. Klarheit und Nachpriifbarkeit
waren jetzt mehr gefragt als Autorititen. Wirt-
schaft, Bankwesen und Technik profitierten da-
von. Da wirkte eine neue Art des Denkens, sowohl
in theoretischer Hinsicht als auch gesellschaftspo-
litisch. Der Mut zu riickhaltloser innovativer
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Kreativitat war auf allen Gebieten gefordert. Fiir
diese Haltung erschien die hohe Zivilisation der
Antike als das grofe Vorbild. Das Mittelalter er-
schien dagegen ignorant.

Die Kiinstler nahmen aktiv an dieser Entwicklung
teil. Unterstiitzt von den wichtigsten Wirtschafts-
unternehmern und Bankiers, erhoben sie den An-
spruch, dass ihr Metier eine Wissenschaft sei, und
sie arbeiteten auch wirklich teilweise wissenschaft-
lich: Dazu gehorte das systematische Festhalten
von Naturerscheinungen als Grundlage fir das
Erkennen von Kausalzusammenhingen oder die
Konstruktion der Perspektive und die Auseinan-
dersetzung mit der Geometrie. Nun wurden die
Regeln der Kunst in gelehrten Abhandlungen
schriftlich niedergelegt. Die bedeutendste von ih-
nen, Albertis Architekturtraktat, wurde bei seiner
Publikation (1485) sogar als das Buch des Jahr-
hunderts gefeiert.

Wenn man die wesentlichen Phanomene zusam-
mensieht, durch die sich die Renaissance auszeich-
net, so darf man einen grundsatzlich neuen Ratio-
nalismus als das leitende Prinzip der Bewegung
bezeichnen. Es ist doch wohl mehr dieser Rationa-
lismus als die Rezeption von formalen Motiven aus
der Antike, dass die Renaissance bis heute als Be-
ginn der Neuzeit erscheint. Der Umbruch in
Wissenschaft, Technik, Verwaltung und anderen
gesellschaftlichen oder kulturellen Bereichen
erfasste viele Lander im 15.Jahrhundert. Italien
war auf den meisten Gebieten fithrend. Aber wie
rasch die Entwicklung auch jenseits der Alpen
fortschritt, zeigen die Werke der groflen Ge-
lehrten zu Beginn des 16. Jahrhunderts dort: Guil-
laume - Budé in Frankreich, Erasmus von
Rotterdam in den Niederlanden, Thomas Morus
in England, Kopernikus, Conrad Celtis, Luther
und all die anderen Reformatoren in Deutschland.

Architektur im Zeichen des neuen
Rationalismus

Wir wollen nun zeigen, dass die avantgardistische
Architektur des 15. und frithen 16.Jahrhunderts
jenseits der Alpen ebenso wie in Italien im Zei-
chen des neuen Rationalismus stand.

Zunichst sei der Blick wieder auf die Schriftlich-
keit als einem grundlegenden Indiz fiir den neuen
Rationalismus gelenkt. Wir sahen bereits, dass sie
in den Kiinsten genauso prominent hervortrat wie

in anderen Bereichen. Nicht nur in Italien, son-
dern auch jenseits der Alpen entstanden im
15. Jahrhundert Schriften zu den »artes mechani-
cae«. Sie betrafen auch die Architektur: Bauhiit-
tenordnungen (ilteste erhaltene: Stralburg,
1459), Bauordnungen von Stadten oder die so ge-
nannten »Baumeisterbiicher« der Niirnberger
Stadtbaumeister Hans Graser, Lutz Steinlinger
und Endres Tucher, zudem Baubeschreibungen
und vor allem die Erginzung des architektoni-
schen Handwerks durch geschriebene Theorie.
Fast im gleichen Jahr wie Albertis Architektur-
traktat erschienen die beiden Fialenbiicher des
Regensburger Dombaumeisters Matthdus Ro-
riczer (1486) und des Niirnberger Goldschmieds
Hans Schmuttermayer (um 1486) im Druck
(Abb. 3). 1516 verfasste Lorenz Lechler, aufbau-
end auf ilteren Regeln, ein Traktat tiber die regel-
rechte Disposition gesamter Kirchenbauten. Dann
folgten Diirers Schriften zur Architektur, die of-
fensichtlich an italienischen Vorbildern orientiert
sind, aber auch viele gotische Reminiszenzen ein-
schliefen. Diirer studierte schon 1505/06 Vitruv.
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keit, 1486: Konstruktion einer Fiale. Foto: Archiv Verfasser.
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Fiir alle diese Traktate, gleich ob sie mehr gotische
oder antikische Formen behandeln, ist charakteri-
stisch, dass sie die Ratio der Architektur heraus-
kehren. Die Fialenbiicher demonstrieren, dass
sich die komplexe Form von Hauptelementen des
gotischen Dekors nach einer einheitlichen Metho-
de der Mafbestimmung richtet. Die Wissenschaft
der Geometrie stellt Roriczer als Grundlage der
Architektur hin. Er publizierte auch eine eigene
Lehre der Geometrie (»Geometria deutsch«). Sein
Fialenbuch richtete sich an den gelehrten Eich-
stiatter Bischof Wilhelm von Reichenau, dessen
Verstandnis fiir Architektur schon zu seiner Zeit
gerihmt wurde. Er war erster Kanzler der 1472
eroffneten Ingolstadter Universitat und Vorstand
der deutschen Bauhiitten von Elsass, Schwaben
und Franken. Es ging hier nicht darum, Handwer-
ker eine Technik zu lehren, die sie seit Jahrhun-
derten beherrschten. Gebildeten Laien sollte de-
monstriert werden, dass die Architektur einem ra-
tionalen System von Regeln folgt. Das gleicht letzt-
lich der Bestimmung der italienischen Architek-
turtraktate der Renaissance. Lechler demonstriert
in der Unterweisung der Messung, wie die gesam-
te Disposition eines Kirchenbaus, von den Haupt-
maflen bis zu den Details, nach einer einheitlichen
Methode der Maflbestimmung gestaltet werden
soll. Dieses in sich geschlossene Proportionssys-
tem erinnert an Albertis Prinzip der Concinnitas,
der Ausrichtung aller Teile nach einer einheitli-
chen Gesetzmiligkeit als Grundlage aller Schon-
heit, auch wenn die Formen, die sich im Einzelnen
ergeben, noch so unterschiedlich ausfallen.

Die spitgotischen Architekturschriften unter-
scheiden sich von der italienischen Architektur-
theorie besonders darin, dass ihnen der humanis-
tische Uberbau fehlt. Im Ganzen darf man wohl
sagen, dass die Architekturtheorie in Italien mehr
Gelehrsamkeit zeigte, wihrend sie in Deutschland
mehr handwerklich ausgerichtet war. Dieser Un-
terschied ist nicht tiberraschend. Er war wiahrend
der gesamten Renaissance generell typisch fiir die
Ausrichtung der Wissenschaften in den beiden
Lindern und speziell auch der Wissenschaft, die
der Architektur am nichsten steht, der Mathema-
tik. Positiv lasst sich die deutsche Richtung so fas-
sen: »Jedenfalls fielen abstrakte Wissenschaftlich-
keit und praktisches Bemiihen weniger auseinan-
der als in Italien« (W. Andreas). Ein grofer Teil

der humanistischen Architekturtheorie war prak-
tisch unbrauchbar.

Die Hallenkirche

Typisch fiir die deutsche Architektur des 15. und
frithen 16. Jahrhunderts ist die Hallenkirche. Das
realisierten offenbar schon die Zeitgenossen. Da-
her wihlten die Deutschen diesen Bautyp fiir ihre
Nationalkirche, die sie ab 1499 in Rom errichte-
ten. Sie sollte, wie der Baubeschluss ausdriicklich
festhalt, »alemannico more compositum« sein.
Die Hallenkirche zeichnet sich durch ihre betonte
Klarheit aus: Die Disposition und die Formen sind
so einfach, dass sich das architektonische System
mit einem Blick iberschauen lisst. Der Grundriss
ist reduziert auf ein Langsrechteck mit meist poly-
gonalem Chorschluss, ohne Querschiffe, oft ohne
Seitenkapellen, zumindest nur mit flachen Seiten-
kapellen, die sich in das Ganze bruchlos integrie-
ren. Der Aufriss ist ebenfalls auf ein Rechteck re-
duziert. Einfache Pfeiler trennen die Schiffe. Oft
sind die Abstinde der Pfeiler so weit, dass man
vom Eingang aus die Aullenmauer sehen kann
(Abb. 4). Hochstens einfache Dienste markieren
die Teile des Systems. Am Auflenbau herrscht die
gleiche Klarheit und Uberschaubarkeit. Das Stre-
bewerk ist zu einfachen Widerlagern reduziert.
Manchmal, wie an der Miinchner Frauenkirche,
fehlen selbst sie (Abb. 5).

Reiner Dekor ist weitgehend eliminiert, auch
wenn dadurch grofle kahle Wandflichen iibrig
bleiben. Die Pfeiler sind oft auf schlichte runde
Stiitzen reduziert, viele haben nicht einmal mehr
Kapitelle. Fialen werden selten. Das bestatigt iib-
rigens, dass Roriczer und Schmuttermayer die
Konstruktion nicht deshalb beschrieben, weil es
neuerdings fiir die Baupraxis notig geworden wi-
re, sondern als Demonstration der Ratio, die hin-
ter den alten Bauformen steht.

Zur Klarheit dieser Bauten gehort Helligkeit. Das
Licht dringt durch grofle Fenster ein und verteilt
sich ungehindert gleichmifig tiber den gesamten
Raum. Bei bunter Verglasung wurden lichte Far-
ben bevorzugt. Diese klare Helligkeit war neu ge-
geniiber ilteren mittelalterlichen Bauten. Hellig-
keit wurde in der Renaissance mit der Klarheit der

Abb. 4 (rechte Seite): Zell am Pettenfirst, Plarrkirche, Inneres.
Foto aus: Giinter Brucher, Gotische Baukunst in Osterreich,
Salzburg 1990.
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reinen Vernunft in Verbindung gebracht, Dunkel-
heit mit vagem Gefiihl. In diesem Sinn prigte Pe-
trarca die beriihmte Metapher vom »dunklen Mit-
telalter« als Inbegriff von Ignoranz und Aberglau-
be im Unterschied zum Licht der neuen Ratio in
seiner Zeit. Trotzdem fand die Beleuchtung merk-
wiirdig wenig Interesse in der italienischen Archi-
tektur und Architekturtheorie. Nur bei Urteilen
tiber Bauten oder Bauprojekte wurde sie manch-
mal zu einem wichtigen Kriterium, und da ver-
band sie sich mit Klarheit der Disposition.

Die betonte Klarheit der spitgotischen Hallenkir-
chen passt zur einheitlichen Konzeption des archi-
tektonischen Systems in Lechlers Traktat. Sie
wirkt wie eine Demonstration der strikten archi-
tektonischen Ratio.

Gewolbekonstruktionen: Ratio und ironische
Brechung

In Italien wurde die Ratio der modernen Architek-
tur besonders an den Sdulenordnungen demonst-
riert. Antonio Manetti stellte um 1480 ausdriick-
lich fest, dass die Sdulenordnungen das Paradigma

Abb. 5: Miinchen, Frauenkirche, Auferes von Osten. Foto aus: Martin Warnke, Geschichte der deutschen Kunst, Miinchen 1999.

fir die neue Ordnung tiberhaupt bildeten. In
Deutschland wurden die Gewdlbe zu dem Ort,
wo die Ratio der Architektur zum Ausdruck
kommt. In der italienischen Architektur des Mit-
telalters waren Gewdlbe, wie gesagt, nicht so
wichtig wie nordlich der Alpen, und sie wurden
auch in der Renaissance nicht besonders interes-
sant. Vermutlich hidngt die Konzentration des ar-
chitektonischen Ingeniums auf die Gewolbe in
Deutschland mit einer Riickbesinnung auf die ei-
gene alte Kultur des Gewdlbebaus und auch den
Stolz darauf zusammen. Die Demonstration der
Ratio verbindet sich an den Gewdlben nicht mit
Einfachheit und Klarheit. Vielmehr wird zur
Schau gestellt, wie kompliziert sie sind. Ubrigens
erschienen auch den Italienern im 15. Jahrhundert
die Sdulenordnungen hochst kompliziert. Bis
heute fillt es Kunsthistorikern schwer, spitgo-
tische Gewolbe prizise zu analysieren.

Abb. 6 (rechte Seite oben): Meifien, Albrechtsburg, »Der alten
Herzogin Gemach« (Ende 15. Jh.). Foto: Archiv Verfasser.
Abb. 7 (rechte Seite unten): Prag, Hradschin, Wladislawsaal
(1490-1502). Foto: Archiv Verfasser.
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Den Gewolben liegen geometrische Muster zu
Grunde, die im Grundriss einfach sind, deren
Umsetzung in dreidimensionale Formen aber 4u-
Berst kompliziert war. Die Schwierigkeit wird in
der raumlichen Realitit offenkundig. Die Gewdl-
be wirken oft kaum noch durchschaubar. Beispie-
le dafiir bilden etwa die so genannten Zellenge-
wolbe (Abb.6), Schlingrippengewdlbe (Abb.7)
oder komplizierte Figurationen mit Rippen, die
gewissermallen im Nichts miinden und deshalb
»gekappt« sind. Oft wurde das System der Ge-
wolbe so konzipiert, dass die Rippen nicht an den
Pfeilern aufeinander treffen, sondern sich schon
vorher scherenartig durchkreuzen, manchmal
scheinbar durch die Substanz von anderen Rippen
oder durch die Substanz der Pfeiler hindurchge-
hen. Im Laufe der Zeit wurden immer geistreiche-
re und fantasievollere Varianten paraphrasiert,
verschiedene Systeme wurden gegeneinander aus-
gespielt, Systemzusammenhinge wurden ange-
deutet oder umgedeutet, Mehrdeutigkeiten wur-
den gestiftet und dergleichen.

Die komplexen Gewdlbesysteme werden konse-
quent durchgefiihrt ohne Riicksicht auf die Dispo-
sition des Baus. Oft werden architektonische Pro-
bleme kreiert, nicht weil sie wirklich notwendig
wiren, sondern offenbar um den intellektuellen
Aufwand der Lésung vorzufiihren. So ergeben
sich bei Unregelmifigkeiten im Grundriss manch-
mal Konfigurationen ohne alles GleichmaR. Be-
sonders die Gewdlbeansitze boten Gelegenheit
zur Demonstration der neuen Ratio (A5b. 8). Viel-
fach treffen die Rippen unvermittelt auf die Pfeiler
und dort ergeben sich durch die Struktur der Ge-
wolbe vollig ungleichmifige Konfigurationen. Es
wire leicht gewesen, solche Ansitze zu verschlei-
ern, wenn man gewollt hitte. Man hitte nur Ka-
pitelle einzufiigen brauchen. Statt dessen wurden
die Dissonanzen noch gesteigert. Offenbar sollte
die komplexe Konzeption demonstriert werden.
Die Demonstration der architektonischen Ratio in
der spitgotischen Architektur geht bis zu virtuo-
sen Spielen mit Ironie und Witz. Der beliebteste
Ort dafiir sind wieder die Gewdlbe. Die Ironie
klingt schon in der strikten Durchfithrung des
Systems an. Denn gerade sie fithrt zu eklatanten
Dissonanzen bzw. scheinbaren UnregelmaRigkei-
ten und durch sie wirken die Gewdlbe zundchst
verwirrend geradezu wie Vexierbilder.

Vielfach wird der Rationalismus auch in verkeht-
ter Form vor Augen gefiihrt. Durch scheinbare
Fehler oder schwer verstindliche Unstimmigkei-
ten wird der Eindruck erweckt, als sei das kom-
plexe Gewdlbesystem falsch angewandt: Rippen
treffen nicht aufeinander, wie sie eigentlich soll-
ten, gehen in der Horizontalen oder in der Verti-
kalen aneinander vorbei (A5b. 9) oder losen sich
unversehens aus dem Verband des Gewdlbes
(Abb. 10). Manchmal sind in den Gewdlben Feh-
ler oder Schwichen der Statik vorgespiegelt: Rip-
pen sehen aus, als wiirden sie brechen oder als
wiirden sie mit Schrauben zusammengehalten, die
ganz naturalistisch in Stein nachgebildet sind
(Abb. 11). Ahnlich wird bei Mafwerk in Stein vor-
getduscht, dass die fragilsten Teile mit Seilen zu-
sammengebunden sind, damit sie nicht auseinan-
der brechen (Abb. 12).

Vielleicht richtete sich diese Art von Ironie gegen
die italienische Kritik an der labilen Konstruktion
und filigranen Erscheinung der gotischen Bauten.
Gegen diese Kritik lief sich ja leicht einwenden,
dass sie nur aus der geringeren bautechnischen
Erfahrung der Italiener erwiichse und dass die
Linder nordlich der Alpen in dieser Hinsicht
iiberlegen seien. Ich kenne keine Schriftquelle, die
das ausdriicklich sagt, aber indirekt wurde diese
Haltung durchaus zum Ausdruck gebracht. Sie
konnte sich sogar gegen die Antike kehren: 1547
verglich der franzosische Humanist Pierre Belon
das Pantheon mit der Hagia Sophia. Er rithmte
die Konstruktion der Hagia Sophia, die im Prinzip
derjenigen gotischer Kathedralen nahe kommt.
Dagegen fand er, dass um das Pantheon zu viel
Aufheben gemacht werde, denn eine so gew6hnli-
che Konstruktion aus massiven Steinmassen kon-
ne jeder gewohnliche Maurer errichten.

Im Ubrigen zeigt die Architektur aber, dass die .
italienische Kritik ernst genommen wurde. Sogar
die Konstruktion wurde vereinfacht und das Stre-
bewerk eliminiert. Vor allem kritisierten die Ita-
liener den Spitzbogen, weil er nicht wie der
Halbkreis einer einheitlichen Regel folge. Vielfach
Jasst sich in der deutschen Architektur um 1500
beobachten, dass der Spitzbogen aufgegeben und
an seiner Stelle der Rundbogen eingesetzt wurde.
Das Projekt fiir die Kirche zur Schénen Maria bil-
det ein charakteristisches Beispiel dafiir. Hier sei
noch ein anderes Beispiel aus Frankreich erginzt,

Seite 60

Juli/August KAb 7/8 2000



Die Deutsche Spétgotik und die Wende vom Mittelalter zur Neuzeit

¥ : i NE

Abb. 8: Annaberg, Ev. Stadtkirche St. Anna, Gewdlbe im Hauptschiff (1517-21). Foto: Archiv Verfasser.

weil es die Verbindung mit den iibrigen neuen Rundbogen (A5b.13). Die architektonische Ratio
Tendenzen zum Ausdruck bringt: Jean Pélerin  wird vielleicht am direktesten durch das Astwerk
genannt Viator illustriert in seinem Perspektiv-  oder allgemein die Imitation von Elementen le-
traktat (1505/1509) die regelrechte perspektivi- bender Baume demonstriert. Das Motiv kam in
sche Darstellung am Beispiel von Notre-Dame in  der deutschen Architektur um 1470 auf und ver-
Paris und der Sainte-Chapelle. Er gibt die Dispo-  breitete sich rasch. Das erste bekannte Beispiel
sition der beiden Bauten so wieder, wie sie ist, nur  entstand im Auftrag des Bischofs Wilhelm von
die Spitzbogen »korrigiert« er konsequent zu  Reichenau, dem Roriczer sein Fialenbuch widme-

R e s S M RE St S e B B T SEAESS IS S ias o (i

KAb 7/8 2000 Juli/August Seite 61




Die Deutsche Spatgotik und die Wende vom Mittelalter zur Neuzeit

Seite 62 Juli/August KAb 7/8 2000




Die Deutsche Spatgotik und die Wende vom Mittelalter zur Neuzeit

te, und der Stifter hat seine Leistung markiert: In
dem Joch, das dem Westchor des Doms von Eich-
statt angefiigt wurde (1471), ersetzen Aste mit
Blattern die Rippen. Der Schlussstein, in dem sie
sich treffen, tragt das Wappen des Stifters. Viel-
leicht leitete Roriczer die Arbeiten, jedenfalls war
er um die gleiche Zeit am Dom titig. Lorenz
Lechler forderte nachhaltig die Verbreitung des
Astwerks. Diese Verbindungen mogen schon dar-
auf hindeuten, dass das Motiv einen theoretischen
Hintergrund hat. Manchmal ist sicher, dass Ast-
werk oder Vorformen von ihm nicht als rein for-
maler Dekor eingesetzt wurden, sondern mit Be-
deutung behaftet waren (im Sinn von Lebens-
baum, Wurzel Jesse, Stammbaum, Emblem etc.).
Die Nachahmung der Elemente von Baumen in
der Architektur illustriert wohl die entwicklungs-
geschichtliche Vorstellung, dass Gewdlbe iiber
Sdulen von lebenden Baumen abstammten. Die
Sdulen bildeten sich aus den Baumstimmen und
die Gewolbe aus den Zweigen, die oben zusam-
mentreffen. Dieser Gedanke ist erstmals in einem
Entwurf fiir ein Architekturtraktat von Baldassare
Peruzzi formuliert (1529). Im Memorandum zum
Romplan Papst Leos X. (ca. 1518) wird eine dhnli-
che Vorstellung mit der Gotik in Zusammenhang
gebracht. Es heifit dort, der gotische Spitzbogen
sei entstanden, indem die Aste von lebenden Biu-
men oben zusammengebunden wurden. Diverse
Griinde sprechen dafiir, dass diese und #hnliche
Ideen wirklich aus der Gotik stammen.
Manchmal wurden gesamte architektonische Sys-
teme von Sdule und Gewdélbe nach der Natur ge-
bildet. Ein Beispiel fiir die Nachbildung eines
Baumes mit Asten findet sich in der Pfeilerhalle
der Burg des Ladislaus von Sternberg, des Kanz-
lers des Konigreichs Bohmen, in Bechyne in Std-
béhmen (um 1515): Das Gewdlbe der Halle wird
in der Mitte von einem Pfeiler getragen, der ganz
realistisch als Baum mit rissiger Rinde gestaltet ist;
seine Aste verzweigen sich iiber den Graten des
Gewdlbes, andere Aste, die als Rippen fungieren,
wachsen aus Konsolen an den Winden gegentiber

(Abb. 14).

Abb. 9 (linke Seite oben): Meifen, Albrechtsburg, so genannter
Wappensaal (1521-24). Foto: Archiv Verfasser.

Abb. 10 (linke Seite unten): Frankfurt, St. Leonhard, Gewdlbe
im Salvatorchérlein (wobl 1516 vollendet). Foto aus: Paul
Frankl, Gothic Architecture, Harmondsworth/Middlesex 1962.

Abb. 11: Wimpfen am Berg, Plarrkirche, Gewdlbeansatz mit
»zusammengeschraubten« Rippen in der Nordkapelle (1516
vollendet).

Manchmal wird direkt veranschaulicht, wie aus
dem natiirlichen Element der Aste eine architek-
tonische Form entstand. So werden architektoni-
sche und natiirliche Spitzbogen gegentibergestellt.
Die architektonischen Spitzbogen sind dann so ge-
bildet, wie es Roriczer oder Schmuttermayer de-
monstriert haben. Die natiirlichen Spitzbogen ent-
stehen durch die plastische Darstellung von As-
ten, die oben mit einer Schnur zusammengebun-
den sind. Ein wenig bekanntes, aber schones Bei-
spiel dafiir bildet das Sakramentshaus in der Pfarr-
kirche St.Johann Baptist in Crailsheim (Endres
Embhart d.]., dat. 1499) (Abb. 15). Es steht in der
Nachfolge von Lechler. Die Gegentiberstellung
wurde noch weiter pointiert, indem die beiden Ar-
ten von Spitzbogen den Geschlechtern nach der
iblichen Rollenverteilung zugeordnet sind: Der
natiirliche gehort dann zur Frau als dem mehr
sinnlich gepriagten Wesen, der Mann ist mit der
architektonischen Form verbunden, offenbar weil
er sie mit Verstand aus der Natur entwickelte

(Abb. 16).
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Abb. 12 (oben): Utrecht, Kreuzgang der Kathedrale, »zusam-
mengebundenes« Mafwerk (1440-60). Foto: Archiv Verfasser.
Abb. 13 (links): Jean Pélerin gen. Le Viateur, De artificiali per-
spectiva, Toul 1505: Notre-Dame in Paris, Querschnitt. Foto:
Archiv Verfasser.

Die Freude, die Architekten daran fanden, ihr
Kénnen und ihren Witz durch das Spiel mit der
architektonischen Ratio zu demonstrieren, findet
in der niederlandischen und deutschen Malerei
des 15. und 16.]Jahrhunderts Parallelen. Das
Hauptthema bildet hier das Spiel mit dem neuen
Realismus. Das Objekt des Realismus ist norma-
lerweise die Natur. Aber die Malerei kann auch
andere Bildwerke darstellen. Diese Moglichkeit
wurde dazu genutzt, um die Darstellung von Na-
tur und von Skulptur derart miteinander zu ver-
mischen, dass der Betrachter schwankt, ob hier
Natur oder die plastische Nachbildung von Natur
dargestellt ist. Der neue perspektivische Bildraum
brauchte einen Rahmen zur Abgrenzung von der
realen Welt. Nun wurde der Rahmen mit dem Bild
vermischt: Der Rahmen wirft scheinbar Schatten
ins Bild oder die Bildobjekte greifen scheinbar
tiber den Rahmen hinaus etc. Oder der Bildraum
wurde mit dem realen Raum vermischt. Daftir eig-
neten sich besonders Spiegel. Sie spiegeln schein-
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Abb. 14 (oben): Burg des Ladislaus von Sternberg in Bechyne
(Bobmen), Pfeilerballe. Foto: Archiv Verfasser.
Abb. 15 (rechts): Crailshein, Pfarrkirche St. Jobann Baptist,

Sakramentstabernakel. Foto: Archiv Verfasser.

bar den Raum vor dem Bild und oft sogar Perso-
nen, die scheinbar vor dem Bild stehen. Die italie-
nische Malerei iibernahm im 16.Jahrhundert ge-
legentlich solche Spiele mit der Realitit. Die Spie-
le mit den Architektursystemen fanden dagegen
kaum Resonanz in Italien. Das Vorbild der Antike
lieB sie nicht zu.

Die Beurteilung der deutschen Architektur
durch die Humanisten

Die dominante Stellung, die Italien in der Renais-
sance einnahm, wirkte sich auf die deutsche Ar-
chitektur schon lange, bevor sie antikische Ele-
mente aufnahm, aus. Italien wies auch ihr den
Weg in die Zukunft. Allerdings erhob sich keines-
wegs gleich die Forderung, blindlings dem italie-
nischen Vorbild zu folgen.

Es ist bezeichnend fiir den Beginn der Renais-
sance in Deutschland, dass Kaiser Friedrich III.
den beriihmten italienischen Humanisten Enea
Silvio Piccolomini, der spiter als PiusIL die
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Nachfolge Petri antrat, an seinen Hof berief
(1443). Enea lieferte den Deutschen eine wichtige
ideologische Grundlage fiir ihre folgende Ent-
wicklung und damit auch etwas Ahnliches wie ei-
nen humanistischen Uberbau zu ihrer Kunst. 1455
wurde die »Germania« des Tacitus wieder ent-
deckt. Darauf aufbauend, verfasste Enea 1457/58
ein Traktat {iber die Deutschen. Dieses Werk wird
meist ebenfalls als »Germania« zitiert.

Tacitus stellt die Germanen als Inbegriff ur-
spriinglicher Einfachheit im Gegensatz zur tiber-
feinerten Zivilisation der Romer hin. Die Germa-
nen fithrten demnach als Jager, Bauern, Krieger
ein primitives Leben auf dem Lande, ohne Stadte,
ohne Steinarchitektur. Enea lehrte die Deutschen,
dass sich ihr Land im Verlauf des Mittelalters von
diesen primitiven Anfingen zu einer hohen Zivi-
lisation und Kultur aufgeschwungen habe, und
bewies ithnen dies ausfiihrlich im Einzelnen. Er
zeigte den Deutschen sogar, dass der Standard,
den sie erreicht hatten, in manchen Bereichen Ita-
lien iibertreffe.

Im Anschluss an Tacitus berichtet Enea, dass die
Germanen noch keine Steinbauten gekannt hit-
ten. Dann aber hitten die Deutschen im Lauf des
Mittelalters Steinbauten entwickelt, und die Ar-
chitektur habe bis zur Gegenwart einen kontinu-
ierlichen Aufschwung genommen. Enea ging so-
gar so weit zu rithmen, die Deutschen wiirden alle

Abb. 16: Biirgerbaus in Torgau, Baldachine an den beiden Seiten des Eingangs (um 1520). Foto: Archiv Verfasser.

anderen Volker in der Architektur tbertreffen:
»sunt meo judicio Teutonici mirabiles mathemati-
ci omnesque gentes in architectura superant«.

In seinen Briefen beschreibt Enea mit einiger Be-
geisterung die moderne Architektur in den deut-
schen Landern, Schlosser, Biirgerhauser und Kir-
chen. Gerade die typisch deutschen Baugewohn-
heiten bewunderte er. Als Papst ordnete er sogar
an, den Bautyp der Hallenkirche zum Vorbild fiir
den Neubau der Kathedrale von Pienza zu neh-
men.

Die »Germania« des Enea wurde in den deut-
schen Lindern hochberiithmt und fand eine breite
Nachfolge zhnlicher Schriften. Die Deutschen
bauten die Vorgabe sachlich aus und verstarkten
sie. Es hiel}, die Deutschen seien so geschickt in
der Bearbeitung jeglichen Materials, dass deutsche
Handwerker und ihre Arbeiten in der ganzen
Welt gefragt seien. Anscheinend war dieser Ruf
schon zu Beginn des 15.Jahrhunderts in Europa
verbreitet. Daran wurde gewohnlich das Lob
deutschen Erfindungsgeistes in der Technik ange-
schlossen. Die Deutschen rithmten sich zweier Er-
findungen, die sogar die Antike tberfltigelten:
Bombarden (1380) und Buchdruck (1440).

Nach dem Vorbild des Enea repetierten die deut-
schen Humanisten der Renaissance immer wieder
den Aufstieg der Architektur wiahrend des Mittel-
alters in ihrer Heimat, und wie ihr humanistischer
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Apostel riihmten sie ihre moderne Architektur.
Das Strafburger Miinster bzw. dessen Westfas-
sade erschien ihnen als Paradigma der guten Ar-
chitektur. Zahllose Elogen wurden an den Bau ge-
richtet. Enea gab auch darin das Vorbild ab.
Auch Eneas Wertung der modernen deutschen
Architekten als den besten in ganz Europa fiel in
Deutschland auf fruchtbaren Boden. Der elsissi-
sche Humanist Jakob Wimpfeling wiederholte sie
1505 und berief sich ausdriicklich darauf, dass
dies sogar ein Italiener wie Enea zugestehe. 1512
bekriftigte Johannes Cochlaeus die iiberragende
Befihigung deutscher Architekten mit dem Hin-
weis darauf, dass sie seit langem in aller Herren
Lander berufen wiirden. Diese Ansicht schlug
sich noch in der Widmung der deutschen Uber-
setzung von Serlios Architektur-Biichern nieder,
die 1608 in Basel erschien. Dort heift es, die deut-
sche Nation habe »zu allen Zeiten« viele berithm-
te Kiinstler und nicht minder gute Meister in der
»wahren Baukunst« hervorgebracht. Davon wiir-
den die vielen herrlichen Bauten zeugen, die nicht
nur in ganz Deutschland, sondern auch in »ande-
ren fremden Linderen nach der wahren Architec-
tur und loblichen Bawkunst von teutschen Werck-
meisteren und Kiinstleren erbauwet worden
seind«.

Enea lieferte auch die Grundlage, auf der sich die
deutsche Architektur des 14. und 15.]Jahrhun-
derts der Renaissance zuordnen lie. Er iibertrug
namlich die italienische Theorie, dass sich die Ma-
lerei seit dem frithen 14. Jahrhundert im Sinn der
Renaissance gewandelt habe, auf die deutsche
Kunst seiner Zeit. Erasmus von Rotterdam und
andere Humanisten griffen diese These auf und
weiteten sie auf die Architektur aus.

Was Enea besonders an der deutschen Architek-
tur seiner Zeit beeindruckte, geht am besten aus
seiner ausfihrlichen Beschreibung von Pienza
hervor. Er gibt an, er habe die Kathedrale nach
dem Vorbild der Hallenkirchen ausrichten lassen,
weil sie dadurch schoner und heller werde. Er
charakterisiert den Gesamteindruck mit den Wor-
ten: »Beim Eintritt durch das Hauptportal erhalt
man einen Uberblick iiber den gesamten Kir-
chenraum mit seinen Kapellen und Altiren, der
sich durch die vollige Klarheit der Beleuchtung
und die Reinheit der Architektur auszeichnet«. In
dhnlichem Sinn rithmte Felix Faber 1489 das Ul-

mer Miinster: »Denn viele Kirchen habe ich gese-
hen, die an Kunst und Material glinzender sind,
aber keine, die so reichlich von Licht durchstrémt
wird, keine die in allen Winkeln so hell ist wie
diese. Sie hat nirgendwo finstere Winkel, wie gro-
Be Kirchen zu haben pflegen. Thre Seitenkapellen
sind nicht verborgen, sondern iibersichtlich und
hell ...«. Schon die Zeitgenossen stellten also Klar-
heit, Ubersichtlichkeit und Helligkeit als die Be-
sonderheiten der neuen Architektur heraus, die
oben als Merkmale der neuen Ratio bezeichnet
wurden.

Die lichte Klarheit, die die Avantgardisten rithm-
ten, stiell auch auf Widerstand. 1485 ertonte die
Warnung, die klare Helligkeit der modernen Kir-
chen wiirde die Menschen von der Andacht ablen-
ken und der Wollust in die Arme treiben. 1529
wird berichtet, es ginge das Sprichwort: »die alten
haben gehabt finster kirchen und liechte herzen,
jetzo haben wir schon liechte Kirchen und finste-
re herzen«. Klagen um den Verfall der Moral sind
ein gutes Indiz fiir tief gehende Neuerungen.

Ob Disposition und Dekor gotisch oder antikisch
sind, spielte fiir Enea Silvio Piccolomini und seine
Nachfolger offenbar eine untergeordnete Rolle.
Nur so war es mdglich, den Beginn der Renais-
sance auch fur die Architektur jenseits der Alpen
ins 15.Jahrhundert zu datierten. Daher konnten
herausragende spitgotische Bauten seinerzeit so-
gar als Paradigma guter Architektur vitruviani-
schen Regeln gegeniibergestellt werden.
Wimpfeling widmete dem Stralburger Miinster
eine Eloge, die ganz im antikischen Stil nach itali-
enischem Muster gehalten ist (1505). Er verglich
den Turm trotz seines spatgotischen Stils mit den
antiken Weltwundern. Im gleichen Atem empfahl
er die Lektiire von Vitruv, um sich tiber Architek-
tur zu bilden. Diirer hielt in der »Unterweisung
der Messung« (1525) die Architekten ebenfalls an,
Vitruv zu studieren. Aber er erginzte ihn durch
spatgotische Regeln. Cesare Cesariano fligte in die
kommentierte Vitruv-Edition, die er 1521 in Co-
mo publizierte, den Dom von Mailand als vorbild-
liches Beispiel ein, obwohl er das markanteste Bei-
spiel fiir den Einfluss der Gotik aus den Lindern
nordlich der Alpen in Italien bildet. Das fand in
Deutschland und Frankreich bis ins 18. Jahrhun-
dert hinein Nachfolge. In der Widmung der deut-
schen Ubersetzung von Serlios Biichern (1608)
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wird der Mailinder Dom als Beispiel fir die
swahre Architektur« angefiihrt, die deutsche Bau-
meister im Ausland geschaffen hitten.

Vielleicht fanden die Deutschen im 15. Jahrhun-
dert einen neuen Weg, um ihre besondere Archi-
tektur mit der antiken Literatur zu verbinden. In
den deutschen Lindern wurde die »Germania«
des Tacitus zu einem der zentralen Werke der An-
tike. Sie erschien hier als eine der ersten Inkuna-
beln im Druck (1473). Auf Tacitus bauend, gaben
die Deutschen ihren primitiven Urspriingen eine
positive Wendung und blickten stolz auf sie
zuriick. Immer wieder wurde herausgestellt, dass
die Germanen aus der Sicht der Italiener zwar
barbarisch erscheinen mdgen, sich aber dafiir, wie
Tacitus berichtet, durch die ursptingliche Lauter-
keit ihres Charakters auszeichnen. Dazu passte,
dass das lateinische Wort »germanus« so viel wie
secht, aufrichtig« bedeutet: »dann nach rémischer
rede haifen die Teutschen Germani das ist sovil
als eelich oder recht briidere« (H. Schedel, »Welt-
chronik«, 1493).

Tacitus berichtet, dass die Germanen keine festen
Heiligtiimer bauten, sondern ihre Gétter in den
Wildern verehrten. Nach Vitruv sind Saulen und
Gebilke der frithen Tempel nach dem Vorbild
von Holzhdusern gestaltet. Vielleicht geht die
Idee, dass Spitzbogen und Gewdlbe aus zusam-
mengebundenen Zweigen von lebenden Biumen
entstanden seien, auf den Bericht des Tacitus iber
die primitiven Heiligtiimer der Germanen in den
Wildern zurtick.

Die Schlichtheit der Hallenkirchen, die sich so
markant gegeniiber dem Aufwand klassischer go-
tischer Kathedralen abhebt, findet ihre Vorlaufer
in der Architektur der Bettelorden. Sie erscheint
demnach auch als ein Zeichen von Anspruchslo-
sigkeit, und dieser Zug lieRe sich ebenfalls mit den
primitiven Urspriingen der Deutschen verbinden.
Im 16.Jahrhundert wurde wirklich eine ahnliche
Verbindung hergestellt, allerdings als Richtlinie
fiir die Rezeption antiker Architektur. Hans Blum
handelt dariiber in seinem Buch »Von den fiinff
Siulen« (1550), das von allen Siulenbiichern der
Renaissance bis weit ins 17.Jahrhundert hinein
weite Verbreitung in Europa fand. Wie Serlio die
feinste aller Ordnungen, die Komposita, als typi-
sche Siulenordnung der Romer stilisiert hatte
(1537), so wies Blum den Deutschen die urtiim-

lichste Ordnung zu, also die tuskische. Er begriin-
dete das damit, dass sie dem Charakter der germa-
nischen Nachfahren entspreche, gerade weil sie
grob und baurisch sei und wenig ziere.

Fazit

Wenn ich alle Beobachtungen zusammenfasse, so
scheint mir, dass die deutsche Architektur seit der
Mitte des 15. Jahrhunderts, ungeachtet ihrer tradi-
tionellen Formelemente, bewusst an dem epocha-
len Umbruch zur Neuzeit teilnahm, der damals
alle Lebensbereiche erfasste. Das Wesentliche der
Renaissance, die neue Ratio, kommt in ihr beson-
ders klar zum Ausdruck. Thr Reichtum an neuen
Ideen und die Experimentierfreude spiegeln den
Aufbruch in die Neuzeit jedenfalls besser als die
spiteren Bauten, die einfach italienische Muster
nachahmen. Gedankenlose Nachahmung ent-
spricht nicht dem Geist der Renaissance. Sie steht
dem Ruf nach innovativer Kreativitat entgegen,
den die Avantgarde damals erhob. Ahnlich urteilte
Diirer, obwohl er sich sehr bewusst an Ttalien ori-
entierte. In der »Unterweisung der Messung« rat
er den Architekten, die italienischen Neuerungen
mit eigenen Erfahrungen zu originéren Losungen
zu verbinden. Fiir Diirer zahlte Kreativitat gene-
rell mehr als feste Regeln, die von einem Vorbild
abgeleitet werden: »Denn kein Ding ist so voll-
kommen, dass nicht auch andere Dinge gut sein
konnen, wenn man nur weill, wie sie zu machen
sind. Darum muss man danach suchen, so wie
einst der hoch berithmte Vitruv und andere ge-
sucht haben. Sie haben gute Dinge gefunden, aber
das schlie®t nicht aus, dass auch anderes gefunden
wird, das gut ist«.
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