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Bemerkungen zu Max Beckmanns frilhem Auferstehungsbild
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.Die Kompasition der ‘Sintflut’ ist gleich Null; der
‘Untergang Messinas' ware wirdia, zum Flakat fir ein
Kinematographentheater verarbeitet zu werden . Und
trotz allem hat Beckrmann das Zeug dazu, etwas Groles
zu leisten! ! Robert Schmidts im Jahre 1909 formulierte
trtik an den beden melodramatisch-kolporiagshaft
gestimmten Historienbildern pragt in ihren negativen wie
positiven Aspekten unser Beckmann-Versténdnis bis heu-
1e. Das Frihwerk gilt als zuweilen etwas geschwatziger
Vorlaufer eines Oeuvres, das erst in den Arbeiten der 20er
bis 40er Jahre wirklich zur Entfaliung kammi, Es wird als
spatnaturalistische Musformung einer spezifisch deut-
schen lmagination begriffen, die dann in den folgenden
Jshrzehnten einen magischen Realismus anstrabt, welcher
sich durch eine verwickelte Kombination von Mythologie
und zeithistorischer Reflexion auszeichnet. Bei diesern

Umbruch soll die traumatische Erfahrung des Ersten Welt-
kriegs eine entscheidende Rolle gespielt haben.

Es bereitet kaum Schwierigkeiten, Grinde fiir diese Ein-
schatzung zu finden.? Allzu wenig wollen die monu-
mentalen Werke der Frihzeit in den Horizont der tri-
umphizrenden Avantgarden passen, allzu deutlich setzt
sich Beckmann van deren Abstraktionstendenzen ab.
Das findet seinen Misderschlag vor allem in dem 1912
ausgetragenen Streit mil Franz Marg, in dem Beckmann
der Vergeistigung des anerkannten Modernisten eine
Konzeption entgegensetzt, die gepragt ist von der
Lebenstllle  aner  wirklichkeitsgesattigten  Malerei,
Raumhaltig-organische Form stellt er in dieser an der
Scharnierstelle. zwischen gegenstiandlich gebundener
Tradition und ungegenstandlicher Innovation angesie-
delten Auseinandersetzung gegen den |, inneren Klang”
des Kandinsky-Freundes # Die orgiastischen Formen des
frihen Cézanne und der existenzialistische Gastus van
Goghs imponieren dem von George Grosz spater nicht
wanz grundlos als  wildgewordener Feuerbach”? titu-
lierten Beckmann entschieden mebr als die Flachen-
kunst eines Matisse, die er verachtlich , Dekarationsma-
lerel” nennt.®

(Abb. 1) Wit der "Auferstehung' aus den Jahren 1207/09
soll eine Arbeit diskutiert werden, deren retrospektiver,
wenn nicht reaktiondrer Charakier
auf den ersten Blick einzuleuchten
seheint. Neben der Kompositionsweai-
se yerleitete wohl schon die schiere
Grofe von exzkt 10 gm bemalter
Leinwand  den  zitierten  Robert
Schinidt zu dem  despektierlichen
Urtell, e5 handele sich um | eine
geschmackloss  Rubensimitation” ®
Dazu dann noch der Stoff: Ist schon
die christliche lkoncgraphie an sich
keine Materie, der man in einem
saxularisierien Jeitalter allzu grole
Erneuerungspotentizle  zugestehen
mag, 50 gt das 0 ein Thema wig
dem der Auferstehung in um so
héherem balfe, Konnte das 19, Jahr-
fundert jenzeis der im engeran Sin-
ne kirchlichen Kunst viele biblischs
Erzdhlungen immerhin dadurch noch
wisderaufgreifen, dab es dam Zeit-
geist entweder durch historistische
Gestaltung huldigte  oder den
menschlich-anriihrenden Kern dieser
Erzdhlungen herausschilte, so fallt
bei dem apokalyptiscchen Gegen-
stand selbst diese Option noch weg.,

chkeit, wvon all
tin diesseitig-
denker 13061

nen Kat gone
Nichisdestoweniger werde ich hiar
die These vertreten, dall Beckmann
mit seinem Auferstehungshild gine

MM

spezifisch  moderne  Darstellung
gelang, die sensibel auf verschieden-
ste Eintlisse der Zeit um 1900 rea-
gierte, hodern allerdings in einem
Sinm, der sich absetzt vom Kénigs-
weg dar Moderne, so wie eben auch
der spaters Beckmann eine Alternati-
wa zu den gelZufigen Entrealisierungs-
tendenzen der Avantgarde zu bieten
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suchte. Aufgenommen und gleichzeitig Oberbatan wer-
densoll damit eine Untersuchung, in der Dietrich Schubert
die Vielstimmigkeit des Kontextes einssitig zugunsien
eines einzigen, wenn auch zweifellos zentralen, Aspekies
— der Rezeption der Lebensphilosaphie Friedrich Migtz-
sches — glattet.” Schubert schlieft mit seiner Deutung an
die Dissertation Ernst-Gerhard Glses an, mit der 1877
zum ersten Wal eine umfassends Meubewertung des
frithen Beckmann versucht wurde ®

(Abb. 23 Beckmann legt sein steil hochformatiges Auf-
erstehungsbild, welches er durch eine im Unterschied
zur Ausfiihrung horizontal organisierte Qlskizze varbe-
reitet, in zwel Gbereinandergeordneten Zonen an. Im
unteren Drittel zeigt er eine dicht gedrangte Schar von
Menschen, die in der Tradition der Gerichis- und Apa-
kalypse-Darsiellungen aus dem Erdboden hervorklet-
tern ader dort schon dessen harren, was da kommt.
Urvermittelt danzben erscheinen Ganzfigurenportrats
von Freunden des Malers und links am Bildrand auch &in
Selbstportrat. Die meisten der Auferstandenen selber
schauen erwartungsfroh ader erschrocken nach oben.
Einige der zeitgenossischen Teilnehmer blicken im
Modus von Reflexionsfiguren nach varne aus dem Bild
heraus und in sich selbst hinein. Das gilt fir die als Back-

manns Bekanntar Franz Kempner identifizierte Gastalt
vorne rechts oder auch fiir Minna Tube, die Frau des
Malers, die mit nachdenklichem Gestus nach unten
schauend dargastellt ist. Wie die anderen gibt der Maler
sie in grofler Abendgarderobe. Weiters Zeitgenossen
verfclgen das Geschehen dber ihnen, links eine altere
Frau, die die Mutter der rechts vor ihr stehenden Minna
ist; am rechten Bildrand auflen Augusta von Hagen,
auch sie aine Bzkannte Backmanns, die spater vor allem
als Farderin Carl Einsteins und Gotiiried Benns bekannt
wurde. Der Maler selbst aber steht fast desinteressiert
am 3uBersien Bildrand links und halt eing in dissem
Zusammenhang ausaesprochen deplaziert wirkende
Zigarette in der Hand. Er wendet sich einer Reine von
vor ihm Auferstehenden zu, die zum Teil noch in ihre
Leichentiicher gewickelt sind und von panischem Ent-
setzen angesichts der chactischen Ereignisse am jing-
sten Tag gepackt scheinen. Dartiber dann das sigentli-
che Auferstehungsgeschehen, Dieses bestimmt den
gréiBeren oberen Teil und ist durch zwei links und rechts
aufsteigende Menschenséulen verbildlicht, die sich auf
das strahlende Licht im oberen Bildzentrum hinarigntie-
ren. Die Farbigkeit des Werkes ist relativ einheitlich und
ward von blau-griin und braungelo Ténen bestimmt.
Soweit sine erste Beschreibung. Aber schon sie deutet
auf die ikonographischen Irritationen der Arbeit hin, die
in der Forschung im dbrigen 18ngst kechachiet wurden.
Ungewshnlich ist erstens die Mischung won apakalypti-
scher Szenerie und abgekldrter Gegenwarisdarstellung
im unteren Bildtell, obwahl natiirfich
Gegenwartsbeziige auch schon in
der Tradition gdngig sind und ihr viel-
faltige Maglichkeiten zur kritischen
Reflexicn gesellschaftlich-politischer
Gegebenheiten bisten, Schiichiweg
unerhért mud darloerhinaus  die
Organisation des oberen Bereiches
genanntwerden; Dort namlich ist die
in der klassischen lkenographie gan-
gige Amalgarmierung von Auferste-
hungs- und Gerichtsszene aufgeho-
ben, Statt der kontrapunktischen
Reihung won herabfallenden Ver-
dammiten und aufsteigenden Eré-
slen streben higr alle nach aben, zur
Hille Bestimmte kommen gar nicht
vor. Ganz wichtig auBerdem: es fehlt
die zur Auferstehung rufende und
richtenda Christusfigur. Sie hat sich
aufgeldst in der strahlenden Lichtzo-
ne, in der die chen angekommenan
Auferstandenen zu versinken schei-
nen.

Beckmanns Auferstehung:
Endpunkt einer sdkularen
Entwicklung

Diese Umdeutung scheint mir nicht
Zufall zu sein, sondern ist das Resul-
tat einer spochalen Entwicklung,
die kurz skizzierl sei. In den mittel-
alterlichen  Kirchenportalen  und
auch in den offenbar hierflr vor-
hildlichen Buzhillustrationen wurde
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die theologische Dominanz der Christusfigur in deren
ubergrofer Verbildlichung zum Ausdruck aebracht. in
den Bilderfindungen der frihen Meuzeit riickie das dra-
matische  Auferstehungsgeschehen gegenuber dem
Erldser dann in den Vordergrund. Und er war g5 eben,
der zusammen mit dem gesamten allegorischen Appa-
rat im Rahmen eines im folgenden naher zu bestim-
menden Skularisisrungsprozesses endglltio 2liminiert
wurde, So zeigt — um hier jeweils nur ein Beispiel zu
benenren — der Tympanon-Schmuck des Westportaes
der Kathedrale von Autun aus der WMitte des 12, Jahr-
hunderts den richtendan Christus in siner Mandarla als
JMaiestas Domini”, die die fir die mittelalterdiche Iko-
nographie typische Einteilung des Geschehens in heri-
zontale Register souverdn durchbricht, (Abb. 3) Die Auf-
erstandenen im unteren Register und die Protagdnisten
des Hels- und Verdammnis-Geschehens dartber neh-
men sich dagegen fast miniaturhaft aus. Diese Eintei-
lung in Register wird in den Entwirfen der frihen Neu-
zeit (berwunden, fir die Michelangelo stilbildend war.
Er wandelte das primér horizontal angeordnete, eher
statisch geprdgte apokalyptische Geschehen in eine
primare Vertikalorientierung um. {(Abb. 4) Sie erschent
erheblich dramatischer und bleibt ja letztlich auch nach
bei Beckmann selbst wirksam. Wenn er auch deutlich
hervorgehaben und als furchteinfléBender Racher cha-
rakterigert ist: Christus hat sich hier unter Verzicht zuf
hieratischa Frontalitat zu einem unter vielen gewandelt,
und dia Tendenz snllte sich in den barocken Kompeosi-
tionen zuweilen noch verstarken. Das gilt in besonde-
rem Wafle fir Rubens Minchener ‘Auferstehuny’,
daran freigefassenar Mittelbereich von Beckmann wie-
der aufgeqriffen wurde, womit er zweifellos auch dzn
Plagiatvorwurf des Kritikers Schmidt ausléste. (Abb. 5)
Dieser konzeption wird dann im 19, Jahrhundert in
ginem der letzten prominenten Entwiirfe der Gerichis-
ikonographie mit einer bewuBt archaisierenden Idee
widersprochen. (Abb. 8) Gemeint ist Peter Cornelivs’
grofes Altarbild for die Minchener Ludwigskirche: Sein

Christus ist gegeniber den frihneuzsitlich-barocken
Warldufern, die in intensiver Aktion befangen sind, in
ramantisch-mittelaliarlichem Geist rehierarchisiert. Er
wird von neuem zum nurmehr zeichenhaft bewegten
Beweger und erlanat damit eine Dominanz, die er dart
tendenziell verloren hatte, wo sich die Gerichtsdarstel-
lung den Marrativitats-Kriterien des neuzeitlichen Histo-
rienbildes fligen mufBte.

Ich will nun versuchen, die so neuartige Backmannsche
Bilderfindung im historischen Kontext zu verorten. len-
spits der ikonographischen  EigentOrlichkeiten mul2
zundgchst die Wahl eines metaphysisch dermaBen sufge-
ladenen Themas verstandlich gemacht werden. Als allge-
meinstes Deutungsmuster bietet sich hierflr ine Akzent-
verschishung an, die in Malerei und Literatur der
lahrhunderbwende eingetreten ist, Schan im Verlauf der
1890er Jahre 138t sich eine Abkehr von den extremen
Naturahsmen verfolgen, welche die progisssive Kunst des
spaten 19. Jahrhunderts gegen bourgegisen Histarismus
gapflegt hatte, Diese Naturalismen werdan nunmehr als
einem flachen, materialistischen Positivisrus verpflichtet
gedzutet. Die Sehnsucht mach einer ernzuerten Religion
spricht aus einer ganzen Reihe von kinslerischen Unter-
nehmungen der ZziL.® Richard Dehmel, ein heute verges-
sener, seinerzeit aber hichst einfluBreicher Dichter des
Vitalismus, formuliert programmatisch und reprdsentativ,
die neue Kunst sei eine ihrem Wesen nach religidze, "% um
sich dann in einem ausgedehnten lyrischen Werk der
hochgestimmiten | ehensfeier 71 widmen. Bezeichnen-
denveise bekennt Beckmann in éinerm Tagebucheintrag
des Jahres 1904 von Dehmel, er sei jermand, |, der wort-
lich dasselbe gesagt hat, wiz ich”.11 In den kurz ange-
deuteten Zusammenhang gehdrt etwa auch die massive
Rereption theasophischer Gelehrsamkait in der Bild-
kunst, die bei Beckmann selbst konkret allardings erst fir
die Zeit nach dem Ersten Weltkrieg nacnzuweisen ist. 12
Das Wiederaufiauchen religitser Inbalte in wenn auch
unorthodoxem Gewand muld als ein Element dieser Ent-
wicklung gesehen werden, deren entscheidende Bedeu-
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twng auch flr die Entstehung der abstrakten Kunst man
immer nach nur unzureichend versteht. Flr dieses unor-
thodoxe Gewand allerdings, in das ja auch Beckmann
seine Auferstehung’ kleidet, obwohl er sich den Abstrak-
tionstendenzen prograrmmatisch verschiieBt, lassen sich
hier sehr wiel konkretere Anregungen benennen. Zum
einen eine theologiegeschichtliche, zum andern eine phi-
loscphiegeschichtliche. Beide hangen aber im Gbrigen —
wis 2u belegen sein wird = zusammen,

Malerei und Theologie: Die Bedeutung der
Apokatastasis-Lehre

Dal es am Jungsten Tag keine Scheidung in Geretiete
und Verdammte geben wirde, ist eine Mutmalung, die
genauso alt wie haretisch ist. Man fihrt die Lehre von
der endglltigen Retiung aller, auch Allversdhnungs-,
Wiaderbringungs- ader Apokatastasis-Lebre genanmt,
auf Origenes (ca. 185-252) zurlick und kann sie im Ver-
lauf der nachmittelalterlichen theologiegeschichtlichen
Diskussion immer wieder einmal nachweisen 13 Bei
genausrem Hinsehen stellt man fest, dali sie seit dem
18. Jahrhundert - vor allerm im protestantischen Raum !4

—deutlich an Boden gewinnt, Im 19. Jahrhundert wird
sie von mehreren fihrenden Theologen in der Tradition
Schleiermachers dbernommen.!® Im Hintergrund steht
dabei der Versuch, einen dogmatischen Gehalt zu refor-
rmieren und for die Moderne zu retten, der im Mittel-
punkt der aufaeklarten Religionskritik gestanden hatte.
Gerade der Glaube an die Auferstehung des Fleisches
miBte sich den historisch-rationalistischen Vorbehalten
stellen, die ihren Hohepunkt in den Leben-fesu-For-
schungen eines David Friedrich StrauB (1808-1874) und
Ermest Renan (1823-1892) fanden. Es ist in digsem
Zusammenhang daran zu erinnern, dall schon im 18,
Jahrhundert die Auferstehungs- baw. Gerichtsikonogra-
phie im protestantischen Bereich einer offenbar durch
die aufgeklarte Kritik verursachten gravierenden Krise
unterlag. 18

Gesteigarte Aktualitdt erhalt die Allversshnungslehrs
vor allem durch den romantischen Totalitatsbegriff, in
dermn die lebendige Identitdt von Gott und Welt ange-
nommen und zur Grundlage einer erneuerten, stark
naturmystisch gepragten Religiositat gemacht wird,
Einer der Ursprungspunkie dieser Anschauung ist zweei-
fellos Baruch Spinozas (1632-1677) Pantheismus und
damit der Verzicht auf eine persanliche Gottesworstel-
lung, wig sie das christliche Dogma ausgebildet hatte.
An dessen Stelle tritt nun der Glaube an die wunderba-
re GesetzmaBigksit des Alls. Es wird etwa bei Schelling
als das ,schwellende Herz der Gattheit" angesehen
und bedarf keinerlei duBerer Legitimation mehr, gleich-
zeitig allerdings scheint es auch von
auBen nicht mehr regierbar, 1’ Mit
der Immanentisierung des gattli-
chen Prinzips aber entfallt prinzipiell
jegliche Rechtfertigung fir die dua-
listische Trennung in Gutes und
Bises, Teufels- wie Sindhaftigkeits-
idee werden tendenziell obsolet
oder als integrale Bestandteile des
Lebens proklamient und damit ent-
ibelt. Heilsgeschichte fallt ineins
mil Wellgeschichte, Gegenwarl
wird zum giltigen  Vorschein
zukinftiger Vollendung, das Dies-
seits vom  Makel hefreit, eine
gegeniber dem jensettigen Glicks-
zustand grundsdtzlich mangelhafte
Ubergangssituation  zu  sein.'®
Wenn Spinoza zu Beginn des 20.
lahrhiunderts gerade auch in der
bellatristischen Literatur wiaderent-
deckt wird, so verstehen die Dichter
den Philosophen insbesondere als
einen Wegbersiter dieser Verdies-
seitigung des Gattlichen. Erwin Gui-
do Kolbenheyer etwa |26t in seinem
historischen Roman , Amer dei” aus
dem lzhre 1908 Spinoza immer
wieder in Gedanken den Allgott
iiber den Richtergott absiegen, das
Base als Teil der Natur — und damit
Gottes - rechtfertigen, 19

Die Theologie kann salche hier ide-
altypisch  beschriebenen  Konse-
quenzen natirlich kaum rigide ver-
treten, wirde sie damit doch
letztlich ihre eigene Stellung unter-
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minieren. Nicht umsonst iauft die orthodoxe — vor allemn
kathalische — thealogische Lehre dann auch wie eh und
e Sturm gegen die Apokatastasis-ldee. Das kommt
unter anderem in einer intensiven streitschriftprodukti-
on in den Jahrzehnten vor und nach der Wende vormn 19,
zum 20, lahrhundert zum Ausdruck.20 Von Bedeutung
mag fir unseren Zusammenhang dabei sein, dalb sich
die liberale protestantische Theologie mit ihrem Prota-
genisten Adolf von Harnack (1851-1530) von der Ber-
liner Universitat an der Spitze dem Glauben an die All-
versgthnung  gegentber  aufgeschiossen  zeigr2!
Darliberhinaus wird in der zur gleichen Zeit neu aui-
flammenden Begeisterung fur die romantischen Theo-
logen eben dieser Aspekt besonders betont.22

Einem Einwand, der an dieser Stelle sicherlich auftau-
chen wird, soll gleich begegnet werden. Tatsachlich
diirfte es schwierig sein, Beckmann eine Kenntnis dieser
geistesgeschichilich zwar hoch bedeutenden, aber
doch etwas abseitigen theclogischen Diskussion zu
unterstellen, Immerhin ist aber festzuhalten, daB der
Maler, der seit 1905 in Berlin lebte und dort kurz nach
der Ankunft Mitglied der Sezession wurde, 1906 in eine
evangelische Theologenfamilie eingeheiratet hatte. Und
man weill, dal er hier mit seiner Schwiegermutter - die,
wie herichtet, auch im Auferstehungsbild auftritt -
offenbar intensiv (ber theclogische Probleme diskutiert
hat.2? GroBere Erklarungskraft erhalt der theologische
Spezialdiskurs dadurch, dali man ihn an eine sehr viel
breiter wirksame Stromung zurdckbinden kann, die die

gesamte kulturelle Praxis der Jahrhundertwende ge-
préat hat und deren Relevanz auch fir Beckmann an
verschiedenen Stellen deutlich wird. Gerneint ist der in
der kunsthistorischen Jahrhundertwendenforschung
fast villig vernachlassigte Manismus, dessen Wurzeln -
ahnlich wie die der modernen Allverséhnungslehre —in
einem romantischen Pantheismus liegen. Ja, er 1aBt sich
{iher weite Strecken geradezu als philosophische Begrin-
dung der Apokatastasis-ldee aus einer allerdings streng
diesseitig orientierten Weltanschauung heraus lesen, 29

Der monistische Zeitgeist

Gegeniber der nietzscheanisch orientierten Exegess
bringt die Bezugnahme aufl den Monismus einen ent-
scheidenden methodischen Gewinn: Es lassen sich
deutlich konkretere inhaltliche, zeitliche und bicgraphi-
sche Parallelen benennen. Damit bietet sich die Mog-
lichkeit, die traditionelle Ideengeschichte mit ihrer Wel-
lenkammideclogie in das zu erweitern, was Thomas
Mipperdey einmal eine ,5Sozialgeschichte des Geistes”
genannt hat.25 Es muld namlich daran erinnert werden,
dal} die monistische Bewegung nach der Jahrhundert-
wende den Elfenbeinturm der Geheimwissenschaft
weit hinter sich gelassen hatle: Im ganzen deutschen
Reich bildeten sich monistische Ortsgruppen, es erschie-
nen maonistische Zeitschriften, 28 und der Monismus
wurde zwischen lahrhundertwende und Erstem Welt-
krieg fast zu einer Nationalreligion,
die nicht nur in gebildeten Kreisen
dem orthodoxen Christenturn deut-
liche Konkurrenz machie. Die Rele-
vanz Mietzsches fiir Beckmann soll
andererseits — saviel sei einschran-
kend hinzugefligt — mit  dieser
Argumentation keineswegs bestrit-
ten werden, umso mehr, als Mietz-
sche auch fir die Monisten eine
wichtige Rolle gespielt hat. Beck-
manns Mietzsche-Begeisterung ge-
rade in den jungen Jahren ist ja
unabweisbar,27

Auvsgangspunkt st auch im Manis-
mus die Uberzeugung wvon der
Beseeltheit der Welt, die als ein
homogenes Kontinuum von Sinn-
lichkeit und Geist gedacht wird 28
Das, was in der romantischen Welt-
anschauung einen eher spekulativen
Charakter hatte, wird hier nun natur-
wissenschaftlich untermavert und
vor allem aus dem Entwicklungsge-
danken des Darwinismus gespeist, 29
In Parallele zu den oft angesproche-
nen Wiedenverzauberungstendern-
zen des fin de siecle erhalt diese
urspringlfich ganz sachlich-positivi-
stische Theorie etwa in der Person
des ungeheuer einfluBreichen Ernst
Haecke! (1834-1919) eine quasi rali-
gidse Dimension. 30 Die hdchsten
Entwicklungsformen der Natur, wie
traditionel| Ublich imn denk- und emp-
findungstahigen menschiichen Sub-
jekt angesiedelt, lassen sich in dieser



Neue Kunst

6 Pater Cornelius,
Das jungste
Gericht, Freske
iMinchen,
Ludhwigskirche),
1836-1840

140

4 miinstes 208

Sicht auf keimhafie Urspringe in niederen Lebensformen
zurlickfihren, Diese reichen bis zu den mikroskopischen
Einzellern herab, ja dardber hinaus bis in die unbelebte
Matur hingin, Zwangsldufig erhilt dadurch rein Materiel-
les eine notwendige seelische Entsprechung, so wie
andersherum Geistiges notwendig an Materie zurlickge-
bunden wird 31 Konsequenz filr die monistische Weltan-
schauung ist die liebende Hingabe an eine in dsthetischen
Kategorien erfahrene Alwelt — Haeckel spricht in seinem
Hauptwerk von den Kunstformen der Natur =, ja letztlich
die Aufhebung aller Polarisierung von Subjekt und
Objekt, Ich und Welt.3 Bei Gustav Landauer (1870-

1919) etwa, der wie Ernst August von Mandelsioh
(1886-1962) genau zur Entstehungszeit des Auferste-
hungsbildes in intensivem persdnlichen Austausch mit
dem Wohnungsnachbarn Beckmann stand,33 fohrt dies
zu einer Subjektskonzeption, die die Individualitat voll-
standig auflist in einem leiblichen Existenzgafihl, das das
Kontinuum von Innen und AuBen impliziert 32 Wilhelm
Bolsche, dessen poetisch-physiologische Studien zur
Menschheitsgeschichte zu Beckmanns Lektiire gehaor-
ten, = mokiert sich immer wieder Uber die in der christ-
lich-dualistischen Tradition vollzogene Trennung in Matur
und Geist und dia seiner Meinung nach geldufige Abwer-
tung des Materiellen gegeniiber dem Immateriellen. 35 In
der dithyrambischen Feier der Universalnatur, des Erdlei-
bes, als dessen Glieder sich die Menschen zu verstehen
haben, verbiete sich jegliche Trennung in enigegenge-
setzte Prinzipien. ,All die Gegensdtze von Gott und

Mensch, von Tod und Leben, von Leid und Lust, von HaB
und Liebe, von Gut und Bose hatten jede Bedeutung ver-
loren” heiBt das bei Julius Hart (1859-1930), der ber
den neuen Goit philosophiert 37 Die Oppaositionen ndm-
lich 18sen sich in der spezifisch vitalistischen Denkfigur der
Jahrhunderiwende auf in ein Wechselspiel, in dem der
eine Pol nurmehr Durchgangsstation ist fir den Um-
schwung in den enlgegengesetzien Pol, so dal jene
Gegensatze aller Endgiltigkeit beraubt wnd verflissigt
werden 38 In seinem beriihmiten Ketzer von Soana verrat
Gerharl Haupimann {1862-1946) seine Abhangigkeit
von den beschriebenen Prinzipien, als er den zundchst
asketischen Priester Francesco in einen badingungslosen
\erehrer der schénen Agata verwandelt. Ganz im Geiste
der Monisten namlich formulien er: _{Francesco) hielt sie
mit ganzem Leibe umschiungen. Es war die Frucht von
dam Baum des Lebens, nicht vom Baum der Erkenntnis
des Guten und Bdsen.“32 Wenn der Dichter wie viele sei-
ner literarisch titigen Zeitgenossen in dieser holistisch
gestimmten Beschreibung das Leben gegen die Moral
ausspielt, so ist s kein Wunder, dal auch die Vertreter
der monistischen Weltanschauung eine entschiedene
Meinung zur christichen Unsterblichkeitslehre haben,
Diese Meinung bringt sie ganz in die Nahe der Apokata-
stasis-ldee. Gustav Thecdor Fechner (1801-1887), der als
Maturphilosaph und Schépfer der im Monismus wegwei-
senden Theone vom psychophysischen Parallefismus um
1900 eine ausgesprachen lebhafte Renaissance erfahr,
bestreitet in seinem Bachlein vom Leben nach dem Tode
die Relevanz der orthodoxen Auffassung, nach der die
LHandlungen dem Menschen durch SuBerdiche Beloh.
nung ader Strafen vergolten” werden.*® Er postuliert
statt dessen die immenvahrende Wiederkehr in jeweils
hoheren, aber diesseitig-naturalen Zusammenhangen,
einen Zyklus von Leben, Vergehen und Wiedererstehen,
der im Tod lediglich gine , Stufanerkrankung” erblickt. !
Die Vermutung scheint sowwohil von der indischen Seelen-
wanderungslehre beenfluBt, als auch den Nietzscheani-
schen Begriff von der ,Wiederkehr des Gleichen” vor-
wegzunehmen 2  Und Bruno Wille (1B60-1928),
filhrendes Mitglied des naturreligids inspirierten Frie-
drichshagener Dichterkreises, 2u dem auch Beckmann in
einem losen Kontakt gestanden zu haben schein, statu-
iert unter Berufung auf Fechner rundheraus: .Die Lehre
vom Siindenfall widerspricht der Behauptung, daf der
Schapler der Menschheit aliwissend, allmachtig und all-
gltig sei.”43 Zudem gehdren Wortkombinationen mil
dem All-Prafix zu den Schilsselbegriffen des neuromanti-
schen Zeitalters um 1900: Allbeseelung, Alleinheit, Allver-
bundenheit, Alinatur pragen eine poetische Denkstrukiur,
die durchweg in Totalitatskategonen agiert,™ spater dann
allerdings auch zuweilen zum Totalitarsmus neigt. 45

Das, was in der Apokatastasis-Lehre aus einer eschatolo-
gischen Perspektive gedacht wird, weitst sich im manisti-
schen Vitalismus der Jahrhundertwende zu einer Recht-
fertigung des Lebens in sener Gesamthen, Zur
sakularisierten Anbetung aller lebensspendenden Pha.
nomens, Laben wird zu einem religidsen Wert, der in sei-
ner Absclutheit nicht weiter ableitbar ist, wahrend gleich-
zeitig alle Erscheinungsformen des Lebens durch diese
Absolutheit gerechtfertigt sind.*6 Zentrales Objekt der
Verehrung ist die Sonne und das von ihr erzeugte Licht,
Lebensspender und Erneverungsgarant in einem, Die
Dichtung der Zeit ist durchsetzt von Licht- und Sonnen-
kultmotiven, 47 und man wird mit Bezugnahme auf die
bisher rekonstruierten Einflullinien zurecht behaupten
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diirfen, daB auch in Beckmanns Auferstehungsbild sine
solche Feier des Lichtes betrieben wird, Es hat den christ-
lichen Erlasergatt abgeldst und ist hier von einer attribu-
tiven Vollendungsmetapher zum Vollendungsinbegriff
geworden.#8 Backmanns eigene Maturidee ist vor allem
aus TagebOchern und Briefen der Zeit zu entnehmen,
auch er steigert sich zuweilen in eine ans Irrationalistische
grenzende, nein, diese Grenze unzweideutig dberschrei-

tende Maturvergottung hinein. Die
Lust der Allverbundenheit empfindet
der Maler in der Begeisterung der
kiinstlerischen Anschauung, in der
JMergangenheit und  Zukunft aus
dem Bewultsein schwinden® und er
sich als | wundervoll funktionieren-
der Kdrper fihlt, der instinktiv die
Macht und den Rausch des ewigen
Sein's filhlt. “+2 In der Zeit der Entste-
hung der Auferstehung’ benennt er
in mehreren Tagebucheintragen sein
kiinstlerisches Ideal, das man durch-
aus als gedankliches Komplement
zur malerischen Praxis in dem Bild
sehen darf. Er wiinscht sich eine
Jrohe, gewdhnliche Kunst”, deliriert
in der ,grauenhaften Schinheit des
Sujets” und der durch ,Schénheit
verkldrten Tragik " und er strebt in der
Durchrmischung ven | Furchtbarem,
Gemeinem, GroBartigen, Gewdhnli-
chen und Grotesk-Banalen™ die uns
nun aus der witalistischen Weltan-
schauung bekannte Auflsung der
Gegensatze und deren Kristallisation
im &sthetischen Artefakt an.50 Ein kurzer Blick auf weite-
re Produktionen Beckmanns aus der Zeit der “Auferste-
hung’ mag diese moralindifferente Weltsicht veranschau-
lichen. Der schon zu Beginn erwdhnte 'Untergang
Messinas’ feiert den Ausbruch von Vitalitét, der sich nur
dort einstellen kann, wo die zilisatarisch bedingte Kana-
lisierung won Leidenschaft vor(ibergehend aufgehoben
scheint. (Abb. 7) Das Bild zeigt die Plinderungsaktionen,
die nach dem desastrdsen Erdbeben
in der sizilianischen Stadt im Jlahre
1908 stattfanden und von denen
Beckmann aus  Zeitungsberichten
wubite, Rohe Krifte walten - genau
wig im ‘Untergang Messinas' -
weenigstens subjektiv eben nicht sinn-
las, wo der hMaler wig in der ‘Amazo-
nenschlacht’ eine Begebenheit evo-
ziert, die in ihrer mythischen
Urbildlichkeit zum Inbegriff kinstle-
risch-rauschhafter  Phantasia  wird.
{Abb. 8) Zur kinstlerischen ebenso
wie zur Mannerphantasie, wie man
niichtern hinzufiigen sollte.57

Im Auferstehungsbild selbst aber, auf
dessen im Grunde innerweltlichen
Charakter ich hier mit dem Ernst
Blochs Geist der Utopie entnomme-
nen Titel | Transzendieren ohne
Transzendenz” verweisen miichie, 32
gerinnt der vitalistische Gehalt zum
Symbol. Mit ihm 138t der Maler den
etwas pratentids-bekenntnishaften
Gestus der gerade genannten Arbei-
ten hinter sich, wenn es auch in der
Thematix  bekenntnishafte Zige
tragt. Die zum Himmel sirebenden
Auferstandenen, in denen sich der
universalle und eben nicht geteilte
Triumph des Lebens Ober den Tod
venwirklicht, sind die Trager des sym-
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bolischen Gehaltes. In thnen ward der ProzeB der Trans-
zendierung zum ekstatisch-leiblichen Akt Mit weit
gedffneten, zum Empfang der géttlichen Erldsungskraft
bereiten Armen, wendet sich der eine nach aben; in sich
zusammengekauert, als wiirde er dern grundstirzenden

Yorgang nicht ins Auge blicken kinnen, der andere. Wie
in einem von oben einsetzenden Luftstrom wirbelt eine
Figur willenlos in die Hihe, wieder andere erwartan die
Aufnahme in den Himmel in stiller Verziickung oder mit
zum Grul3 erhobener Hand. Das ekstatische Moment

aber beschrankt sich nicht auf die gestisch-physiogno-
mische Charakterisierung des dargestellten Ereignisses,
gleichzeitig wird es zur kiinstlerischen Form. Der Befrei-
ung im Licht entspricht die Befreiung der malerischen
Faktur, die sich im oberen Bildteil zur peinture pure stei-
gert. In ihr wird jede motivisch zuteilbare Binnendifie-
renzierung zugunsten einer kinstierschen Allbesealthert
aufgehoben. So wie in der monistischen Denkfigur das
Individuurn im Kontinuurm der Welt aufgaht, so vergeht
es hier —man kdnnte den Vargang in Anlehnung an eine

literarhistorische Charakterisierung  der lahrhundert-
wendenlyrik als eratische Mystik bezeichnen53 — in der
reinen, materiell-pastos  aufgetragenen Farbe. Der
Betrachter wird damit zu einer geradezu synasthetischen
Erfahrung des chaotischen, alle Sinne unter hichste
Anspannung setzenden Ereignisses angeregt,

Beckmann im kinstlerischen Kontext

Darstellungen der Auferstehung, oder sagen wir basser
allgemeiner apokalyptische Szenen, scheinen sich zu
lahrhundertbeginn  einer erneuten Beliebtheit zu
erfreuen und konnten als religibse Metaphern einer
Generation gedeutet werden, die den neuen Men-
schen mit einer bis dahin unbekannten Verve durchzu-
setzen suchte. Unter dem Einflul des Weltkriegserleb-
nisses und mit entsprechend gewandelten Vorzeichen
gehoren solche Vorlagen dann im Expressicnismus zu
den zentralen christlichen Themen und bestimmen
bekanntermabien etwa die Stadt- und Landschaftsbil-
der sines Ludwig Meidner.54 Vor dem Krieg aber domi-
niert der Erlésungs- gegentber dem apokalyptischen
Aspekt, das eschatologische Untergangsszenario wird
in ein allgemeines Erweckungserlebnis umgestaltet.
Mach neueren Forschungen Obrigens gilt das auch fir
Meidner (2bb. 14), dessen Zerstérungsvisionen zu-
nachst durchaus auch von einem starken Faszinations-
moment gepragt waren und offenbar von ihm selber
erst im Machhinein und unter dem Eindruck des Welt-
kriegserlebnisses mit einem entschieden negativen
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Akzent versehen wurden.55 Mur so wird im Obrigen
wahl auch plausibel, warum diese Visionen zum groBe-
ren Teil schon vor dem Krieg entstanden sind, will man
nicht in unguter kunsthistorischer Tradition spekulie-
ran, der Kinstler habe eben immer schan kommende
Ereignisse visionar erahnt, Immer haufiger verzichtet
man entsprechend auf konventionelle  Gerichts-
ikonographie und betont den Befreiungscharakter der
Begebenheit, Wilhelm Morgner gibt die Himmelfahrt
als eine farbige Vision kallektiver Entrickuna, in der der
maonistische Gedanke Gestalt geworden zu sein
scheint. (Abb. 9) In einem zur Entstehungszeit der
Arheit verfalten Brief schreibt der Maler: _Ich habe
weder ein Ideal noch halte ich den Realismius fir rich-
tig, sondern an die Stelle dieser beiden Dinge setze ich
das Wort Leben. lch will die Unendlichkeit, die Endlo-
sigkeit des eigenen Ichs, "5 Anders als Beckmann, der
sich in einer solchen Formulierung ohne weiteres hitte
wiederfinden kénnen, hatte Morgner wenig Gelegen-
heit, digsen naiven Lebensenthusiasmus in der Wirk-
lichkeit zu bewihren, Anders némlich als Beckmann,
der spater unter dem Schock des Fronterlebnisses vor-
zeitig aus der Armee entlassen wurde, fiel der heute
nicht mehr iiberm&Big bekannte Morgner den Gaswal-
ken des Ersten Welt-
krieges zum Opfer, die
seine  Allheitsvisianen
auf so grausame Weaise
in ein makabres Absur-
durn fihrten.

Aus ganz anderen kul-
turellen Kontexten
stamimen die folgenden
Beispiele. Um so ein-
dringlicher stellt sich
inre Signifikanz for die
Seelenlage des frihen
20. lahrhunderts dar,
Micht gestaltungs-
malig, aber dach the-
matisch geht der Finne
Magnus Enckell
(1870-1925) in seiner
wohlgemerkt als Altar-
bild fungierenden Auf-

erstehungsversion aus dem lahr 1907 besonders weit,
wenn er die Himmelfahrt naturalisiert und in einen Zug
der Geretteten durch die Landschaft ans Licht Uber-
fiihrt.57 (Abb. 10} In Kasimir Malewitschs (1878-1935)
enigmatisch-symbalistischem Triumph des Himmels,
dem Entwurf zu einem Fresko aus dem Jahre 1907,
schweben die durchweq geheiligten Auferstandenen
unter dem Schutz eines allerdings ganz und gar unklas-
sischen Weltenherrschers gen Himmel. {Abb. 11) Fiihlt
man sich an die Engels- und Prophetenchére der klassi-
schen Auferstehungsdarstellungen erinnert, o ist die
Assoziation sicherlich gerechtfertigt, Wiadimir Baranoff-
Rossing, ein russischer Maler, der ab 1910 in Paris arbei-
tete und dort unter den EinfluB der Kubisten und Rotxert
Delaunays (1885-1941) geriet, sakularisiert die Szene
im Jahre 1911 wie Beckmann, indem er den Taumel der
aufarstandenen Geretteten evoziert, die von dem urnwi-
derstehlichen Schwerefeld des Lichtzentrums gleichsam
aufgesogen werden, (Abb. 12) Aber wo sind die Ver-
dammten? Baranoff-Rossinés Entwurf scheint mir in der
Tat Beckmanns Auferstehungsbild geistia am nachsten
zu stehen. Der Aufwartssog wird bei ihm dadurch
besanders anschaulich, daB er das Geschehen wie in
einer réhrenfarmigen Anlage von unten zeigt, in der die
Linien nach oben hin zum lichtbesetzten Mittelpunkt
fluchten. Zwar gibt er im Anschiul? an die traditionelle
Ikonographie die apokalyptischen Reiter und trompe-
tende, das Weltende wverkUndende Engel, auf die
Gerichtsszene aber verzichtet auch er. Ahnliches gilt im
ibrigen fir W, Kandinsky, der sich dem Thema im sel-
ben Jahr wie Baranoff-Rossing intensiv widmet. In den
nach der Jahrhundertwende awch in der Malerei omni-
prasenten Lichtanbetungsszenen driickt sich der gleiche
Befreiungsgedanke aus, die Jugendbewegung als die
einschneidendste  antibirgerliche  Erneuerungsbewe-
gung der Zeit findet in solchen Szenen nicht nur in
Deutschland ihre emblematische Verkéirperung. Auch
im engeren Berliner Umkreis ist der Sonnenkult sine
Jsthetische Grundvorstellung der vitalistisch-expressio-
nistischen Schule. Fidus gestaltet in den Jahren vor dem
Ersten Weltkrieg die ersten Entwiirfe zu seinem Licht-
gebet. Schon zu diesern frihen Zeitpunkt erganzt er die
kinstlerische Praxis durch abstruse, aus romantischen
und germanisierenden Mythologemen zusammenge-
stiickelte kunsttheoretische Entweiirfe, 58
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Desillusionierung

In einem zusammenfassenden Versuch, Beckmanns
frihes fuferstehungsbild einzuordnen, soll es noch
einmal um den Modernitdtscharakter des Werkas
gehen. Dieser ndmlich scheint mir — im Kantrast zur
Gesamntstimmung des Werkes weniger emphatisch-fai-
erlich als vielmehr reflexiv-gebrochen — auch in einer
Eigenheit des unteren Registers ausgesprochen, die
den Interpreten nie richtig einleuchten wollte. Es geht
um die eigentamliche Erscheinungsweise der vom
Maler in die Darstellung mit eingebrachten Zeitgenos-
sen, deren Abendgarderobe so gar nicht zu dem evo-
zierten Geschehen passen will: Der Bruch zwischen die-
sem  Zivilisationsgestus und dem  apokalyptischen
Vorgang zwingt den Betrachter dazu, den bisher ana-
lysierten Bildgehalt zuriickzubinden an die historische
Ausgangssituation und die in ihr wirkenden Protagoni-
sten. Nicht erst die neuere ideclogiekritische Deutung
der Kunst des frihen 20. lahrhunderts hat auf den
Flucht- und Verschleierungscharakter des ins Religidse
gesteigerten Yitalismus verwiesen.5® Schon kurz nach
dem Ersten Weltkrieg und natlrlich auch unter dem
Eindruck von dessen alles Bisherige Uberbietender Zer-
stdrungskraft blicken die Intellektuellen vielfach kritisch
auf das eruptive Lebenspathos der Vorkriegszeit zuriick
und entlarven as als in hohem MaBe artifiziell. Alired
Seidel bringt diesen Vorwurf auf den Punkt, wenn er
dem Vitalismus vorhélt, er sei dem Lebendigen nicht
selbstverstandlich verbunden, sondern wirde es in
einem voluntaristischen Akt immer nur proklamieren,
womit er seine eigene Distanz zum Leben implizit

bekenne 59 Wenn Beckmann die Zeitgenossen als Par-
sonlichkeiten disponiert, die dem Geschehen in nach-
denklich-sinnender,  rein  zuschawender Haltung
gegenUberstehen; ja man machte sagen, wenn er
uberhaupt auf die Idee kommt, diese so ganz und gar
der Gegenwart entstammenden Figuren in das Aufer-
stehungsereignis einzubinden, so bestatigt er — bewult
ader unbewult — diese These. Selbst wenn er damit
programmatisch eine Viergegenwdrtigung des eschato-
logischen Geschehens werfolgt, so kann er sich dar
Kinstlichkeit dieser Programmatik nicht entziehen.
Auch far ihn ist das Allheitspathos des Momismus gine
Erlebnisfigur, die quer steht zur stidtisch-industriellen
Realitdt seiner Wirkungsstatte Berlin. Wie den ins Iand-
liche Friedrichshagen aussiedelnden Monisten selber,
wurde sie dem Maler nur auf seinen imagindren Fluch-
ten in den Mythos und den realen Fluchten in dis
Unberihrtheit der Naturlandschaft zur Erfahrungswirk-
lichkeit. Benannt ist hiermit gleichzeitio der prekére
Charakter der Wiederverzauberungsabsichten einer
ganzen kinstlerischen Epoche, die in Beckmanns origi-
neller Bilderfindung mit dem ganzheitlich geprigten
Auferstehungsverstandnis eine ihrer zweifellos prag-
nantesten — wenn auch &sthetisch letztlich kaum
befriedigenden - Kristallisationen erfahren hat.

Das, was in dem frihen Auferstehungsbild nur implizit
und vielleicht ganz unbewult angedeutet wird, steiger-
te sich in den Arbeiten der Kriegs- und Machkriegszeit
zu erschreckender Explizitheit. Mit der bekannteren
aweiten Auferstehung aus dem lahre 1916/7 schuf
Beckmann ein Bild, das in seiner Disternis von dem
knapp zehn lahre friher entstandenen Welten entfernt
scheint. {Abb. 13) Die llustrationen des ,Hallen"-Zyklus
und Bilder wie die ,Nacht” lassen die Diesseitshejahung
der Vorkriegszeit im Riickblick als naiv erscheinen.8!
\Wenn Beckmann jetzt schreiben konnte; lch werfe in
meinen Bildern Gott alles vor, was er falsch gemacht
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Max Beckmann's early “Resurrection® is placed here
within the context of intellectual histary at the turn of
the last century and interpreted as the - ultimately
thwarted — expression of a consciousness which sought
to tear asunder all the fetters of the past. Two lines of
influence are traced, one addressing the history of thea-
logy through the doctrine of apocatastasis and the
other the history of philosophy through monism. Both
can be seen as crystallizations of an undivided celebra-
tion of life, given artistic form by Beckmann in his uni-
versal vision of the Resurraction, which does not distin-
quish between good and evil.

I Dig kKunst 19 (19093 5. 445,

2 Zur Steflung des Beckmannschen Friihwerks im kunsthistorizehen
Bewultsein vgl. Chr Schule-fons, Zur Frage der Modemital des
Friitrvarks wan hdax Beckmann, in: Ausstellung Max Beckmann. Die
frihen Bilder, Bielefels 1982, vor allem 5, 137 1.

3 vl . Schubert, Die Beckmann-Mare-Xontroverse ven 19120 Sach-
lichkeit” Versus dnnerer Kiang®, in: Expressanismus uid Kultudinse
(H. B Hippauf), Heidelberg 1983, 5. 207

4 Nun war ja Beckmannmaxe immer ‘ne Art wildgewordener Feuer-
bach®, Brief an Rudalf Schiichier vom 18871249 in: George Grosz,
Briefe 1913-1959 {Hg. H. Knust) Reinbek b, Mamburg 1979 5, 436

5 Schubert fae Anmerkung 3) 5. 213

& LGl Anm. 1.

7 D, Schubert, Max Beckrmann. Avferstefiung vnd Erschenung der
Toran, Worms 1685,

& £.G. Giise, Das Friitweark Max Beckmanng. Zur Thematik seiner Bilder
aus den Jahren 1904-1914, Frankfurtidd. 1977, Vgl daver afferdings
auch dio Arbeit von £ Galler, Studien zur Frihwerk Max Beckimanns,
Motiveundliche und Konographische Uniersuchung zur Kunst der
fahrhundertwende, Gdttingen 1974, vor aflem 5. 102 £ fmr dbnigen
zeige sich geracs am Beispiel der Wuferstefiung’, dad man das
Fridtowerk heura mit anderen Augen ansiaht als noch war wenigen fah-
ren; Sie ist seil kurzem in der Stuttgarter Staaksgatere an hervarge-

hat"8Z, dann a6t sich
eine solche Aussage
nurmehr  als  radikale
Infragestellung  eines
manistischen Weltbildes
begreifen, das im All-
heitsgedanken ja letzt-
lich jede kritische Per-
spektive ausschioB.

Huberius Kohle, geb, 1959,
Studivm der Kuenstgeschichie in
Sann, Pars und Farenz, Assi-
stent i Bochwm, seit 1997
Hachschildogant in Kdin. fnter-
essen var aliem im fersich der
Kunst wnd Kunstthearis des 18,
wnd 19, fahrhunderts.

La premiére Résurrection de Max Beckmann est ici
située dans le contexte intellectuel du tournant du
sitcle, Cetfte oeuvre est présentée comme |'expression
d'une forme de compréhension de la réalité qui consi-
ste & vouloir faire sauter les liens du passé - une entre-
prise qui, du reste, finira par échouer. Deux types d'in-
fluence sont ici prises en compte - l'une plotét
historico-théologique avec la théorie de I'apocatastase,
I"autre pludt historico-philosophique avec la théarie du
marnisme. Les deux théories peuvent &tre comprises
comme des cristallisations d’'une forme de célébration
de la vie que Beckmann, en tant gu'artiste, retravaille
dans le sens d'une vision universelle de la Résurrection
o il n'est plus question d'une séparation du Bien et du
Mal.

fiabarer Stelie, als Bickpunkt in der Enfilade eings der MuseumsiTi-
el angebracht, nachdem sie = nach dem Ankaufl aus dem Hesitz van
Beckmanns Sohn im fahre 1971 - lange Zeit im Depot verhiieten war

9 Programmatisch: & Kautzsch, Die hildende Kunst und das Jensaits,
dena 1905, 5 62; auch Hary Graf Kessler Kunst und Religian, Die
Kunst und oie religifise Menge in: Pan, 1890 5 163 . Vol zor ali-
gemeinen Charakterisiorung [ Hermand, Gralsmotive um die Jahr-
hundermsende, i Deatsche Literatur der Jahrbundartwende (Hg. W
Zmegac), Komgsstein 1981, 5 145 i, £ Dame, Lebensheiahung in
dev deutschen Cichiung wm TOO0, Breslaw 1934, 5. 187 1. (Kapite!
LDer neue Gatr)

18 Vigl: Darge fwis Anm. 3), 5. 157, Zu Detwmel auch W Rasch, Aspek-
te der deutschen Literatur um 1900, in: Deutsche Literatur der Jahr-
hundemwende fiwie Anm. 8). 5 35

I1 Vigl. 8. Buenger, Beckmann s Beginmings, Junge Manner am Meey, in-
Fantheon 41 (1983}, Anm, 49,

12 Vigl. £ Fischer, Geheimiehren und moderme Kunst. Zur hermetischen
Kunstauffassung von Baudalaire bis Malewitsch, in: Fin de sidcle. 2
Literatur und Kunst der Sathundertwende (Mg, & Baver ia ), Frank-
furtihd. 7977, 5, 344 ff.

12 lch danke Prof, Johannes Wallmann fir einen ersten Hinweis auf die
thealogischen Zusammenhdnge.

4 Vgl & Adam, Zum Froblem der Apokatastasis, in: Theologische
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Quartalechrife 131 {1951), 5 129 #f Dazu auch W Kohimann, Das
Ende dar Verkldrung. Sibel-Topek und prégansanistische Naturreflos-
an in der Literatur des 19, lahrhunderts, in: Jahrbuch der Schilor
Gesellschaft 30 {1985), 5. 424

15 Einfiibrend sum Thema: £, Staeheling Die Wiederbringung aller Din-
e Basel TO60.

16 Vgl Wi Busch, Das sentimentalische Bild, e Krise der Kunstim 18,
Jahrhundert und die Geburt der Moderne, Minchen 1953, 5. 192 ff

17 Vgl G.Mulles dentitat und Immanenz. Zur Genese der Thealogie
von O0F Straufl, Zinich 1968, 5 255 Ein infevessanter Tagebuchein-
trag Backmanns aus dern falve 1903 geht in die gleiche Richiung, vl
P Bockmann, Max Beckmann, Wurzeln der ersten Schaffensperiods,
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