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Kunst als Vernetzung

Visionen des neuen Menschen
in der elektronischen Interaktivitat

Kunst und Technik

Uber das Verhilinis von Kunst auf der einen, Technik und Wis-
senschaft auf der anderen Seite ist viel nachgedacht worden. Es
unterliegt historischen Wandlungsprozessen, die sich nicht leicht
auf den Punkt bringen lassen, im groflen und ganzen aber eher
von Entfremdungs- als von Annidherungsmomenten bestimmt
waren. Wenn allerdings eine ganze Reihe von zeitgendssischen
Kinstlern Technik und Wissenschaft gegeniiber grofie Offenheit
demonstrieren, ja wenn man zuletzt von einem richtiggehenden
Inspirationsverhiltnis sprechen kann, so driickt sich darin eine
Fortsetzung des Projektes der Moderne aus, mit dem die jahrhun-
dertelange Akademisierung von Kunst aufgebrochen werden
sollte. Hiufig nimlich waren die avantgardistischen Bewegungen
des zo. Jahrhunderts von einem positiven, zuweilen geradezu eu-
phorischen Verhiltnis zur Technik geprigt und distanzierten sich
damit von traditionalistischen Abgrenzungsbemithungen, mit de-
nen die Klassizisten das Schone, Wahre und Gute vor allem
schnéde Diesseirigen, rein Quantitativen und an schlichten
Machbarkeitskriterien Orientierten bewahren wollten.

Das heif3t nicht, daf} die Avantgarde dem Technischen in seinen
rationalistisch-lebensgestalterischen Aspekten vertraute. Eher im
Gegenteil: Technik interessierte dort, wo sie dem »Kiinstlerscha-
manen« [Ascott, 1997) erlaubte, die Grenzen des biirgerlichen
Alltags zu sprengen, wo sie eine Ahnung von dem gab, was nicht
in Kategorien des Gewinns zu messen war, wo sie Eingang in die
Kunst »in der Gestalt des Irrationalen, des Richtungs- oder Be-
stimmungslosen, des von geheimnisvoller Hand Gelenkten« fand
(Umlauf, 1995, 176).

Es kann daher kaum verwundern, dafl gegenwirtig technisch-
naturwissenschaftliche Reflexion in der Kunst vor allem dort be-
gierig aufgenommen wird, wo sich diese Reflexion selbst der
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Grenzen eines naiven Empirismus bewuft wird. Hervorstechen-
des Paradigma diirfte hier die Quantentheorie mit ihren faszinie-
renden, fiir den Alltagsverstand kaum nachvollzichbaren Subjeks-
Objekt-Verschriankungen sein. Daf namlich die Eigenschaften des
beobachteten Gegenstandes von den Bedingungen der Beobach-
tung selbst abhdngen sollen, ist eine so paradoxe Vorstellung, dafs
si¢ gerade Kiinstler in ihren Bann zu schlagen vermag,

Telekommunikationskunst und Avantgarde

Eine zuwecilen geradezu verdidchtig innige Verbindung gehen die
beiden Sphiren in der elektronisch gestiitzten Medienkunst ein,
insbesondere dort, wo der Computer ins Spiel kommt. Einer spe-
ziellen Variante dieser Kunst will ich mich hier widmen, der soge-
nannten Telekommunikationskunst. Wenn nicht alles tduschr,
werden hier schon Facetten des skiinstlichen Menschen< der Zu-
kunft gestaltet.

Hervorstechendes Merkmal einer telematisch gestiitzten
Kunst, wie sie von dem Engldnder Roy Ascott und weltweit eini-
gen wenigen anderen gepflegt wird, ist die Tatsache, daff sie auf
den gdngigen Objektcharakter weitgehend verzichtet, also nur
sehr bedingt Greifbares und Ausstellbares produziert; dafl sie
cher Kommunikationsformen gestaltet als isolierte Kommunika-
tionsinhalte schafft; dafs sie dialogisch strukturiert ist und Kunst
zu einem Ercignis im Netzwerk werden l488t. Was heifft das? Teil-
nehmer an verschiedenen Orten arbeiten tiber Distanzmedien wie
Telefon oder Internet zusammen, tauschen Daten aus — Kldnge,
Bilder, Sprache -, modulieren diese Daten untereinander oder be-
teiligen auch »Zuschauver« am Projekt, die damit selbst zu Kiinst-
lern werden. Daf das Prinzip der Kooperation vor allem in den
technisch gestiitzten Kiinsten vorherrscht, hatten schon die Expe-
riments in Art and Technology der spiten Goer Jahre vorgemacht,
an denen neben vielen anderen auch Robert Rauschenberg betei-
ligt war. Die kiinstlerische Arbeit erfiillt sich jeweils nicht in ei-
nem (Gegenstand, auf den hingearbeitet wird und der als Ergebnis
dieser Arbeit aufbewahrt und ausgestellt werden kann; vielmehr
ist der Prozeff der kiinstlerischen Arbeit das Ergebnis, im Prozes-
sualen selbst erfiillc sich die Kunst, greifbar-materielle Endpro-
dukte haben zuweilen nur noch den Status von mehr oder minder
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zufilligen Uberbleibseln, werden auf jeden Fall hdufig nicht mehr
als Ziel verstanden. Eben damit setzt diese Praxis Tendenzen fort,
die etwa in der Konzeptkunst mit ithrem Dematerialisicrungsan-
spruch vorgeprigt sind, in Phinomenen wie der Mail Art schon
relativ frith kultiviert wurden, aktuell aber vor allem im Rahmen
einer Arbeitsweise zum Zuge kommen, die sich als »Kontext-
kunste versteht (Weibel, 1993). Spdtestens mit Lyotards Pariser
Ausstellung Les Immatérianx von 1985 ist diese Dimension mo-
derner Kunst in den Horizont der 6ffentlichen Aufmerksamkeit
gedrungen. :

Greift man weiter aus, so kénnen wichtige grundsitzliche Ei-
genheiten avantgardistischer Kunst benannt werden, auf die sich
die Telekommunikationskunst beruft. Fluxus und Happening lie-
fern das Vorbild fiir den inszenatorischen Charakter und die Zu-
schauerbeteiligung, daneben aber auch den multimedialen An-
satz, der hier wie dort als Wiederherstellung von humaner
Ganzheitlichkeit begriffen wird. Historisch 1dBt sich im iibrigen
nachweisen, daf die meisten Telekommunikationskiinstler die-
sem Umfeld entstammen. Grofe Inspirationsquelle im Hinter-
grund ist zweifellos der technikverliebte Futurismus mit seiner re-
volutioniren Uberwindungs- und Vereinigungsmetaphorik. »The
voice of a song sung in Chicago is now heard in Australia and in
the Steppes of Russia. The moment is not far distant when all in-
habitants of the earth will listen all at once to the declamations of
the GREAT.« Wenn der Russe David Burliuk (r926) hier cine
weltweit agierende Radio-Kunst visioniert, kann er damit zum
unmittelbaren Vorbild fiir die Telekommunikationskiinstler wer-
den. Auch die futuristische Polemik gegen das traditionelle Tafel-:
bild und das Pladoyer fiir eine Auflosung des traditionellen Werk-
Betrachter-Verhiltnisses diirften sie in der Idee bestiarkt haben,
den passiven Rezipienten in einen aktiven Teilhaber umzudenken.
So wurden seit den siebziger Jahren etwa -events< organisiert, bei
denen Musiker aus unterschiedlichen Lindern iiber Telefon zu-
sammen musizierten. Noch frither, im Jahre 1962, konzipierte
Nam June Paik ein Klavierkonzert, bei dem der rechte Part einer
Bach-Fuge in Shanghai, der linke in San Francisco zu spielen war.
Obwohl es aus naheliegenden Griinden zu keiner Auffithrung
kam, war die Aktion des Koreaners auf der Héhe der Zeit, fand
doch kurz darauf die erste interkontinentale Fernsehiibertragung
zwischen Europa und den USA statt. Ascott selbst inszenierte An-
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fang der 8oer Jahre anldflich der im Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris organisierten Ausstellung Electra »La Plissure du
Texte«, bei dem an weltweit sechzehn telefonisch miteinander
verbundenen Stationen von einer nicht prazise bestimmren An-
zahl von Kinstlern ein Mirchen in verteilten Rollen verfaft
wurde. Das Ergebnis ist zwar heute noch zu iiberpriifen’, die ei-
gentliche Erfahrung des kiinstlerischen Charakters konnte aber
wohl nur von den Teilnehmern selber im Moment des Entstehens
gemacht werden. Das Konzept einer verteilten *Autorenschaft
fand in diesem insgesamt vielleicht am bekanntesten gewordenen
telekommunikationsgestiitzten Projekt einen ersten Hohepunkt.
Ascotrs Kollege Robert Adrian X, ein anderer Pionier der Tele-
kommunikationskunst, widmete sich 1982 im Auftrag der Linzer
Ars electronica der »Welt in 24 Stunden«. Hieran waren 15 Sta-
tionen Gber den Erdball verteilt beteiligt, die selbstgewdhlte und
-hergestellte Klang- und Bildstrukturen in das Netz eingaben, von
anderen Teilnehmern solche iibernahmen, weiterbearbeiteten und
danach wiederum weiterschickten. Strukturiert wurde das Ereig-
nis nur dadurch, daff jede Station ihre Beitrdge jeweils um 12 Uhr
mittags eingab, so dafs sich eine richtiggehende weltumspannende
»Kunstsphire« ergab, die ihre Produktivitdt dem Lauf der Sonne
anpafste. Man wird ein solches Happening zumindestens auch als
Konkretisierung eines >kosmischen Bewufitseins< verstehen diir-
fen, das schon die russischen Suprematisten mit Kasimir Male-
witsch an der Spitze zu erlangen trachteten. Die Zentrumslosig-
keit einer solchen Struktur, die von allen als inspirierender
Austausch zwischen ganz unterschiedlichen Kulturbereichen ge-
rithmt wurde, kennzeichnet einen weiteren zentralen Aspekt von
Telekommunikationskunst. In Adrians eigenen Reflexionen iiber
sein kiinstlerisches Tun kommt aber auch am deutlichsten eine ge-
wisse Enttiuschung iiber das Erreichte zum Ausdruck (Adrian,
1989). Die angestrebte globale Aktivitit gilt ihm im nachhinein
als eine sehr begrenzte, eigentlich nur auf die Industriclinder be-
schrinkte Globalitit, in der ein groRer Teil der Welt aus Techno-
logiemangel vollig auflen vor geblieben sei. Auch dringt sich ihm
der Eindruck auf, daf die kiinstlerischen Unternechmungen allzu
oft nichts anderes leisteten, als der industriellen Anwendung von
elektronischen Strukturen den Weg ins 6ffentliche Bewufstsein zu

1 Internet: http:evon bmits.comd-normillText/plissure txt
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ebnen. Damirt sei genau das Gegenteil des urspriinglich Ange-
strebten herausgekommen: Hatte man im Uberschwang eines
technophilen Tdealismus zunichst die Kreativitdt des einzelnen
férdern wollen, so schien schluffendlich wieder einmal nur das
Gewinnstreben der Industrie befriedige, wenn nicht gar eine As-
thetisierung von Kriegstechnologie betrieben.

Der soziale Anspruch von Telekommunikationskunst kommt
bet zwei amerikanischen Kiinstler(inne)n besonders deutlich zum
Vorschein. Kit Galloway und Sherrie Rabinowitz inszenierten
schon 1980 ein telematisch gestiitztes Happening zwischen Los
Angeles und New York (Whole in Space), in das zufillig vorbei-
kommende Passanten eingebunden wurden. In jeweils einem
Kaufhaus-Schaufenster der beiden Stidte wurden elektronisch
iibertragene Bilder und Téne der anwesenden Passanten von der
anderen Seite des Kontinents iibertragen, die sich — wie ein Loch
im Raum — ganz unerwartet ins Gesichtsfeld der Vorbeikommen-
den schoben. Sie fithrten zu einer intensiven und offenbar zuweilen
“héchst phantasievollen Fern-Kommunikation in der 6ifentlichen
Sphire. Einen solchen Anspruch forcierten die beiden Kiinstler bei
der Olympiade 1988 in Los Angeles, als sie in ihren Electronic
Cafés Menschen unterschiedlicher Nachbarschaften in sozialen
Brennpunkten der kalifornischen Grofistadt medial zusammen-
schalteten. Sie machten die Erfahrung, dafl anfingliches Mifs-
trauen, welches das Verhiltnis von sozial Deklassierten prigte, auf
die Dauer in hoffnungsvoll stimmende fruchtbare Zusammenar-
beit miindete. Der Aspekt der Gemeinschaftsstiftung diirfte ein
zentrales Argument fiir die Praxis von Telekommunikationskunst
sein, daneben speziell der alte, hier manchmal realisierte Anspruch
der Avantgarde, jeden Menschen zum Kiinstler zu machen. Vor al-
lem das vergleichsweise bekannt gewordene Whole in space, bei
dem nach einigen Tagen offenbar ganze Familienfeiern und grofle
Partys gefeiert wurden — mit Teilnchmern, zwischen denen eine
Entfernung von iiber 5.000 Kilometern lag -, deutet ein wichtiger
Interpret interaktiver Medienkunst als ein kiinstlerisches Ereignis,
mit dem »alte Rituale und Mythen wiederzubeleben« waren, die
im Prozef der Industrialisierung und Individualisierung verloren-
cegangen scien. Entstanden sein soll bei dem Experiment eine
»kollektive Vertrautheit, wiec wir sic von Stammeskulturen ken-
nen« {Youngblood, 1986, 295). Die Wiederbelebung vorge-
schichtlicher / vorschriftlicher / vorzivilisierter Traditionen ist cin
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Aspekt, der bei einer ganzen Reihe von Interpretationen der Ak-
kulturationsmacht elektronisch gestiitzter Medien ins Zentrum
gestellt wird, McLuhans Vermutung, im globalen Dorf der moder-
nen Netzwerke finde so etwas wie eine Riickkehr in stammesge-
sellschaftliche Umgangsformen statt, gehért zum Standardreper-
toire der Medientheorie. Interessanterweise aber sah auch schon
die frithe Avantgarde in der Technik ein Mittel, den Menschen in
seine urspriingliche Ganzheit zuriickzufiihren.

Roy Ascott, der Schamane der Telekommunikationskunst

Ascott selber hat eine solche kiinstlerische Arbeit, die sich ibli-
chen Ausstellungs- und Vermarktungsgepflogenheiten von Kunst
radikal entzieht und damit auch kaum in die Darstellungen einer
kanonisierten Moderne eingedrungen ist, am intensivsten theore-
tisch reflektiert und begleitet. Mit dem »konnektivistischen Para-
digma« begriindet er seine kollektiv schopferische Kunstpraxis.
Gemeint ist damit die Uberzeugung, dafl alles mit allem zusam-
menhinge, jedes Element eines Systems — und ein kiinstlerisches
Projekt begreift er ganz emphatisch als systemischen Zusammen-
hang von einzelnen Individuen und Produkten — seinen Status und
seine Bedeutung aus der Einbettung in den Gesamtkontext er-
halte (Ascott, The museum of the third kind, 1996). Darstellung
von Objekten wird so obsolet, fingt man damit doch zwangsliu-
fig nicht mehr als die Oberfliche cin und iibersieht das eigentliche
Beziehungsgeflecht, in das diese Objekte eingebunden sind (As-
cott, Das digitale Museum, 1996). Im System verliert das Subjekt
seinen {iberkommenen Status, im Super-System des Netzes spaltet
sich das Ich in ein ganzes Kaleidoskop von Identititen auf, je nach
aktueller Konstellation der Beziige. Ascott spricht in Anlehnung
an Roland Barthes gerne vom »Tod des Autors«, der kreativ-
kommunikative ProzeR ist geprigt von kiinstlerisch relevanten
Unschirfen, Undeterminiertheiten und Unsicherheiten, die zu
fortwihrender phantasievoller Transformation des Materials
fithren (Ascott, 1989). Der Autor wird radikal zum nur mehr rea-
gierenden Teil eines Gibergreifenden Zusammenhanges, der aber
als emergente Struktur eine Leistung erbringt, die mehr bietet als
eine Summierung der Einzelleistungen (Ascott, 1984, 31, 45, 58).
Das Grundmuster dieser Uberlegungen dhnelt dem der Kiinstli-



144 Hubertus Kohle

chen-Intelligenz-Forschung, dic sich zuletzt mehr an das Vorbild
der Gehirnstruktur anlehnt und Intelligenz als selbstorganisie-
rende verteilte Prozesse begreift.

Die Faszination bei der kiinstlerischen Arbeit in Netzwerken ist
die Faszination der kérperlosen, oder zuriickhaltender gesagt:
kérperiiberwindenden Seinsweise, Denn von einer »Ausdehnung
des Kérpers« im Netz ist die Rede — »Wenn ich im Netz arbeite,
ist jedes Kabel, jeder Knoten, jeder Server ein Teil von mir« {As-
cott, 1996) — dann aber auch »von dem Gefiihl eines sich aufer-
halb des Korpers Befindens« (Ascott, 1984). Daf der Geist sich
aus dem im futuristischen Elektronik-Jargon wetware:, wenn
nicht schlicht smeat« genannten menschlichen Korper herauslise
und sich »mit einer Art von zeitlosem Ozean« verbinde (Ascott,
1084), ist Ascott bei seinen zahlreichen telekommunikationsge-
stiitzten Arbeiten, die ihn in einen »Zustand metaphysischer Har-
monie« versetzt haben, zur Gewifheit geworden (Ascott, 1984).
Einer seiner Kollegen hile gar den Zeitpunke fiir gekommen, an
dem die Menschheit »nicht nur engelsgleich, sondern gottesgleich
zu werden verspricht« (Kriesche, 1996}, Nicht ganz zufillig ist ih-
nen und den radikalen Vertretern einer digitalen Kultur auch der
Riickfall in ein materiefeindliches, neuplatonisch-gnostisches
Denken und in einen lingst iiberwunden geglaubten cartesiani-
schen Dualismus vorgehalten worden, der die menschliche Exi-
stenz sauber in Korper und Geist auftrennt und den Geist als
erundsitzlich kérperlos versteht (Dery, 1996). Dies aber kénnte
ein Miflverstindnis sein: Nicht so schr als Gegensatz namlich
scheint Ascott das Verhiltnis von Korper und Geist zu denken.
Geist gilt ihm vielmehr in seinem durchgingig ganzheitlichen
Grundansatz als komplexe Ausfaltung des Kérperlichen und
auch hier wiederum als Emergenz-Phinomen, so wie es in den sy-
stemtheoretischen Ansitzen bedacht wird? »Der Korper denktx,
so bringen es diejenigen auf den Punkt, die in der digitalen Kultur
im Sinne McLuhans und Flussers eine Uberwindung der visuell-
abstrakten Schriftkultur und die Durchsetzung einer umfassen-
den Sinnlichkeir erblicken {Kerckhove, 1995, 345). Der Korper
aber, und hier diirfte die unerwartete Pointe versteckt liegen, ist
nicht mehr unbedingt derjenige aus Fleisch und Blut, auch die
Maschine kann als korperhaft gedacht werden.

2 vl Kelly, 1998, 5.811%.
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Ascott reflektiert mit seinen enthusiastischen Finlassungen eine
ans Religidse grenzende Erfahrung, die viele Kiinstler und Wis-
senschaftler, welche das Internet nicht als schnédes Informations-
instrument gebrauchen, vor allem zu Beginn ihrer Beschiftigung
mit dem neuen Medium gemacht haben. Robert Adrian X etwa
beschreibt eindriicklich seine ersten Erfahrungen mit dem Cybet-
space:

»Wenn die Maschinen an sind, und deine Finger auf der Tasta-

tur, dann bist du in Verbindung mit einem Raum hinter dem

Monitor, Und dicser Raum ist nur da, wenn die Maschinen an

sind. Man betritt einfach cine neue Welt. Fiir mich harte das nie

etwas mit Reisen zu tun. Fiir mich hatte das eher etwas mit Pri-
senz zu tun, mit dem Eindringen in ein neues Territorium durch

eine Art Membran.« (Adrian, 1997)

Die Diktion erinnert an Beschreibungen spiritistischer Sitzungen,
elektrische Spannung sichert hier die Anwesenheit im Jenseits,
welche sich bei Abschalten der Apparate unrettbar verfliichtiot.
Sie steht in einer Tradition, die der unsichtbaren, aber ungeheuer
machtvollen Elektrizitit von Beginn an eine quasi magische Kraft
zugemessen hat (Carey/Quirk, 1969/70).

Telematische Transzendenz

Der Begriff des :Religidsenc ist dabei nichr als hilflose Metapher
zu verstehen, sondern kennzeichnet vielleicht den Kern der gan-
zen Bewegung, so wie er auch tiefe Spuren im aktuellen medien-
theorerischen Diskurs, angefangen beim Ubervater McLuhan,
hinterlassen hat. Im Hintergrund steht dabei zweifellos die New-
Age-Bewegung, die Intuition systemarisch iitber Rationalirit stellt
und der zergliedernden Kultur des Westens die ganzheitliche des
Ostens entgegensetzt.® Der Wille zur Transzendenz zeigt sich bei
einer ganzen Reihe von Medienkiinstlern, zundchst als Wunsch
nach Uberschreiten gesetzter Bedeutungsgrenzen, dann aber auch
als Sehnsucht nach Uberwindung des Materiellen und nach dem
Erlangen einer spirituellen Dimension. Neu ist gegeniiber klassi-
schen Erlosungsreligionen nur die Vorstellung, diese Rettung sei
mit den Mitteln avanciertester Technologie zu erlangen. Ascott

3 Val. Kdenzlen, 1997, S. 2501f,
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selbst sctzt bei seinem Verlangen nach Uberwindung von Zeit und
Raum auf »eine Art bio-technologischer Theologie«®; prosai-
schere Kritiker haben das sarkastische Wort vom Personalcompu-
ter als LSD der ro9goer Jahre geprigt oder im Internet das
Woodstock der Cyberwelt wiederentdeckt. Wenn Ascott seine
Ungeduld im Angesicht einer Technologie formuliert, die sich
zwar rasend schnell weiterentwickelt, aber doch nicht ausrei-
chend schnell, um dem Kiinstler die Bild-, Klang- und Textsyn-
these zu einem universellen » Gesamtdatenwerk« zu erlauben (As-
cott, 1989, T06), so steckt darin der alte Topos vom Leiden an der
Parusieverzogerung: So wie trotz biblischer Zusicherung das
Ende der Welt samt Riickkehr in die Einheit des Ursprungs aus-
blieb und die frithen Christen zuweilen zur Verzweiflung trieb, so
schreitet fiir Ascott die heilbringende Virtualisierung allzu lang-
sam voran. »Was theologisch war, wird technologisch«, heifft das
ohne jeden Anflug von Tronie bei einem anderen aktuellen Medi-
entheoretiker (Lévy, 1997, T00).

Die Vorbilder fiir eine solche Theologie sind inzwischen mehr-
fach gesichtet worden. An erster Stelle ist wohl Pierre Teilhard de
Chardin zu nennen, der mit seiner Idee von der Noosphire selbst
schon auf technische Realisierungsformen setzt. Gemeint ist eine
>denkende Sphire, die sich in historisch stark steigender Dichte
in technisch vermittelten menschlichen Kommunikationen rund
um den Globus bildet, damit eine Kollektivseele schafft und den
alten Traum von der Riickkehr in die Alleinheit schon innerwelt-
lich zu erreichen scheint. Beispielgebend fir die Techno-Kiinstler
und dhnlich wie Theosophen und Monisten, die vor allem die
frithe Avantgardekunst inspiriert haben, denkt Teilhard de Char-
din den Geist dabei nicht als Gegensatz zur Materie, sondern als
siiber sich selbst hinaus vorangetriebenes Materielles, Uber-Ma-
terielles« (Teilhard de Chardin, 1995, 37). Aber auch an Peter
Russell mag man denken, einen Apostel der New-Age-Bewegung,
der sich die Erde als lebendiges Individuum vorstellt, das sich in
den elektronisch gebildeten Vernetzungen ein Nervensystem
wachsen lifft. Dieses System, welches nach Russell schon bald
nach dem Jahr 2000 die Komplexitit des menschlichen Gehirns
tibertreffen soll, miifte zur Verschaltung einzelner BewufStseins-
systeme in einem SuperbewufStsein fithren und deren Eigenstin-

4 Ascott, 1989, 5,103 u. 1890, 5. 246,
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digkeit zugunsten einer unendlich viel hoheren und weiter wach-
senden Geistigkeit aufheben (Russell, 1983).

Die innerweltliche Erl6sungsperspektive priagt dabei insheson-
dere eine Gruppe von Radikalutopisten, deren Prisenz im techno-
modernistischen Diskurs in keinem Verhiltnis zu ihrer zahlenmi-
figen Beschrinktheit steht. Gemeint sind die »Transhumanistens
oder auch »Extropianer« (Gegenbegriff zu »Entropie:, mit der die
Thermodynamiker auf den unvermeidbaren Verfall allen Lebens
verweisen), die nichts sehnlicher wiinschen, als sich ihrer swet-
ware« endgiiltig zu entledigen, um auf funktionstiichtigere, ver-
netzbare und vor allem haltbarere shardwares, sprich Maschinen
umzusteigen (Freyermuth, 1998). Diese vor allem in Kalifornien
lebenden Hyperoptimisten lehnen sich an die extrem antihumani-
stischen, dabei durchaus nicht faszinationslosen Visionen des Ro-
boterforschers Hans Moravec an, der die Leistungsfihigkeit neue-
ster Computergenerationen schon in wenigen Jahrzehnten an
einem Punkt angelangt sieht, an dem die Denkkapazitit des Men-
schen simuliert und damit ibernommen werden kann (Moravec,
1990). *Downloading« heifst hier das Zauberwort; daff das Gehirn
immerhin so kompliziert ist, daff wir es noch heute eigentlich
kaum in seinen Grundfunktionen verstehen, interessiert weniger:
Uber eine Schnittstelle, die wie in William Gibsons Kultroman
Neuromancer direkt ins Gehirn implantiert wird, sorgt ein einfa-
cher Copy-Befehl dafiir, daf§ die menschliche Information (ge-
dacht ist wohl an eine in den Genen angelegte und lernend erwor-
bene) auf dic Maschine iibertragen wird und daff der Mensch

~dann eben in einem anderen, aber tiichtigeren Gehduse weiterlebt.
Die Sorge der Extropianer besteht nun im wesentlichen darin, wie
sie die Zeit tiberstehen, bis die Maschinen leistungsstark genug
sind, um die beschriebene Funktion zu iibernehmen. Aber auch
dafiir ist schon cine Losung parat, die genauso schlicht wie medi-
zinisch umstritten ist: einfrieren und dann erst zu cinem Zeitpunkt
wieder auftauen, wenn die Techniker endlich soweit sind, daf pa-
radiesische Zustdnde auch schon auf Erden herrschen,

Die Politik des Cyberspace

Die Unbestimmtheit und Offenheir des kiinstlerischen Netz-Dis-
kurses hat aber durchaus Aspekte, die iiber das Spielerische, im
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besten Fall Gemeinschaftsstiftende hinausgehen. Im Vordergrund
steht eine politische Dimension, die von einem anarchistischen
Grundimpuls belebt wird, welcher so viele kiinstlerische Stimmen
der Moderne moduliert hat. Die Unbestimmtheit ndmlich ent-
ziehe sich den Festlegungen der Machthaber, sie unterwerfe sich
niemals der von den Herrschenden fixierten Bedeutung, der sich
die Beherrschten zu unterwerfen hitten. Wenn Weibel vom digi-
talen als dem »befreiten Bild« spricht, so klingt darin auch die
politische Dimension nach (Weibel, 1984). Die rhizomatische
Struktur des Netzes sorge fiir Unkontrollierbarkeit und die
Maoglichkeit, im »Polylog« (Lischka/Weibel, 1989) Sinn jeweils
originir zu stiften — und sei der auch noch so unbequem und dem
»mainstream¢ entgegenlaufend. Alles, was mit geschlossenen Sy-
stemen und institutionalisierten Verwaltungen zu tun hat, gerit
damit in Totalitarismusverdacht, der Kreative fuhlt sich immer
dort gefesselt, wo seine phantasievolle Schipferkraft behindert
und in dic Bahnen des Althergebrachten gezwungen wird. Vor al-
lem die Interaktivitit, also die doppelseitige Austauschstrukeur,
“in der der Sender immer auch Empfinger, der Empfinger immer
auch Sender von Nachrichten ist, trage zur demokratischen Ver-
faltheit der akruellen elektronischen Medien bei, erfiille sich
doch hier eine alte Forderung, die schon Bertolt Brecht in seiner
berithmten Kritik am Einbahnstraffen-Prinzip des gingigen Ra-
dios formuliert hatre. Hinter dieser Auffassung steht nattirlich die
verbreitete Anschauung, das Netz, gemeint ist vor allem das In-
ternet als Netz der Netze, sorge fiir eine endgiiltige und radikale
Durchsetzung des demokratischen Prinzips. Schaut man genauer
hin, ist damit aber nicht die uns geldufige Form der reprisentati-
ven Demokratie, sondern — bei aller anarchistischen Rhetorik —
eine extrem privatistisch gedachte dirckte Demokratie der Indivi-
duen vorgestellt, wie sie vor allem den kalifornischen Traum der
radikal-libertdren Rechten prigt (Rétzer, 1996). Fiir die akruclle
Verwischung der Grenzen von rechts und links spricht dabei
auch, daff manch ciner sich zu der Behauptung versteige, das In-
ternet diene der »Verwirklichung des marxistischen Ziels einer
Aneignung der Produktionsmittel durch die Produzenten«, ohne
sich ideologisch deutlich von den Liberalisten abzusetzen (Levy,
1996). Um die Méglichkeit einer freien Produktivitit und Mei-
nungsiduferung im Netz zu garantieren, Voraussetzung fiir emne
derartige Form der Demokratie, mufs hier nariirlich die weitestge-
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hende Zensurfreiheit gesichert sein. Amerikanische Bewegungen,
die sich mit grofier Publikumsresonanz hierfiir aussprechen und
auch bei Pornographie, Aufforderung zu Gewalt und Rechtsradi-
kalismus keine staatlich verfiigten Einschrinkungen dulden wol-
len, fithlen sich diesem politischen Spektrum zugehérig. Das Zu-
riickdringen von staatlichen Institutionen korrespondiert mit
einer beherzten Propagierung allen technologischen Fortschritts,
die man zum Teil wohl auch als Kompensation fiir eine Enttiu-
schung tiber die als bescheiden empfundenen Errungenschaften
der Politik werten darf. Technischer Fortschritt selber fordere die
Ausbreitung der Demokratie; die Frage, wie und von wem Tech-
nologie zur Durchsetzung von eventuell sehr partikularen Zielen
gefGrdert wird, stelle sich bei aller radikalen Rhetorik zwangsliu-
fig kaum. Wenn Peter Weibel, einer der einfluffreichsten Medien-
Theoretiker und -Kinstler und als neuer Direktor des Karlsruher
Zentrums flir Kunst und Medien (ZKM) an einer zentralen
Schaltstelle positioniert, die Demokratisierung in cin eindeuti-
ges und wohl auch ausschlieflich gedachtes Kausalverhilenis
zur Beschleunigung der Kommunikationsstrukturen seit dem
19. Jahrhundert bringt, so schliefit er sich hier an; Der Primat der
Technik scheint den Primat der Okonomie verdringt zu haber.
Ideologickritisch orientierte Aufklarer (Guggenberger, 1997) ha-
ben dagegen einen schweren Stand: Thre Ironie gegeniiber dem
techno-modernistischen Zeitgeist wirke fast unrettbar antiquiert.
Eindrucksvoller scheint da schon das Eingestindnis des immerhin
an zentraler Stelle selbst beteiligten Robert Adrian X, die Hoff-
nung auf eine durch die neuen Kommunikationsmittel intensi-
vierte Form von zwischenmenschlicher Interaktivitit sei naiv ge-
wesen, weil sie die Beharrungskraft einer iiber Jahrhunderte
eingespielten Austauschstrukrur von Produzent und Konsument
vernachlidssigt habe (Adrian, 1989). Ascott scheint durch solche
Zweifel kaum berithrt. In einer aggressiven, die Rhetorik der libe-
ralen Rechten noch iibertrumpfenden Polemik gegen die »alte,
muffige, verzweifelte, negative, endlos kritische und hoffnungslos
zynische Kultur Europas« stellt er dem alten Kontinent die Mu-
sealisierung fiir den Fall in Aussicht, daf er sich nicht mit Haut
und Haaren selber der Vernetzung und technologischen Moderni-
sierung verschreibe (Ascott, 1997). Sein anarchistischer Impetus
wendet sich dabei zwar gegen den obsessiven Individualitdeskule
der alten Industriegesellschaft und zielt auf kollektive Vernet-
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zung, ist aber selber durch und durch individualistisch bestimmt
(Ascott, 1996, Das digitale Museum, 79).

SchluBfolgerungen

Die Bewertung der hier kurz angesprochenen kiinstlerischen Pro-
jekte und ihrer ideologischen Flankierung fillt nicht leicht. Die
zuweilen abstrusen Pointierungen wird man als gingige Polarisie-
rungen einordnen und relativieren miissen, genauso wie die poli-
tischen Ausgangs-Konstellationen mit aller Entschiedenheit in Er-
innerung zu rufen sind. Auch wird man sich des Eindrucks nicht
erwehren kénnen, daf die kiinstlerische Praxis weniger komplex
ist als die begleitende Theorie, obwohl auch dieses Urteil mit Vor-
sicht zu geniefSen ist, weil die Praxis eigentlich nur dem direkt Be-
teiligten durchschaubar wird. Aber selbst wenn der ideologiekri-
tische Vorbehalt, hier wiirde im wesentlichen der Durchsetzung
massiver Technologisierung allen gesellschaftlichen Lebens Vor-
schub geleistet, nicht einfach von der Hand zu weisen ist, sollte
dic prognostische Bedeutung des telematischen Kunstprogramms
nicht unterschitzt werden. Denn ganz aufler Zweifel diirfte ste-
hen, daf sich hinter der Vernetzungsidee Ascotts und seiner Kol-
legen ein wesentlicher Aspekr des kiinstlichen Menschen«der Zu-
kunft verbirgt.



