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Federico Baroct_:i_ (1526-1612), Vorstudie zur Flucht des
Aneas, Tusche und Feder, 45,5 x 42 cm; Uffizien, Gabinetto

dei Disegni e delle Stampe, Florenz.

Rudolf II. war wohl der leidenschaftlichste
Kunstsammler der Spitrenaissance. Allein iiber
300 Gemilde waren nach seinem Tod auf der
Prager Burg zu finden. Wenn es galt, seine Ga-
lerie zu vergrofern, scheute der Kaiser vor kaum
einem Mittel zuriick. Den schwachen italienischen
Fiirsten jagte er begehrliche Stiicke mit aufdring-
licher Beharrlichkeit ab; notfalls erprefite er sie
mit diplomatischem Druck. Vor dem Hinter-
grund seiner gefihrdeten Erbfolge ist es denn zu
sehen, dafl Francesco Maria II. von Urbino die
grofite Beflissenheit an den Tag legte, als Ru-
dolf II. den Wunsch duflerte, ein Werk von der
Hand seines Hofmalers zu besitzen, des Federico
Barocci, der zu den bedeutendsten Kiinstlern sei-
ner Zeit gehorte.

Am 28. September 1586 setzte Francesco Maria
seinen Geschiftstriger G. Graziosi davon in
Kenntnis, daf Barocci ein Bild fiir den Kaiser
malen sollte, ,ma bisogna che sappiate che
I'imperatore non uorebbe opere die deuotione,
ma di altro gusto et bisogna che sia cosa da poter
comparire in mano d’un Principe tale“. Es ent-
sprach sicher den gegebenen Umstinden, wenn
der Herzog ein religidses Sujet ausdriicklich aus-
schlof — aber seinem Hofmaler wurde er damit
durchaus nicht gerecht. Barocci hatte sich doch
praktisch ausschliefllich auf religiose Malerei spe-
zialisiert. Dort lag sein Talent, dort besaf} er Er-
fahrung. Der Brief des Herzogs erwedkt denn
auch nicht direkt den Eindrudk, als ob der Maler
den Auftrag wirklich gern angenommen hitte.
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Federico Barocci (1526-1612), Die Flucht des Aneas aus Troja, sign. und dat. 1598,
Ol/Lwd., 179 x 253 cm; Galleria Borghese, Rom.

FEDERICO BAROCCI

,DIE FLUCHT DES ANEAS AUS TROJA”

Zur Geschichte eines Bildes

Bei der Suche nach einer angemessenen Thema-
tik — die ihm anscheinend iiberlassen war — mag
sich Barocci an seinen Freund Bernardino Baldi
gewandt haben, den bedeutenden Humanisten in
Urbino. Die Flucht des Aneas aus Troja wird von
Vergil ausfithrlich in der Aneis (II, 707-725) ge-
schildert. Baldi wird das Sujet als Huldigung an
Rudolf II. verstanden haben, denn Aneas ver-
pflanzte die trojanischen Penaten nach Italien
und begriindete damit nach allgemeinem Ver-
stindnis der Zeit die Tradition des Romischen
Reiches, die der Kaiser noch formell weiterfiihrte.

Die Flucht des Aneas ist oft seit dem ausge-
henden Mittelalter dargestellt worden. Es gab
einen traditionellen Bildaufbau fiir das Thema,
der fiir die Maler vor Barocci allgemein obliga-
torisch war: Vor dem Hintergrund einer Land-
schaft, an deren Horizont die brennende Stadt
liegt, eilt die Familie des Aneas. Sie wird ge-
wohnlich im Profil gezeigt. Die Anordnung der
Fluchtgruppe folgt stets dem gleichen Schema:
Aneas trigt den greisen Vater, der die Penaten
hilt, auf dem Riicken oder auf dem Nacken, sei-
nen kleinen Sohn Askanius fiihrt er an der rech-
ten Hand. Im allgemeinen ist auch Kreusa, seine
Frau, dargestellt; sie folgt dann immer hinter
Aneas. Die Anordnung der Gruppe geht in allen
einzelnen Ziigen, die hier aufgefiihrt sind, auf
Vergil zuriidk, der sie ausdriicklich zweimal nach-
einander beschreibt. Kreusa freilich wurde nach
den Worten der Aneis bereits innerhalb der Stadt
der Erde entriickt.

Ob Barocci die traditionelle Bildauffassung ge-
kannt hat, ist durchaus fraglich. Jedenfalls hat sie
keinerlei Spuren in seinem Werk hinterlassen.
Deren epischer Kleinteiligkeit gegeniiber entwik-
kelt er einen neuen Bildtyp von zeitloser Monu-
mentalitit. In zahlreichen Entwiirfen hat er um
die neue Form gerungen (Ohlsen, 1962, Kat.-Nr.
39). Die Fluchtgruppe riickt nah in den Vorder-
grund und steht dem Betrachter frontal gegen-
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Federico Barocci (1526-1612), Studie zur Flucht des Aneas, Tusche und Feder, wei 7
und laviert, 28 x 43 cm; Museum of Art, Cleveland.

iiber. Gerahmt von Askanius und der 1 icht &
geriickten Kreusa, steht Aneas auf einei1 Sodd
antiker Spolien in geradezu denkmalhaf er Pog

Baroccis Darstellung der Gruppe we ht nid
nur von der Bildtradition ab, sondern a ch v
Text der Aneis. Nach Vergil trug Aneas denV
ter auf den Schultern — an diese Anord: ungh
sich sogar Raffael im ,Borgobrand® oh: e dird
ten Bezug auf die Aneis gehalten. Tats: hlidh
es wohl auch die einzig iiberzeugende A-t, in d:
ein solches Tragemotiv iiberhaupt vor rusteld
ist. Die Haltung, die Barocci erfindet, st jeds
falls nicht wirklich praktikabel. Sie ist offenb
aus einem sehr unterschiedlichen Bildtyp hen
entwickelt worden: aus der Madonna mit de
Kind. Die Gestalt der Kreusa nimmt dic typisd
Haltung der Magdalena ein.

Auch die Komposition des gesamten Hinte
grundes weicht von der Bildtradition al. And
Stelle der fritheren Landschaftsdarstellur gen trf
eine feierliche Architekturkulisse, deren Bog
die Flichenden rahmt und hervorhebt. I
tergrund versammeln sich klassische Bauren:B
mantes berithmter Tempietto, die Tra anssi
und eine Loggia. Barocci hat eine stren;e At
tekturkulisse dieser Art sonst nie verw:ndt; &
klassischen Bauten, nicht minder ungew? hlid
seinem Oeuvre, wiederholte er spiter in ler ;)
donna Albani® noch einmal wortlich. '

Die Anregung fiir die klassischen Fauten
Hintergrund gab anscheinend der Ent rurf Vo4
Taddeo Zuccari fiir eine Fayenceplatte ‘s Tafil
services, das Guidobaldo II. von Urbi 0 anli
lich der Hochzeit seiner Tochter in Au trag &
(J. A. Gere, 1969, Kat.-Nr. 185, Taf. 120). D¢
sen Entwurf hat die Manufaktur vor Urb?
auch in spiteren Zeiten noch benutzt Bar®
war mit den Zuccaris in Rom gut bel annt ¥
worden. Wihrend aber Zuccaris Hir erg™”
entsprechend dem Zweck seines Entw fes 0
recht grob skizziert ist, malte Barocci d - B
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it der grofiten Genauigkeit aus. Als Vorlage fiir
ine Darstellungen diente das dritte Buch des
bastiano Serlio (H. Giinther, in: Mitt. d. KH
stitutes in Florenz 14, 1969). Vermutlich wurde
eses Architekturtraktat dem Maler zuginglich in
er Bibliothek des Bernardino Baldi, der selbst
sen Vitruv-Kommentar verfafite.

Bar-ocis iibliches Vorgehen bei der Bildpla-
ung it gut tberliefert. Gewhnlich entwarf er
erst die Figuren und feilte sie bis ins Detail
urch, Den Hintergrund durchdachte er erst da-
2ch 1 nd schenkte ihm allem Anschein nach ge-
ohn ich wenig Beachtung. Nur drei Land-
haf: studien stehen einer gewalten Fiille von
igur nzeichnungen gegeniiber (A. Schmarsow,
909/ 13, Bd. II, S. 13). Dieser Methode folgte
aro i bei der ,Flucht des Aneas“ offenbar
icht. Das ungewohnte Thema und die Notwen-
igke ¢, den Hintergrund erheblich aufwendiger
s in seinen sonstigen Werken zu gestalten, mo-
en il n dazu veranlaflt haben, in dem besonde-
en F- 11 andere Wege einzuschlagen.

Barocci bereitete den Hintergrund aufs sorg-
ltig::e vor. Drei Studien — auch fiir minutidse
Details — sind erhalten: Studie fiir die Kimpfen-
en in Hintergrund, Uff. 11642, Skizze zum
empietto in Urbania, Bibl. Communale, und
ndrucksvoll ausgearbeitete Zeichnung des Baus,
ff. / 135 (Giinther, a.2.0., Abb. 5-6). Die Pla-
ung Jes Hintergrundes scheint hier dem Entwurf
kr Porsonengruppe ausnahmsweise parallel ge-
angen zu sein. Dafiir spricht die Studie fiir die
esamre Komposition in Cleveland (L. S. Ri-
ard:, in: Bull. of the Cleveland Mus. of Art,
961). Wihrend die Gestaltung der Fluchtgruppe
dicsem Blatt noch nicht zur endgiiltigen Form
ereil: ist, entspricht der Hintergrund bereits im
eserclichen der ausgefiihrten Losung, auch wenn
nu: fliichtig skizziert ist. Andererseits zeigt eine
grofe Studie fiir das Bild, die in einem Inventar
on ‘aroccis Atelier als ,cartone del incendio,
lquato differente dall’opera® bezeichnet wird,
war die Figurengruppe in der ausgefiihrten
form. aber der Hintergrund ist noch véllig an-
rs ufgefaflt, sehr viel ,realistischer® als Blick
lurch eine Gasse auf einen Platz (R. Bacou, 1974,
Nr. 14, Abb. 9). Eine Studie zu diesem ,Karton®,
lic s h ganz auf den Hintergrund konzentriert,
befi: let sich in den Uffizien (L. S. Richards,
.00, Abb. 3).

1249 lieferte Barocci das Bild ab, im Mirz des
ahres sandte es der Herzog nach Prag. Es er-
Scheint im Inventar der kaiserlichen Sammlungen
on 1621. Durch den Schwedenraub 1648 ge-
Bng : es in den Besitz der Konigin Christina, die
8 n:ch Rom brachte. Nach deren Tod erwar-
s die Odescalchi. In einer Beschreibung
on ‘eren Kunstgegenstinden (1722) wird sein
chlec ter Erhaltungszustand hervorgehoben — es
i fast villig schwarz geworden. Als die Samm-
ng der Odescalchi 1800 in London versteigert
urde, erzielte es nur 14 Guineen. Seitdem ist es

erschollen,
Auf Wunsch des Kardinals Giuliano della Ro-
e,"e Wlefierholte Barocci die ,Flucht des Aneas®.
1eses Bild hingt heute in der Galleria Borghese
) Rom. Es ist signiert und 1598 datiert. Meh-

'€ Dokumente ermoglichen den Vergleich der

altenen mit der verlorenen Version und er-
?‘Isen» dafl sie im wesentlichen identisch waren.
.ee del'.erhaltenen Vorzeichnungen stimmen

elrtt.dem Bild der Galleria Borghese iiberein. 1595
tigte Agostino Carracci einen Kupferstich von
aroccis ,Flucht des Aneas“ an (R. Wittkower,
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Federico Barocci
(1526-1612),

Studie zur Vor-
zeichnung im Louvre,
schwarze Kohle,

26 x 41 cm;

Uffizien, Gabinetto dei
Disegni e delle Stampe,
Florenz.

1952, Nr. 99). Da die erste Version sich zu dieser
Zeit bereits in Prag befand, die zweite aber erst
drei Jahre spiter entstand, mufl man annehmen,
daf Caracci als Vorlage den Karton benutzte.
Sein Stich stimmt ebenfalls mit dem Bild in der
Galleria Borghese genau iiberein.

Agostino Carracci (1557-1602), Die Flucht des Aneas aus
Troja nach Barocci, sign. und dat. 1595, Kupferstich,
40 x 53 cm; Pinacoteca Nazionale, Bologna.

Fin Inventar der Bilder im Besitz der Konigin
Christina (ca. 1689) fiihrt die erste Version der
,Flucht des Aneas“ auf. Es berichtet, daf sie wie
die zweite Version auf Leinwand gemalt war und
iiberliefert ihre Mafle: ,. .. longa dieci p.mi e un
terzo, alta p.mi otto meno un terzo con cornice
liscia dorata alla romana ...“ (G. Campori,
1870, S. 346; bei Ohlsen ungenau wiedergege-
ben). Als Einheiten sind (r6mische) palmi ange-
geben (0,2234 m). Daraus ergeben sich die Mafle

Federico Barocci
(1526-1612),
Vorzeichnung zur Flucht
des Aneas,

schwarze Kohle,

148 x 190 cm;

Cabinet des Dessins

du Louvre, Paris.

von 171 x 231 cm fiir das verschollene Bild. Im
alten Inventar der Galleria Borghese sind die
Mafe der , Flucht des Aneas“ mit 167 x 230 cm
angegeben, nach dem neuen Katalog (1959,
Nr. 99) betragen sie 179 x 253 cm. Entsprechende
Abweichungen zwischen alten und modernen
Vermessungen sind nicht ungewdhnlich. Das be-
stitigt auch die Priifung anderer Bilder im In-
ventar der Konigin Christina, deren Mafe iibri-
gens auffallend oft etwas zu klein angegeben
sind.

Die ,Flucht des Aneas* wurde sogleich be-
riihmt. Der Herzog bezeichnete sie als das schon-
ste Bild, das der Maler je geschaffen habe. B. Bal-
di widmete ihr eine begeisterte Eloge. Im Inven-
tar der Prager Kunstkammer von 1621 wird sie
eigens als ,ein fiirnembes stuckh® hervorgehoben.
Auch Carraccis Stich und der Wunsch Giulianos
della Rovere nach einer eigenhindigen Kopie be-
zeugen ihren Ruhm. Ohlsen fiihrt dariiber hinaus
drei weitere Kopien von fremden Hinden auf
(zwei von diesen in kleinerem Format). Das
Dorotheum in Wien bot auf seiner 616. Kunst-
auktion (Juni 1977, Kat.-Nr. 4) eine weitere
kleine Version der ,,Flucht des Aneas® an, die mit
einer mutigen Argumentation Barocci selbst zuge-
schrieben wurde. Verschiedene italienische Kiinst-
ler iibernahmen einzelne Elemente aus dem Bild
in ihre Kompositionen (Domenichino, L. Ciam-
berlano, Fr. Fontebasso), Adriaen de Vries lie
sich 1609 von ihm anregen bei der Arbeit fiir sein
bekanntes Relief ,Rudolf II. férdert die Kiinste®.

Hubertus Giinther
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