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Il suo guardo:

Milton. Lib. 9. Traduz. del Rolli.
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LD ILLUSTRISSIMA SICNORA -
DIANA MOLINEUX

Dama INcLESE,

Lo STAMPATORE.

b4 Eguitando la moda, che ha conver-
tito , le Dediche in tanti encom] , crederel .
di farvi torto, fe vi mettefi in conto di
meriti 1’ origine illuftre della voftra Fami-

S glia,



glia,, che da fette e pil fecoli, cioe fin
dove reftan ficuri veflig] alle ricerche de-
gli Storici, comparifce con tanto luitro
nella voftra Patria, vantando con una fe-
rie non interrotta gl’ impieghi i pin diftio-
ti del Regno, tanto nel Civile che nel
Mil tare, la Guardia de’ Sigilli, la Giudi-
catura del Banco del Re, comandi nota-
bili di Truppe, ed in Spagna, ed in Fran-
cia, Velcovadi, Vicecontée , Baroni¢, i ti-
toli in fomma pitt faftofi della Nobilea, €
le parentele le pitl cofpicue. La gloria de-
gli Antenati fono il milero rinfranco di
chi non ha potuto conlervarne in fe fteflo
che una languida rimembranza, © che in |
vece di procurare di rinnuovarne lo {plen-
dore co’ proprj meriti non ha penfato che
‘ad invanir(i degli altrui. E ficcome il rim-
proverare. ad alcuno gli fvantaggi del na-
fcere ¢ un confeflare raciramente , ch’ egli
non fomminiftri altro atracco all’ invidia;
cosi il celebrare altrui per le glorie d¢
fuoi maggiori € un rinfacciargli , che nul-
12 fomminiftri del* proprio per materia di
lode. Non cosi ¢ di Voi. Gli affidul vo-
ftri ftudj delle Lingue, delle belle Lette-

1e,



re, dell’ Iftoria, della Poefia, della Mufi-
ca, e i confiderabili acquitti procurativi da
un vivo difcervimento, ¢ da una lunga ap-
plicazione ne’ voftri viaggi per le cogni-
2ioni piu utili, e d’ uguale ornamento,
la voltra urbanira, la modeftia, e il tratro
fignorile, aggiunte a tutti 1 vantaggi della
natura e della fortuna, fanno il dittictive
del vofiro carattere, e vi danno un fondo
inefaufto di meriti, che non avete a divi-
der con altri ; infinuando a chiunque ha
I’ onor di conofcervi , che quando bpon
folte venura cosi tardi nella ferie di una
¢ illuftre Profapia, eri degna di comin-
ciarla. Quefte lodi, che tanto meno vi
devono efler fofpette, quanto, che non
avendo la fortuna di conofcervi perfonal-
mente, ho dovuto impararle dalla voce
della Fama, la quale, in un Pacle non vo-.
ftro, e con tanti ftimoli all’ invidia, e in
nulla vi fi & moftrata -mendace, non deve
effer certamente per avere efagerato le vo-
fire doti, mi hanno moffo a procurare alla
prefente Operetta il patrocinio del voftro
Nome ; e aggiungerei un altro titolo, pit
correlativo all’argomento del libro, {e non

tc-



temeffi di abufar troppo della voftra mo-
deftia . FBinora’ fi € ,aVIL0 un’ idea  cost
vaga ed incerta della Bellezza, che i €
credato non poterfene giudicar che col
guardo, e gli occhi di totti non vedono
nell’ ifteffa maniera unm OgZettoe L ftara
un’ imprefa egualmente fortunata che at-
dita di un vofiro celebre com patriotto |”in-
veltigarne e il flarne i principj, o I'aves
re aperto almeno la {trada a ritrovarne le
tracce per poterne gindicare con ficurezza.
Quefl’ Operetta, che meritamente ha for-
prefo per la novitd dell’ impegno tuttd
I’ Inghilterra, non pud mancare, tradotta
in noftra lingua, di meritatfi i voti ancot
dell’ Iralia, ¢ molto piu fc a lei fi prefent
forto L ombra del voitro Patrocinio 10 luo-
ghi ove ¢ fpatlo si ampiamente il concet-
to del voftro buon gufto, de’ voftri lumi,
del vofiro difcernimento.

Degnatevi accoglierla con quella gen-
tilezza, che tanto vi diftingue, quanto dis
ftito effer vorrei nel pumero de’ voftrt
ammitatoti , per quel profondo  rifpetto
con cui ho I’ onote di raffegnarmi.

PRE-



PREFAZIONEa

@, £ mai fu 4 sopo di prefazione o lo ¢
\_J [euza dubbio a queft’ Opera , 1l titolo
della ‘quale ( net manifefti da qualche tem-
po puvblicatt ) ba divertito molto, e folle-
vato [ efpetiaiiva dei cuviofi ymifta @ qual-
che fofpesto , che non poteffe mal corvifpon-
dere [ufficientemente 4l difegno . Perche feb-
ben la bellezza veggafi efi confeffe da tutti
sulladimeno dopo t mollt infrutiuofi teniati-
vi per render conto delle cagioni dell’ effer
Elia cosi. i fon quafs del tuito abbandonase
le ricerche [t queflo [oggetto, e fi ¢ gene-
almente creduto effer materia di troppo fu-
blime e troppo gelofa natura per effer capa-
ce d'una reaie, ed intelligibile difcuffione .
Dovea dunque prepararfi agli occhj del pub-
biico uw Opera che [e gl prefenta ¢on #7
afpetto cost affatto nuov0, comecché ella é nia-
turalmente per 1neoniyare, € forfe gettare
4 terra varie da lunge tempo_adostaic , ¢
ben radicate opinioni, e giacche poffan na-
[cere delle controverfie di fino @ qual Jegho

A 2 :ed
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ed in gqual maniera queflo foggetio fia fia-
1o fin ora confiderato, e tvairato; fara pyo-
prio alirest 1l por fotto gli occhj al lettore
\quel cbe pud raccogherfi 1occante ad effo
dali epere degli antichi e moderni Scvittort,
¢ Pittoy: ., |
 Nom & maraviglia che un tal foggeito
dovefle per st lungo icinps gindicarfs 1ne-
[plicabile, poiché molte parii di effo fon di
loy naturd fuor della portata dei pari Let-
serati; alirumenti quelli ingeguofi Signovi
¢che ze banno aitvimenti psbbircato dei tvat-
sati e che banno [iritto wmolso pis dottamen-
te di quel che afpettar fi poiefle da uio,
che mon aves ma per [ innanzi prefa la 3
penna in mano ) non fi farebbevo cosi tofio fi
maryiti nel darne il ragguaglio, ne fareb- |
bero cosy toffo flati obbligar a riveigerfi
sgli ampj, e pin batti fentievi della bel-
lezza merale, per diftrigavfs du quelle dif-
ficoltd che fembraso avere in quefia incon-
srato s e quindi forzati per la ragione iffeffa
a divertire i lettari con de’ forprendenti
( ma il pinn delle volte male applicati ) en-
comj dei Pittori trapaffati, e delle lovo ope-
e ove flanmo eglino difiorvende ¢ontinna-

AR
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mente degli effetti in vece di fvilupperct le
canfe, ¢ dopo molte belle galamterie tn 6
affai piacevole fliley vi lafiiano appunto de-
ve prima vi Gvean tolto, finceramente Gui-
feffando cbe in quante alla Grazie, cb’ é
i/ punto priucipale in queflione , now mai
pretefevo d'intenderne npulla. E come i
fatii il potrebbero? Queflo vichiede attual-
mente una coguizione pravica di tatia I av-
te della Pittura ( non boflando la Scultes-
ra fola ), e queflo in qusiche grade & eini-
nenza per abilisarci a f[eguitar la eoncate-
nazione delle verita in quefla vicevea pev
tutte le [ue pavti, il che wi Iufingo di di-
moftrare in queft’ Opera.

Naturalmente [i domaundera perche &
migliori Pittori da due fecoli in qua,i qualt
per le loro opere fembrano effeve flatt eccel-
lenti in grazia, e bellezza doveffere a4 tal
feguno aver [erbato il filenzio in wun affare
che apparifte di tonta imporianza all’ aric
imitatrve , e al lor proprio onore? al che vi-
[poudo, effer probabile ¢b effi arrvivaffere
a quell eccellenza nelle lovo opeve pel pe-
ro iftinto & imitar con grand efartezzé €
bellezze dellanatura, e con yicopiare [pef-

Ay fo,
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fo, e vitenere le forti idee delle graziofe
anmtiche flaiue , il che poiea [ufficientemente
fervire al lor difegno come Pittori, [enza
imbarazzarfi in ulteriori ricerche delle cau-
fe particolari degli_effeiti cbe lor [i para-
wano innansi. Now & per dir vero poco fira-
w0 che il gran Leonardo da Vinci ( fra1
molti filofofici precetti y b’ egli ba alla vin-
fufa efpofti nel fuo Tratiato (wlla Pirtara )
son doveffe aver dato il minimo tocco d’ al-
cuna cofa tendente a i [fiftemna di tal for-
te , tauto piis ¢b’ era comtemporaneo di Mi-
chel Angelo, il quale fi dice aver difcoper-
1o un principio certo nel fol bufto & una fia-
tna antica; ( ben cognito da quefia civco-
fanza col nome del Torfo di Michel Ange-
lo, fig. (1) il qual principio diede alle [ue
opere una grandezza di guflo eguale alle
migliori delle antiche « Relativamente alla
gual tradizione abbiamo in Lomazzo, che
[iriffe della Pittura nel medefimo tempo que-
“fo notabil paffaggio, vol. L lib. I.

v B perche in queflo luogo cade in ac-
,, concio un certo preceito di Michel Ange-

lo

(1) Vedi Ia traduzione di Haydocks ftampata a Oxford.
1599,
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,» lo wmon lo sacerd, lafciando T wlteriore ine
o3 serpetrazicne ¢ intendumento di effo @’ giu=
. dizioft lettori « St racconta dunque che Mi-
,, chel Angelo comunico  queft offervaz-one
. @l Pittore Marco da Sicua Juo feolare,
,, ch’ egh dovefle fempre fare una fi-
, Sura piramidale , {erpeggiante ; © mol-
;igiplicata: per, uno s due. ¢ tre; nel qual
5 precesto (jécondo me ) tutto 1l mifterio
,, dell’arte confifie. Perche la maggioy L7a-
5 Tidy € vivacité che nid pisiura 8V pof=
b JB s € che efprima_ il WOtO; 7l che 1 Pit-
., tori chramane Jo Spirito d’ und pittura. Ora
, nom Vi € forma 5 che fia pit aceonsia ad
., efprimere B ;4] moto che quella della
., frammna del fuoco 5 che [econdo Ariftoule,
,ed altr Filcfofi & nn plemento Ppils arivo
,, di tuttt gli altri; perche 1a forma della
- qmma di €[Jo € pils aita pev il moto; €O~
,, me che abbig un Cono, o puntd actitd 5
. com CHt fembra Jivider P aria, pev povere
., afcendere alla [ua sfera. Talmenic che
, una piisra avendo quejid forma [ard

9
,, belliffima (1) ‘ |

A 4 Mol-
(1) Vedi la traduzione d; Dreyden del {uo poema latine

fulla Pittura, V.28 € \* offervazione v’ queft” iftefli
veiil 3

37
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Molti Serittori da Lomazzo in pot ha-
10 coll ifteffe parole raccomandato U offer-
vanza di quefla vegola ancore , [enza cowm-
prenderne il fignificato. Imperciocche , feppu-
se non i fapeva fiffematicamente tuti@ | tm-
Portanza della grazia non era intelligibile .

Du Frefioy nella [ua arte di dipinge-
s, ¥e dice: y, ampliy e facili contornt che oue-
., deggiano uon fo amente dauno grozia al-
., la parie, ma al tutto affteme , come ve-
., diamo uell’ Antinco , ¢ in alive figure asn-
., tiche. Una bella figura, e le [ue pari
,, dovrebbeyo aver [empre una forma fer-
. peggiante, e'a guifa di fiamma. Natuval-
., mente quefla (pecie di contornt banno #i
non fo che divivace, e di apparente moto
in lovo , che vaffomigliano moltiffimo all’ at-
., tivitd della fiamma, e del Sevpente ;e
Or fecgli aveffe intefo quel che diceva uon
poteva ( parlando di grazia ) efferfe efpreflo
nella feguente contyadittoria manierd .y Ma
. per dire il vero ¢ una difficile intraprefa,

ik 2 € UN

verfi, pag. 1335, che dicon cosi 3 ,, E’ difficile il dire che
,, cofa fia quefta grazia nella pittura. Pud capirft ed
,, intenderfi aflai pia facilmente di quel che poffa efpri-
., merfi colle parole. Deriva dai lumi d’una mente fu-

., blime ( ma mon pmo acquiftarfi ) cen cul diamo un
., certor garbo alle cofe, che le fa piacer pil sy«

i

-

7

i
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v € % vare dono, che I avtefice viceve piute

s tefto dalla mano del Cielo, che dalla fua
‘g Propria induftria, e findj .. Ma De Piles
nelle fue Vite de’ Pittori, € ancor pius con-
tradittorio, dove dice: o, Che un Pittore pud
s folameute averla ( pariando di grazia )
. dalla natura ., € non [aper d’averia, neé
» in qual grado, né come la comunichi alle
v ftie Opere; e chela grazia, e la belles-
v 24 fon due cofe differenti. La bellezza
. piace per priucip], e la grazia indipen-
., deutemente da efft 5.

Tuwi gli feristori Inglefi fu quefto fog-
getto banno faito eco a quefli paffagg]. Quis-
di il non fo che é divenuto una frafe alla
moda parlando di grazia.

Ounde é chiaro che queflo infegnamento
di Michel Angelo comunicato a guifa d ora-
colo da tanto tempo in qua, e rimafio uu
mifiero fin o quefio tempe, per quanto fia
compay[oin coutrario. Non ci vecherd tanta
mavaviglia che fia cost, quando fi confrderi-
b’ & dovuto in ogui tempo CoMPaArir Piens
di contyadizione quanto i pin ofcuri 1ndo-
vinelli venduti a Delfo percbe le linee fer-
peggianti fon tante volte la cagione della

De-
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Deformits, quante deila Grazia; &o Jeiogli-
mento di che in quefto luogo [arebbe nn an-
ticipare al Lettore quel che gli fo riferba
ampiamente vel corfo di quefy operd.

Vi fono ancora de’ forii pregindizy in
fuvor delle linee dritie 4 come coftitue nt
la vera bellezza nella forma nmand, do-
ve effe non dovrebbero mai vederfi. Un
mediocre conofcitore mon crede bello 1l pro-
filo fe won abbia il nafo dritto s e (¢ la fron-
ie fia d'una linea continuara con effo Jo cre-
de ancor pitt eccellente. Ho veduto de’ i
[ferabili abbozzi a penna venderft a un pres-
zo confiderabile per aver uno o due profilt
come quello frala fig 22., e la fig. 105.
Tav. L che furon fatti, ed ognuno potvebbe
fare il medefimo ad occhj chiuft. La comune
nozione che una perfona doveffe effer dritia
come un dardo, ed eretta pevfertamente &
di quefla [pecie. Se un macefiro di ballo
vedefle il fuo. feolave mella facile, e gra-
ziofamente atteggiara woffa & Antinoo (fig-
6. Tav. 1) griderebbe ob vergogna! e gl
direbbe che pare. firavelto come le corna
d’ un cevve, e gli ovdinevebbe di aizave il
capo come fa egli. Vedila fig.7. Tav. 1.

I Pit-
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I Pittori, in fimil manieva, wnen [em-
brano efferc meus divift ful oggetto degli
altri awtori . I Francefi , a riferva di quelli
che banno imitato I’ antica , € I’ ltaliana [cuo-
{4, par che abbiano ﬂudiafamema [chivatoe le
jiuee [erpeggiantt in tutte le lovo figure
particolarmente Autonio C oypel Pittor & ifto-
vie y € Rigaud primo ritrattifia di Luigt X1V,

Rubens, la di cui manmiera di difegnare
era affatto eviginale, fi ferviva d’ un am-
pio conterno ondeggiante come di una maffi-
ma, la qual trafparifce di mezzo a tutie
le fue opere, dandoloro nna nobil vivacita; ma
nen par ciie eglt [apefle quel che moi chia-
miaio hoea precila, di cui iR appreffo ne
davemo le paviicolaritd , e la quale da quel-
la delicatezza cbe uoi veggiamo ne “migliore
maeftrt lraliant; ma egl piustoflo ¢arico i
[uei comorui in ngemie , con de’ troppe ar-
disi ¢ gonfj ferpeggiamenti.

Raffaeilo da una maniera fecca e chion-
24 in wn tratto cambio il suo guflo de’ con-
torni alla vifta dell’ opere di Michel Ange-
lo, e dell’ antiche flatue, ed era taunto ap-
Paffionato delle linee serpeggianti, che le
porto fino @ an ridicelo eccelfo particolar-

men-
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mente ne’suoi panneggiamenti; sebben I’ os-
servar troppo il naturale wnon gh permise
di durar gram tempo in queft’ ervore.

Pietro da Cortona formo di quefla li-
nea un belliffimo guflo ne suoi panneggise-
MEntL «

Non veggiamo meglio iutess quefto prin-
cipio che in alcnne pitinve del Coreggilo, pav-
ticolarmetite la suaGiunone, e il suo lffio e,
conmtutiocio le properzieni delle sue figure
qualche volta son tali, che ogm Pittore ore
dinario potrebbe corveggerle . |

Mentre Alberto Dayvervo, che disegna-
va per princip) di Matemarica, won dié
#ai wemmen Per trascorso un tosco che foffe
grazia, il che pure dovea qualche velia a-
ver fatto nel copiar dal matuvale, se wnon
foffe flato tauto schiavo delle swe impratica-
bili regole di proporziese. _

Ma quel che ¢i mette pitt in confufione
su quefia materia fi é, che Vandyke, uno
de’ wmiglior: vitrattifti per qualunque prevo-~
gativa famwofs cbiaramente apparisce non
aver wmai avato un fimil penfiero. Imper-
ciocché welle swe pitture wnon pare che vi
fia la mimma grazia, piv di quel che se

gl
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gli presentava per uso originale che aveva

innanzi. Vi & una flampa della Ducheffa
di Wharton ( fig.52. T. 2. ) tucisa da Van
Guuft, da una pittura oviginale di lui, la
qua e & affarto spegliata d oguni elegansa .
Or se eglr aveffe conoscivto quefia linea co-
me un priucipio 9z poieva Bver disegnato
le parti di quefta pittura cos1 contraria ad
effa non pin di guel cbe avrebbe potuto il
Sig. Addison comporre uw tutiero Spettatore
contvo le regole grammaticali; seppure non
Jo facelfero a pofta. Nulla di meno, per
viguardo delle altve lovo grand: prevogaii-
ve sogliono i Pittovi cnamare quefta man-
canza di grazia neglt atteggiamenti o (5.
Semplicita, ed in fats effs meritano speffe
welte cou molia giuflizia queft epiteto.
Né i Pictovi di quefto secolo seuo flati
geno incerti o e coptvadittovi dei Maefiri di
gid mentovati, qualfivogha cosa pretender
poffano in eonsrario. Io aveva incapo d; affica-
yarmi di ¢id, e quindi nell’ anno 1745. pub-
blicai un frentespizio alle mie opere ini@-
gliate, in cul tirai wna linea serpeggiante
sopra la tavolozza , con soito quefle parole:
La linea della Bellezza. Peunero sabito all’

£sca
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esca , e nefJun gevoglifico Egizio divertz ma
pins di quel che quefla linea fece per qual-
che tempo; Pittori, e Scnltor: veniero &
me per saperne il fignificato , effendo iau-
to al bujo di effo quanto [ altra genic,
finche noun veune ad avere gwalche spicga-
ione « Allora invero, ma uon prima 4 al-
lova, alcuni trovarveno effeve und (054 che
da lungs tempo conoscevano, sebben la ra-
gione b’ efli potevan rendere delle sme
proprietd era preffo a poco tanto soddisfa-
cente, quanto la ragione che un lavoran-
te giornaliero, il quale continuamente fi ser-
va della leva, potrebbe rendere di quella
macching o come & una portenza Meccaniea.

Altri come i ritrattiffi ordinarj, e i
copifti mecavano poter effervi mua tal re-
gola o uell’ arte, o mella natura, ed affe-
rivano effere tuita borra e pazzia; ma non
mi maraviglio che quefii Signori non com-
prendeffero alla prima una ¢osa di cut ave-
van poco, o wulla che fare. Perché sebbe-
ne i/ Copilta poffa qualche wvolta a un os-
chio ordinario sembrave accoftarfy all’ ori-
ginale ¢b’ egli copiay I artefice ifteflo non
richicde pin abilitd, genio , o cognizione del-

la
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la natura di quel c¢he wun giornaliero ma-

ﬂifh;tare d Arazziy 1l quale 1n lavorare
an’ opera di pitinra pezzo per pezze ap-
pena sa cosa fia facendo, se tefle un nomo,
o un cavallo, ma finalmente quafi senza ac-
corgersene leva dal suo telajo uma bell ope-
ra d' Arazzo, rvappresentante , pud effere ,
una delle battaglie & Aleflandre apinta
da Le Brun. —

Siccome la sopra rammentata fampa
o’ imbarazzava in frequenii dispute  per
ispiegar la qualitd della lin-a, provai un
semmo piacere di vitrovare, che quel che
10 avea concepito solamente come una parte
d un fiftema in capo wmio, fofle cost ben so-
ftenuio dal sepraddetto precetto di Michel
Angelo, il quale mi fu prima accennato
dal Dott. Keunedy dotto Antiguario, e co-
noscitore , di cui in appreffo mi procurai la
traduzione , dalla quale ho raccolti diverfe
paflaggj al mio propofito .

Tentiamo adelfo di discoprire qual [u-
me [ aniichitd gessi sul soggetto 1n que-
flione . |

L’ Egitto prima e dopo la Grecia han-
o manifeflato col mezzo delle lovo opere

la
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la loro graw pervizia well’ arii, e welle
scienze, €fra [ altve lg Pitiura, €/la Scul-
tura , le quali cose tutte credonfi derivate
dalle loro grandi scusle di Filosofia. Pitta-
gora, Socrate , e Ariftotile par che abbiany
additato la flrada ginfta ne'la natura per
lo fludio dei Pittori, e deglt Scut.vi di quei -
cempr (b’ efft in appreffa probabiliffima-
imenie seguitarono per mezzo di quelle trae-
cte pin gelose, che le loro particolari pro-
fellioni vichiedevans ) come pud ragionevsi-
mente raccoglierfi dalle rispufte date da
Socrate a A iftippo suo discepolo, e Par-
vafio il Pittere, roccante la Simetria, /a
prima legge fonlameniale nella natura che
riguarda la bellezza. .

M: somo in qualche parte rvisparmiata
la briga di raccoglieve un ragguaglio iffo-
rico di queft arti fra g'i amtichi per effer-
W @ caso imbattuto i una prefazione a un
trattato intiteluto il Bello ldeale: Quefto
tratiaro (1) fu scritto da Lambert Hermani-
scin. Ten Kate in Frawcese, e tradotto in
fuglese da Giacomo Criftofane le Blon, il
quale in quella prefazione p.arlaﬂdr:ﬂ dell’
, _ -

(1) Pubblicato nel 1932, ¢ fi vende da A, Rillar.



Autove dice: » 12 fua  fuperior cognizione,
oy ¢he 10 jio adeffo pubblicando & i prodyt.
w 10 dell anaivgia degli autichi Greci o fig
s la vera chiave per ritrovare tutte e
9 propovziont dywmoniche nella Pittura, nel
v (@ Scuitura, uell’ Ayvchitettura , uellg
o Mufica, (e portata nella Grecia da Pi-
» tagora.. Perche dopo che quefo filofofo
s €Obe viaggiato nella Fenicia , nell Egitso,
» ¢ nella Caldea , dove avea converfato ¢o
p» do1ti o vitornd in Grecia verfo" I anne
y del mondo 3484. 520. auni gqvanti | Fra
o Crifitana, e portd feco molte eccellents
w Joopevte, ed acquifti pel beve de’ fusi con-
w Cittadini, fra le quali I analogia era
p BHO €’ pin confiderabili, e de pis usili.
w Dopo di [ni i Greciy coll ajuto di
w queft’ Analogia cominciarono ( e uon pria
» ma ) a [uperar le altre nazion: nelle
w feienze, e nelle arti; perché laddove pris
» na di queflo tempo effi rapprefeutavano
» 1 loro Ueiin [emplice figura umana , co-
» Winciarono allora i Grec: a entrave nel
» Bello Ideale ; e Panfilio ( ¢he fior: A. M.
» 3641., 363. anni avanti I Era Criffiana,
n ¥ quale infegnava cbe neffun uomo posev

B 2 €f-
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‘vo conguiftaia la Grecia, el Afia, e por-

2 bravi artefici, non troviamo cb' effi di-

18
eflere ecceltente mella Pittura [enza le
Matematiche ( foolare di Paufia, e Mae-
ftro d’Apelle ') fu il prime ad applicare
indufiriofamente la fkddetia Analogia all’
arte deila Pittura ; ficoome quafi 1 quel
tem;m g’z Sgn»’zov‘f, gfl A?"Gbﬂ'etti @"{,‘.-001-
inciarono ad applicarla alle loro diverfe
arti, fenza la quale [iienza 1 Greci (8-
rebbero reflatiy, come i loro antenati allo |
Jeuro. ;'
., Tirarono innanzi i lovo. acquifti nel
Difegno, nella Putura , nell Arebitetiu-
ra , nella Scultura re. finche divennero 1
la waravigiia del mondo, tanto pitt dopo
che g'i Aftavici e gl Egizj (i quali per
P innanzi erano flail Maeftri de Greoi ) i
cbbero in progrefls di tempos e da’ difa-
firi delia guerva perduta o gui perfezione
nelle frienze 5 e nelle avii; perloche tutie 1
Je altre nazioui furono dipoi ebbligate &
Greci, fenza effer capaci nemmen d iui-
L a s it T | i 8
_,, Imperciocche guando i Romani ebbe-

tate a Roma le miglior: Putiare 5 € 1 pitt

» Jeo
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2 Jeopriffero la gran c&_f'ave delia c@gmz?im
w #e, I Analogia di cui flo adeflo pariai-
» do; ma le loro opere migliori furon tirg-
. te afine dagli artefici Greci, i quali pay
s che non i curaffevo di comunicave il loro
s Jegreto dell’ Analogia ; o perché effi inten-
5 devano di vemderfi neceffarjin Roma con
» tenere il fegreto fra di lovo, oppure per-
» ¢hé & Romawi , i quali principalmente af-
» fectavano il dominio univerfale , non eva-
» 40 abbaftanza curiofi per ricercarlo, non
y Conofcendene o importanza, né compren-
s dendo che [enza di 2o nou farebbero po-
s Puti mat arrivare all’ eccellenzu de’ Gre-
w G5 [ebben wnu'ladimeno debba confeffarfs
1 ¢he 1 Romani fi [ervivano beue delle pro-
w Porzioni, cke i Greci quean wmolto tempo
w thnangi vidette a certe vegole fifle fecon-
s do la loro antica Analogia; ed 1 Romani
s poterono arrivare al felice ufy delle pro-
» porzioni f[enza comprendere I Anslogia

-

-

w

» tfieflac o '

 Quefto ragguaglio fi accorda con quel,
che coftantemente fi offerva in Italia; dove
/' opere de’ Greci, e de’ Romani, tanto.in
Medagiie , che in Statne [ono diftinguibili

B 2 al
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al pavi d¢ cavatiert delle due lingue «
Siccome lo prefizione Wi aUEVA TECalo
sante [ervizio, 10 i Iufingava dal titolo del
libro (e dalla ficuresza 6be ci da il Tra-
duttores che I Autere aveffe coila fua gran
dostviua difcoperto il fegvelo degli antichi)
wi lufingava y dicey di ¢/fermi imbatiuto in
¢ofa che poteffe avcymi affiftito, o confers
giato il piawe che 10 aveva fra mano; Mma
yefiai molto deufo 1is HoR risrovar nulla di
quefta forse, € ueffuna [piegazione, e nem-
meno vepetiziose di quel che a prima vifta
gradevolmente i allarmd, la parola Ava-
fogta . Ho daio @' letiort un faggio colle [ué
propyie pavoic, di quanto lungt abbia I’ Au-
s0r difcopesto queflo gran fegreio deglt an-
tichi, o la gisn chiave della cognzione,
come il Tradustore da chiama. .

., Lu parie [ublime che cotanto flimo,
) cui ho Cominciato @ Pariare ¢ un
,, ieul. non (o che, o #na cofa inefplicabile 1
,, alia maggior parie delle perfone, ed &
,, la parie pid importante per tuiti 1 cono-
.y Joiteri . La chiamerd una proprieid 4rmo: f
L, mica, ch' e un’ wnibd L0¢CAHIE 5 0 MOVENLE o s
4 © B delicaso aceorde 5 0 concordia mon fo-

» A=
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. lamente di ciafcun membro al [ue corpo,
., ma ancord di ciafcheduna parte al mem-
4y bro di 6t é parte: B’ ancora un infinira
variera i parti , ma con tutro queflo cons
formabili in vighardo a ciafcun differente
foggetto, talmente che taita I atiitadine ,
e tutto il garbo d¢ panneggramenii i
ciafcheduna figura dovrebbe corvifponde-
., re al foggetio feelto. I fomma, é un ve-
s 10 860670, tiitd enleance , o #ua congri-
., ente difpofizione dell idee wen tantp nel
volto, e per la ffatura, quauto pev I’ Gitie
sudini Un ingegno lucid, feconds |6 wia
,, Opinioné, che afpivi a rende i eccellente
,, nell ideale, dovrebbe proparfelo come una
., 6ofa cb' & fiata il principale fudio de'pin
famofi artefici « Ecco dove i gran Macfivt
,, 1on poffono effeve imitati, o copiati fe won
., che da loro fteffiy 0 da quelli che fona. a-
., vanzati mella cognizione dell’idesle , e
,, che fono al pari de Maeftri illuminate
., delle vegole, oleggi della natura piriore-.
» Jea o poetica , febbeneinferiori @ Macfire
w» well alte [pivito dell invenzione. »
Le parole di quefto paffo: 5, E'ancora

» U infinita varicta di partl , » pare #
B3 pri-
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prima vifta che abbiano da avere qualche |
fignificato ; ma & affatso diftyuito dal refto
del paragrafo, e iwite le alive pagme Jou
sipiene 5 [econdo il folito, di defcriziont 4
pittare . :
" Ora ficcome ognuno ba dritto di congel-
surare coja poiefs effere quefta ftoperia de-
gli antichi, fard mio impeguo di dimofira-
ve cb’ era una chiave per arvivare a u#nd
profonda  cognizione della varietd , tanto
wella forma che unella wmoffa . Shake[pear ;i
quale penetrava pis addentro @ ogni altyo
nella natura, ba raccolto tutii i vezzi del-
la bellezza in due paroie, Infinita Variera ;
dove parlando del porer di Clecpatra fopra
Autonio dice, \ \ kel o e,

e e i

E per lungo coftume non invecchia
La {ua infinita varieta di vezzi:
. A, 3, Scena 3.

E’ flato fempre offervato che gli antichi
facevano mifteriofe al volgo le lovo dottrine
e le nafcondevano a quelli, che mon erano
della lovo [etta particolave, e f[ocietd. 6ol
mezzo de’ fimboli, e de’ Geroglifici. Lomaz-
zo dice, Capr29 lib. L o, I Grec a imita-

‘ 29 250-
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s Zione dell’ Mzticbit‘é yintraciayono la 'vgm
sy F100IALA PTOPOTZIOIe, dove fi rileva [ e-
» fatta perfesione. della. pis efquifisa bel-
5 lezzads € foaviid , dedicandola in un cri-
.y Jlatlo trigngolare a Venere la Dea della
, bellezza y donde sutia L4 bellezza  delle
cofe inferiont derivafi. s
Se. fupponiavio antentivo. queflo paffo,
pon pofiamo moi immaginare anche probabr-
Je ., che il fimbolo uel criftallo triangolare
pote(s’ effere fimile alla linea rucomanda-
10 da Michel Augelo, [pecialmente fe puo
provarfi che la forma triangolare del Cri-
fallo , € la linea ferpeggrante iflefla, ficuo
le due pit efpreffive figuve che poffaro tin-
maginarfi per figuificave son [olamenie la
beliezza € la grasia, wa tutio V' ordine
della forma. |
Vi & aua civeoflanza mel vaggnaglio
dateci da Plinio della vifita di Apelie 4 Pro-
togene che fortifica qucflo fuppofto. Speio
che mi i accorderd di replicare I'ifforia.
Apelle avendo fentito pariave dells faine
di Protogene, andd in Rodi per farglt #ic
wifita , ma von trovandolo in cafa chiefe nua
tavola fulla quale vi tird una linca, dicendo

B 4 al'a
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allfﬁmrz y che quella linea darvebbe ad in-
tendere al Maeftvo chi fiffe flato a veder-
lo. Non ci fi dice chiaramente che foria d:
linea fofle, che potefle cosi particolaymente
desotare uno de primi della [ua profeffio-
s1e. Se era folamente un tocco ( febben fine
come un capello, come par che pewfi Plinio )
gion poteva poffibilmente per alcun verfs de-
netare I’ abilita di un gran Pittore; Ma [e
supponiamo che fofle uua linea di qualche
ftraordinaria quaiind, come la linea sevpeg-
giante, dpelle non potea lasciare un Scguo
pite soddisfacente del complimento che gii a-
veva faito. Protogene vitornato a casa in-
tese il cenno, e tivo una linea pin soitile , ¢
per dir meglio piu efprefliva deuntvo di quel-
la per dimoflrare ad Apelle se rilorunaffe,
¢b’ egli gvea inteso la cifra. Egh vitoruo
ben iofto coutento della vispofta lasciatagli
da Protogene, con cui rveflo persuaso ¢he
la fama gli avea fana ginflizia, e cost cor-
veggendo nuovamente la linea per favia
forse precisamente pin elegante fi congedo .
Cesi I iftoria puo conciliavfi col seuso comune,

ladduve , com’ é flata gemeralmente ricevu-

ta, non poteva mai intendeyfy cbe come una
ridicola novelli. Ag-
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Aggiuvgianio a quefto che vi € appena

una Dena Egizia, Greca, o Romana, che
son abbio un serpente avuincolato , una Coy -
nucopia  avvincolara 4 o qualche fimbolo
serpeggiante in fimil  guisa che I accom-
pagni« I due piccoli capi ( sul buflo dell’ Ey-
ole fig. 4 T. L )deila Dea lfsde uno covo-
. mato con un Glebo frai due corni, I'altve
\eon un Giglio (1), som di tal sorta. Arpo-
Srave il Dio del Silenzio, & ancor pik uora-

biie, avendo un [argo avviticchiato corno ¢he

spunta fuora dal lato del swo capo,una coy-

pucopia 1n mano, ed un altra & piedi, col

suo dito sopra i suoi labbri che indica la se-

gretezza: ( vedi [ antichiia di Montfancon )

ed € altrettanto da offervasfi , che le Deitg

delle nazioni barbare e Gotiche non mai eb-
bero, ne bauuo fino al di 4’ eggi alcuune di

quelle eleganti forme appavtencuii ad effe.

Quanto affolutamente privi fieno di quefto

Zarbo & Pagodi della Chinay e qual guflo

me-=

(1) Le foglie di quefto fiore nel erefcere fi attor-
cigliano in varie guife in una maniera piacevole, come
Puo meglio vederfi nella fig. 43, Tav.I. ma vi & un
curiofo piccolo fiore chiamato 1* Autunnale Pyclamen,
fig. 47. , le di cui foglie clegantemente fi torcono per
¥n verfo folo.
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mediocre tvafparifca mella maggior parte
de’ love teutativi nella Pitiura, e weia Scul-
tura, uon oftante ob’ elfi- la finifcano con una
tale ecceffiva pulizia. Turta la nazione iu
fimil materia now pav che abbia cbe uu folo
occhio : queflo sbaglio natuvalmente deriva

dai pregindizj che s imbevono dal copiarfs

U opeve L un [ altro, i cbe gli antichs par
che di vado abbian fatio. -

In fomma ¢ evideute, che gli antich
fudiavano queft’ arti affar differentemente
da’ moderni. Lomazzo jembra efferfi inpar-
te accorto dicio. da quel , che egli dige nel-
la divifione della [(na opera , pag.g-in Vi e
5 un doppio procedere in tuire e arti , e
. nelle. feienze; I uno fi chiama. ordiie

4y della natura, e I altro dell infegnamento .

., La natura procede or dinariamente 6o~
,, minciando dall’ imperfetto. come i pavit-

., Colariy € finendo col perfetto come gli 1-

,, niver[ali. Ora fe in vingracciar la naty-

., va delle cofe il noftvo intendimento an-

., drd dietro a quell ordine per cui effe ven-

»

-

» P(:’I“' 3

gono finora dalla natura, [enza dubbio ,
. Jard queflo il pits perfesto metodo, € il
oy Pilt efpedito che tmimaginar /i poffa. dm-
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2 Perciocché woi cominelame o conofceve le

» Cofe da’lero primi 4 ed immediats - prini-
» DI Qe € quefta now folamente e mia opi-
.y Wione, Ma di Ariflotile ancora ;,, Contus-
tocio non intendendo il fignificato d’ Arifio-
sile , € affolntamente aliontauandoft dal sue
avviso, egli in appreffo dice 4, le quali cose
., tutte se poteflero comprenderfi dal nofivo
,, intendimento, savemmo pii saggj; ma e
,, impoffibile ., e dipo aver daie alcnue 0S¢t
e ragioni del perché peufi cosiy ¢ dice:
., Egii risolve di seguiiar [ ordine dell ir-
,, segnamento ; ,, i che tusii gh Scrittori
sulla. Pittura baune in tal maniera dipot
fatio . | -

Se aveffi offervato il sopraccitare palo
prima & intraprendere quefle saggio, e a -
vrebbe forse fatte visolvere a mom ne fare
altvoy € & som orvischiayms su. quel che
Lemazzo chiama 5 wwn impoffibile impegno;
ma avendo offervato nelle sopradette con-
troverfie, che io andava comiro alla corvente
universale o e che diverfi de’miei oppofitori
avevan weffo in vidicolo i miet ay gomentl,
e con tutto queflo ogui giorno profittavand
del uso loro, e gli spacciavano anche it

fac-
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faccia mia come proprj, cominsiai & defi-
derare che i pubblicaffe gualche cosa su
qucflo soggerto; e quindi mi mifi attorno a
diverfi de’ miei amict, cui credeva capaci di
Pigliar la penna in mano per me , offeren-
domi di somminifivar love a bocca i mate-
viali; ma wnon trovando queffo metodo pra-
ticabile per la difficolra di poser nuo espri-
mere Videe di un altro , tanto pin sopra un
soggerio da (ui nen comoscinto, 0 #Buovs wnel
suo effere, fui percio obbligato a temtare di
vitvovar quelle parole che poteffevo meglio
corvispendere alle mie idee , effendo or trep-
po olire tmpegnato per por da bande il di-
segno « Quindi avendo dispofta la matevia
alia megiio che potei, e ridottala in guisa
di libso 4 la sottomift al gindizio di guelle
amicty della di cui fincerita ed abilisa pote-
va meglio fidarmi, detevminando snlla love
approvazione , 0 ripugnanzs di pubblicaria ,
¢ di difitruggerla; ma la loro faverevole opis
nione del manoscritto effendo pubblicamente
cognita , diede un tal cvedito all’ intrapre-
Say che subito fece cangiav di faccia a co-
loro, che avevano un opinione migliore del
wio pennello, che della mia pewna,e vivol

SET9
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sevo le loyo derifioni in aspettativa ; special.

mente quando gt flefli amici m ebbero fas-
ta la cortefe offevia di affiffeve I cpera al-
la fRampa. E qui debbo viconofcermi partico-
larmente debitore ad un Signore per le [ue
corveziont o ed ammende almeno della terza
parte del diftefo. Per la sua affenza ed
oftacols diverse pagine andarouno alla [tawm-
pa senza alcuna affifienza, e del refto n' b=
bere secondo il riscoutro, la cura umo o due
altri amici. Se qualche inavvertenza fi tro-
verd nello seritto, la comoscerd subitamense
per mia, e non mi dard grand’ imbarazzo,
lo confeflo, purché la materia poffa ritro-
varfs in gemerale wutile, e che nell’ appli-
carla corrisponda alla veritd, e alla natue
va; ne’ guai punti effenziali se il lettore cve-
derd proprio di correggere qualche errore,
mi fard uw piacere semfibile, e fard un
grand’ enore all opera.

IN-
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INTRODUZIONE.

Refento adeffo al Pubblico un breve

faggio accompagnato da due Stampe

per fervirgli di (piegazione, in cui
tenterd di moftrare, quali fieno quel prin-
cipj nella natura, a tenore de’ quali ci re-
soliamo a chiamar belle le forme d’ alcuni
corpi, ed altre non belle ; alcune grazio-
fe, alere no; confiderando pit minutamen-
te di quel chemai fia ftato fatto fin’ ora
la natara , e le differenti combinazioni di
quelle linee, che: fervono a follevar nella
mente I idee di tutte le varie forme im-
maginabili . Sul priocipioy forfe, il difegno
cutto aflieme , come ancora le ftampe, pud
fembrar deftinato a f[cherzare, ¢ confonde.
re , piottofto che a divertire e inftruire;
ma quando gli: efempj che i rincontrano
nella natura, e a cui ci rapportiamo in que:
flo faggio, fieno debitamente, € matura-
mente efaminati fu i principj chein eflo fi
fiabilifcono , fon perfuafo che fi giudicherd
desno  di un’attenta e accurata Jetrura, €

I
|
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chgé le ftampe ifiefle alcresi faranno con e-
guale artenzione efaminate, quando (i ve-
dra che quafiogni figura in eilc( per quan-
to firanamente {embrar poflano aggruppate
infieme ) vien rapportata ad una ad una
nell’ opera, per afliftere I’ immaginativa del
leggitore quando di per fe non fe gli pre-
{feotano gli efempj originali o dalla natura,
o dall’ arte.

E in queft’ aria {pero che faran confi.
derate le mie ftampe, e che le figurea cui
in effe ci rapportiamo non {1 giudicheranno
mai ivi poite da me ceme efempjin loro
ftetle di bellezza, o di grazia, ma folo pet
additare al lettore a qual forta di oggerti
deve aver Vocchio ad efaminare nella na-
tura, o nell’opere de’ piu infigni profeflo-
1i. Debbono pertanto le mie figure confide-
rarfi nell’ifte(s” aria di quelle che un Mate-
matico fa a penna, le quali fervono a dar-
ci un’ idea della fua dimofirazione, febbene
una fola linea in efle non iiavi o perfetta-
mente dritta, o di quella particolar curva-
tura dicui {ta tratrando. Anzi tanto lone
tano 1o era dall’avere in efle in mira la
grazia, che appofta fcelli di effer meno

acC-
\
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accurato , laddove appunto pidt di bcilefza

doveva afpettarft, acciocché neffuna forzg
a far fi avefle fulle figure in pregiudizio
dell’ opera iftefla. Perché mi convien con-
feffare aver 10 pochiflima {peranza d’ un fi-
vorevole accoglimento pel mio difegno
in generale per quelli che hanno di gia ri.
cevuto un’introduzione pil alla moda ne’
miiterj delle arti della Pittura, e della Scul-
tura, ¢ molto meno mi afpetto, o per par-
lar con finceritd , mi defidero il favore di
quella {pecie di perfone, che hanno intereffe
di Icreditare ogni fpecie di dortrina, che
poffa infegnarci 4 vedere ¢o’ nofbri propry
occhy . |

Sara inutile I’ offervare, che alcuni dj
quefti ultimi, non folamente dependenti,
ma fono fpeflo i foli iftruttori, e condut-
tori de’primi; ma in qual aria fian cosi al
di fuori confiderati pud a parte a parte
veder(i da una burlefca (1) rapprefentazio-
ne di effi ricavata da una ftampa pubbli-
cata dal Sig, Pond di difegno del Cavalier
Ghezzi a Roma.

C Agli

(1) Fig.x, T. 1,



“ Agli fpregiudicati dunque fi fotto-
mette quefta piccola opera con fommeo pia-
cere, perchd da guefti riconolco fin’ ora le
maggiori obbligazicni, ed ho ragione adel
fo di afpertarne la maggior finceritd.

“ N\

Defidererei percid di afficurare 1 miei

Lettori, che febbene effi poflano eflere ftati
predominati, € foverchiati da pompofl ter-
mioi d arte, duri nomi, e dalla parata di
un’ apparente magnifica raccolta di Pittu-
re, e di Statue ; effi fono in una {trada mol-
to migliore, tanto Signore che Sigoori,

O TR -

s

d’ acquiftare una perferta cogoizione dell’

elegante, ¢ del bello, nelle forme tanto
artificiali ,che raturali, col contiderarle in un’
aria fitematica, ma nel medeitmo tempo
famigliare, pit di quelli che f{ono ftati
preoccupati dalle regole Dogmatiche, ri-
cavate folo dall’ opere dell’ arte; anzi mi
arrifchierd a dire piu preffo, ¢ pia _ragio-
nevolmente anche di un mediocre Pittore
che imbevuto abbia i medelimi pregiudizje.

Quanto pit pofla effere predominante

la verita, che i Pittori, e gl intendenti
fiano i foli giudici competenti di cofe si fat-

te, tanto pit neceffario divienc il rifchias

rare

I
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rare e confermare pit che fia poflibile quel

che fi ¢ folamente aflerito nel precedente
paragrafo; acciocché neffuno pofla effere
- diftornato, per mancanza di tali previe co-
gnizioni , dall’entrare in queflta ricerca.
La cagione perché i Signori, che fo-
no ftatt curiofi della cognizione delle Pit-
ture, hanno i lor occhj meno qualificati
pel noliro difegno degli altri, ¢ perche
1 loro penfieri fono flati affatro e conti-
nuamente impiegati ed imbarazzati in con-
fidersre ¢ ritenere le varie maniere in cui
le pirture fon fatte, le iftorie, i nomi e i
caratteri de’ maefiri infieme con molre al
tre piccole circoftanze, che apparrengono
alla parte meccanica dell’ arte, e poco o
niun tempo hanno impiegato per perfe-
zionar 1'idee, ch’ efli dovevano avere in ca-
po degli oggetri ifteli in natura; perchd
con aver cosi fpofate e adotrate le lor pri-
me maflime, da non altro che dall’imira-
ztoni, € divenendo pur troppo fpeflo tan-
to incapricciti de’loro diferti come delle
loro bellezze, eglino coll’andar del tempo
difprezzano totalmente in cerra maniera, o
almen trafcurano I'opere della natura pu-

O ra-
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ramente perché non fi accozzand con quels
le impreffioni, che loro hanno si forte pre-
cccupata lo mente.

Se quefto non fofle il vero flato della
queftione, molte Pirture credute capi d’ope-
ra, che or adornano i gabinetti de’curioll
in turti i pacli, fi farebbero. gia da gran
tempo facrificare alle fiamme, né farebbe
flato pofiibile alla Venere, ed al Cupido
rapprefentate dalla figura (1), il farfi firada
nel principale appartamento d’ un palazzo.

i’ ancora evidente che locchio del
" Pitrore non pud punto effer meglio adatta-

to a ricever queflle nuove impretlioni, ch’ ¢
. in tal mariera troppo refo fchiavo dell’ ope-
ve dell’arte; perché egli ¢ ancora capace di
{eouirar ¥ ombra, e lalciare andar la foftan-
2a. Oueflo shaglio principalinente accade
o auelli, che vanno 2 Roma per tirare a fine

. ioro ttudj, ficcome efli naturalente fen-

22 usa fomma cura pigliano I'aria infeta

£

degl’intendeuti in vece del Pittore; ed a

mitura ch’effi divengono con quefli mezzi

cattivi proficienti nelle loro arti, divengono -

pilt

(x) Sotto Ia Fig. 49, T.1,
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pid conﬁderabil_i in quella & inrendeﬁi ;
Per conferma di queflo apparente paradofs
fo & flato {empre oflervato in turre ie ven.-
dite di pitture che i peggiori Pitrori vin.
tervengono come giudici i pitt profondi, e
fi ida in loro 'per conto, cred’io , del lorg
difintereffe .

Temo che una gran parte di ¢id che
ho detto parra pictrofto an difprezze, e un
difegno per render nulle I’ sbiezioni di quelli,
che non feno veriimilmente per metter
ghi errori di quelt’ opera nell’aria 12 pil fa»
vorevele, € non un puro’ lncoraggimento,
come i ¢ detto lopra, di quei tab fra’ mieci
Letton che non feno pg Pittors, né intens
denti; e {210 ingenuo abbaftunza da confefs
fare , che qualche cofa di cid fia vera, ma
nel medefimo tempo non poflo accordare
che quefto folianto potels’ efiere un {uffie
ciente motive per mettermi in rifchio d’ of-
fendere alcuno , fe un alero riguardo, olere
quello gid allegaro, e di ipaggior impors
tanza al difegne che ho fra maao noo | avelle
relo neceflario . Voglio dire il metter fuora
ne’ pin forti colori le forprendenti altera-
zioni a cui gl oggettl fembrano effere fot-

S o
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togoﬁi per le prevenzioni, ¢ pregiudizj con-
tratti dalla mente. Color che vogliono im-
parare a veder veramente gli oggetti deb-
bon guardatfi rigorofamente dalle fallacie .

Sebben gli efempj gia allegati fono al-
fai forti, con tutto quefto ( per un’ ulre-
viore conferma di cio, e per confolazione
di quelli che poflano eflere un poco piccati
da quel che i ¢ detto ) & certamente ve-
ro che i pia forti efempj della forza quah
invariabile del pregiudizio lo fono i Pit-
tori d’ogni condizione pit di qualunque
altro. |

Le maniere, com’efli le chiamano,
anche de’ pit eccellenti profeflori, i quaali
{i conofcono cosi diveci I'uno dall’altro,
e tutti dalla natura, che alero fono che al-
trettanti forti prove del loro inviolabile
attacco alla faliitd, che a forza dell’ opi-
nion di fe ftefli fi & convertita poi agli ocs
chj loro in una ftabile verita ? Rubens pro-
babilmente farebbe ftato tanto difgultaro
della maniera fecca del Pouflino, come il
Pouflino lo era della maniera flravagante
di Rubens. | pregiudizj de’ proficienti in-
feriori in favor delle imperfezioni delle lo=

10
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10 opere fono ancor piu forprendenti. 1 lor
occhj fon cosi acuti in difcernere i diferti
altrai , nel medelimo tempo cb’ effi fono
affatco ciechi de’ loro proprj. Sarebbe in-
vero ben per noi tutti, fe una delle tac-
chette di Gulliver ci fteffe fempre fotro il
gemito per farci ricordare a -ogni cenno
quanto il pregiudizio , ¢ I’ opinione di fe
fteflo perverta la poftra villa. | |

Da quel che fi ¢ detto mi lufingo che
apparitd 4 che quelli i quali non hanne pre-
venzioni d’ alcuna forra, o per la lor pra-
tica, o per le lezioni altrui fono i pil at-
ti ad efaminare la verita de’ principj elpofti
nelle feguenti pagine . Mu ficcome tutti non
potiono avere avuto il comodo d’eiler fuf-
ficientemente informati degli efempj che @i
fono dati, ne prefenterd uno d’una {pecie
familiare , che pud fervir di cenno per of-
fervarne delle migliaja . Quanto a poco a
poco uno. fi familiarizza anche a un di-
fgradevole abbigliamento a mifura che que-
flo viene ad ellere pit in moda, e quasnto
ritorna a difpiacergli quando la moda ¢ fi-
nita, ¢ che un’altra nuova fe n’ ¢ flabilita
nella fua mente ? tanto vago ¢ il gufto quan-

C 4 do
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do non ha principj folidi per fondamento.

Non oftante che io v’ abbia f{piegato il
mio difegno di confiderar mingtamente la
varietd delle linee, che fervono a follevar
nella mente I’ idee de’corpi, e che debbon
fenza dubbio coonfiderar(i come tirate fola-
mente fulla fuperficie de’ corpi folidi, ed
opachi ; turtavolta il procurar di concepi-
re un’ idea pit accurata che fi pofla dell’
zmeviore di quefte fuperficie, {e mi fia per-
meflo fervirmi di queft’ elpreflione, ci fard
d’un - grande ajuto mel proleguimento di
quefta noftra ricerca.

Per farmi ben intendere figuriamoci
che ogni oggetto che fi prende a confide-
rare fia al di deotro tanto accuratamente
votato in mabiera che non gli refti che un
fotril gufcio , ch’ efartamente corrifponda
tauto nell’interna che nell’ efterna {uperficie
alla forma dell’ oggetto medefimo; e fup-
ponghiamo parimente che quelto fottil gu-
icio fia compofio di fottiliflimi fili firetta-
mente connefli infieme, ed egualmente per-
cettibili ; o fi fupponga che I’ occhio gli
oflervi al di fuori o al di dentro , e trove-
remo l'idee delle due {uperficie di quefto

gu.
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gufcio naturalmente coiryddpre. La p':rola
iftefla gufcio par che ci faccia vedere ambe.
due le f{uperficie egualmente.

L’ ufo di queflo concetto, come pud
da alcuni chiamarfi, nel progreflo di queit’
opera {1 vedrd cllere aifai grande; € quanto
pia (peflo noi penleremo  agli oggerti in
quelt’aria di tanti gufcj, faciliteremo , e
fortifichetemo la noftra idea di qualunque
parte particolare della fuperficie di un 0g-
getto che fhiamo rimirando, con acquiftar
quind: una pit perferra cognizione del tut-
to a cul effo apparriene ; perche I’ immagi-
pazione naruralmente entrerd nello {pazio
vugto di queito guftio, e qui a un tempo,
come da un centro, rimirerd tutra la forma
di dentro, e accennera le oppofte corri-
fpondenti parti cosi fortemente fino a ri.
tenere Iidee del tutto, e farci maefiro del
fignificato di qualungue vifta dell’ oggetio,
come fe ci fpafleggiaflimo IDtorno, ¢ lo ri-
guardaflimo al di fuori. |

Cosi la piti perferta idea che pofliam
forfe acquiftare d’ una sfera ,» ¢ col conce-
Pire un infinito numero dj dritei raggj di
ugual lunghezza che vengano dal centro

€CQ-
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come dall’ occhio diramandofi ugualmente
per ognt verlo; e circolcritti, o legati all’
eftremita da fpefli fili circolari o linee che
formino un vero gufcio sfericos

Ma nella comun maniera di pigliar la
vifta di qualunque opaco oggetto quella
parte della fua fuperficie che fa fronte all’
occhio, ¢ capace a occupar {olo la mente,
e I’ oppofta , anzi anche ogni altra parte di
efla qualunque fiafi reita inavvertita in quel
tempo; e il minimo moto che facciamo
per riconofcere qualunque altra parte dell’
oggetto confonde la noftra prima idea per
mancanza della conneflione delle due idee,
che la completa cognizione del tutto naru-
ralmente ci avrebbe dato, {e I’ aveflimo con-
fiderata nella maniera innanzi addirata.

Un altro vantaggio che fi ricava dal
confiderare in quefta guila gli oggetti pu-
ramente come tanti gulcj compofti, fi ¢,
che in tal guifa noi acquiftiamo una vera,
e piena idea di quel che chiamali contorno
d’una figura, la quale ¢ ftata limirata a
troppi angufti confini prendendola {ola-
mente da’ difegni in carta; perché nell’
efempio dato di fopra della sfera ognuno

gl’
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degl’ immaginarj fili circolari ha dnttogdi

eller confiderato come un contorno della
sfera, quanto quelli che dividono la meta
che fe ne vede dalla meta che non € vifi.
bile; ¢ fe i fupponga che I’ occhio vada
movendoti regolarmente attorno di efla,
quetti fili verranno del pari regolarmente a
fuccederl I’ uno all’altro in grado di con-
torni ( pigliando la parola nel pin firetto,
e hmiwato lerfo ) e in quell’iftante che al-
cuno di quetti fili durante il movimento
dell’ occhio viene ad eflere in vifta da upa
parte, il filo a lui oppotlo fi perde, e {pa-
rifce dall’ alera. Chiunque in tal guifa vor-
ra darh la briga di acquiftare un’ idea per-
fetta delle diftanze, rifalto, ed oppofizioni
di diverfi punti, e linee eflenziali nella fu-
perficie delle figure anche le piu irregola-
ri arrivera a poco a poco alla perizia di
richiamarle alla fua immaginativa quando
non ne ha prefente I’ oggetto; e faranne
quefte cosi forti, e perfette quanto alcuna
delle forme le pid femplici, e pilt regela-
11 come de’ cubi, e delle sfere, e fara di
un infinito ufo per quelli che fanno d’in-
venzione, e quelli che ricopian dal natura-

le
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Ee4metter§ in grado di effer pidt corretii.

In quefta maniera percido vorrei che
il lettore ajutafle pit che fofle poflibile la
{ua immaginazione in confiderare ogni og-
getto come fe I’ occhio fofle al di dentro
di eflo, Siccome le linee dritte fi conce-
pifcono facilmente, la difficolra di feguirar
quelto metodo nelle forme le piv lempli-
ci e piu regolari fard minor di quella che
{1 era prima penfata; ed il fuo ufo nelle
piu compofte fard maggiore ; come nel
parlar della compofizione dimoftrerd am..
plamente.

Ma ficcome la figura (1) pud effer di
un ufo particolare a’ giovani dilegnatori
nello ftudio dell’ umana forma, ch’ ¢ la
pit compleffa e pid bella di tutte, in mo-
ftrar loro un artifizio nieccanico per trovare
gli oppofti punti nella fuperficie di quel-
la, che non poffon mai vederfi in una vi.
fta fola, fara bene lo {piegarne in queflo
luogo il difegno, comecche quefto puo nel
medelimo rempo dar forza a quel che fi
¢ detto innanzi.

Rap-
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Rapprefenta quelta il torfo di un;hﬁn
Zura gertata nella cera molle con un fer-
ro perpendicolare che paffa di mezzo al
{uo centro, un altro perpendicolare al pri-
mo ch’ entra dentro davanti, e ch’ elce
fuori al mezzo della {chiena, ed altrettan-
ei di piu quanti poffan crederfi neceflarj,
paralelli, e ad uguali diftanze con quefti ,
e I' uno all’ altro , come ¢ feguiro da di-
verll punti nella figura. Sian quefti ferri
Jenti da poterfi Jevare a piacere, ma non
prima che turce le parti di effi, le qua-
li apparifcon fuori della cera, non fiano
accuratamente tinte, accanto alla cera di
ua color differente da quelle che reflano
deatro di efle. Con quefto mezzo i con-
tenuti orizzontali, e perpendicolari di que-
fte parti del corpo ( per cui voglio dire le
didanze degli oppofli punti nella fuperficie
di quefte parti) per mezzo di cui fon paf-
fari i ferri poffano efattamente conofcer(i e
paragonarfi I’un coll’ altro; e i piccoli bu-
chi dove i ferri han forata la cera, rima-
nendo fulla {uperficie , accenneranno gli op. .
pofti corrifpondenti punti fugli efterni mu-
fcoli del corpo, come anche fcrviranna;r per
. alll-
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afhiterci e per guidarci a concepire pill pron-
ta I'idea di turee le parti componenti. Que-
fli puoti poffon fegnar(i fopra una figura di
marmo con delle {cale di proporzione pro-
priamente ufate.

Il cognito metodo, di cui fi ¢ farto
ufo per molti anni per pit efartamente, €
prontamente ridurre i difegni delie pitrure
in grande per I’incifioni, o per amphare
i difegni per dipinger delle volte, o delle
cupole (con tirare delle linee perpendicolari
I’ una all’ altra fino a fare un numero grande
di quadrati {fopra una carta dilegnata per co-
pia, che prima ¢ ftata fatra full’ originale;
col qual mezzo meccanicamente i vede, €
facilmente i tralporta la (icuazione d’ogni
parte della pittara ) pud veramente dirfi
efler qualche cofa della medefima fpecie di
quel che ho propofto, fe non che I’uno fi
fa fopra una fuperficie piana, I’ altro fopra
una folida; e che il nucvo piano differifca
nella fua applicazione, ¢ pud eflere di una
natura molto pilt urtile, ¢ piu ampia del
vecchio. - '

Ma ¢é tempo ormai di finir I’introdu-
zione ; ed io mi avanzerd a confiderare 1

prin-
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principj fondamentali, che generalmente fi

accorda dare eleganza e bellezza quando
fon debitamente uniti infleme nelle come
pofizioni d’ogni forta; ed accennare a’ miei
Lettori la forza particolare di ciafcheduna
in quelle compofizioni nella natura, e nell’
arte che fembran pin piacere, e divertir
J occhio, e dar quella grazia, e bellezza
ch’ ¢ il foggetto di quelto Tratrato. I
principj, ch 10 voglio dire fono, la SIME-
TRIA, la VARIETA’, I UNIFORMI-
TA’, la SEMPLICITA’, I'INTRICO,
e la QUANTITA'; le quali cofe tuite
cooperano nella produzione della bellezza ,
fcambievolmente correggendofi, e reftrin-
gendofi I una ¢oll’ altra , quande lo righie-

da il bifogne. '
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L ANALISI

D E L L A

BELLEZLZ A

CAPITOLO PRIMO

- s —t

Della Corrifpondenza.

A prima cofa a confiderarfi ¢ la CORRI-
4 , SPONDENZA delle parti, o il loro ac~
‘o cordo col difegno, per cui ciafcheduna
cofa individualmente i forma dall’arte,
o dalla natura, comecche ella & deila maiima im-
portanza alla bellezza del tutto. Queflo & taneo
chiaro, che anche il fenfo della vifta, il gran
giudice della bellezza, talmente da queft’ accor-
do qualche volta travia che nel giudicar d’una
forma fe la mente per conto di queito pregio la
ftima bella, febben per altri riguardi non fia,
I’occhio appoco appoco s’ avvezza 2 non accor-
gerfli ¢’ ella manchi di bellezza, e comincia an-
che a compiacerfene, fpecialmente quando vi fi &
addomefticato per lungo tempo

D Egii
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g Egli & dall’ altro eanto ben noto, che alcu-
ne forme clegantifime difpiacciono fovenre all’
occhio per eflere impropriamente applicate, Cosi |
Je colonne fpirali fon feaza dubbio d’ornamento, &
ma ficcome portano feco un’idea di poca folidita
fempre dilpiaccione quando s’ impiegano impro-
priamente a foftencre qualche cofa di molta mo-
Je , o che apparifca pefante.. _

{a mole, e la properzions degli oggerti fi
regola dalla corrifpondenza , e daila propricta
deile parti col tutto. Quefta & quella che ha fla-
bilito la mole, e la proporziope delle fedie , del- &
Jo tavole, ¢ @’ ogni forta d” utenfili, e di mobilis &
Quefta ¢ quella che ha fiflato le dimenfioni delle
colonne, degli archi &c. per foftegno de’gran
pefi, e cost ha regolati wutti gli ordini dell’ Are
chitetiura , come aancora le dimenfioni delle fine-
five, delle porte &c, Cosi per quanto grande fi
una fabbrica , i gradini delle fcale, gli appogs
gj delle Gneftre continuar debborno nella lor folis
ta altezza, o altrimenti perderebbero fa lor bels
lezza infieme colla lor fimetria; e nel fabbrica
delle Navi le dimenfioni d ogni lor parte fon re-
solage, ¢ limitate dal difegno di renderle adatras
te a far vela. Quando un valcello & buon veliere
i marinari lo chiamano una beilezza; tanta cons
neflione han fra loro quefte due idee. > i

Le generali dimenfioni delle parti del corpo
“umano fono in fimil guifa adattate all’ ufo per cai
{i deltinano. Il Torfo bha pid di capacita per ca=
gion delle molte cofe che conticne, ¢ la cofcia &

‘ Pi':l




I
pitt grofla della gamba perche deve muow:r?: a

gamba ed il piede,la gamba movendo folamenie
il piede & .

L’accordo delle parti coftituifcz e diftingne
ancora in gran parte la caratteriftica degli oggete
ti; come per efempio il cavallo da corfa differifce
tanto in qualitd, o carattere dal caval fregione,
er la fua figura, quanto I’Ercole dal Mercurio,

Il cavallo da corfa, avendo tutte le fue par-
¢i di tali dimenfioni che meglio convengono al
difegno della velocita, acquitano per quefta ca-
gione un carartere confiftente d’una {pecie di bel-
lezza « Per render chiaro cid, fupponghiamo che
il belliflimo capo, e il ben atteggiato collo del
Caval fregicne foffer pofti fulle fpalle del cavallo
da corfa invece del fuo goffo, e intirizzito ; in
lnogo d’ asgiunger bellezza difpiacerebbe, ¢ lo
deformerebbe, peiche il giudizio lo condannerebs
be come non adattato,

L’ Ercole di Farnefe, fatto da Glicone (1) ha
tutte le fue parti benilimo adattate pel difes
gno della maflima robuftezza, di cui fia capace "
la tefficura del corpo umano. La fchiena, il pet-
to, ¢ le fpalle hanno delle grand’offa, e de’mu-
fcoli adattati alla fuppofta activa forza delle parti
fuperiori; ma ficcome minor forza fi ricercava per
le parti inferiori, il gindiziofo Scultore contro
tutte le regole de’ moderni d’ ampliare ogni parte
in proporzione diminul la groflezza de’ mufcoli
appoco appeco fin gid @ piedi ;e per Iiltefla ra.

D2 gio-
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gione fece il collo pitt large nella circonfersnza
di qualunque altra parte del capo; altrimenti la
figura farebbe ftata carieata d’un pefo non necef-
fario; il che farebbe ftato un ritegno della fua
foiza, e in confegucnza della fua caratteriltica
bellezza. | |

Quefti apparenti difetti, che dimoftrano la
fuperiore anatomica cognizione come anche il di-
 fcernimento degli antichi, mon fi trovano nelle
copie in piombo che fi veggono vicino a Hyde-
park. Si credercno quefti genj Saturnini di faper
corveggere tali apparenti fproporzsoni.

Queiti pochi efempj fervir debbono per dare
un’idea di quel che voglio dire ( e quel che io
vorrei che ¢ intendefle ) per bellezza d’ accordo ,
O propricta .

L APILTOLD 1L

Della Varieta.

Uanta gran parte abbia la varietd in pro~

dur la bellezza pud vederfi nella natura
in quella parte, che ferve all ornamento.

Le forme, e i colori delle piante , de’ fiori 4
delle foglie, le pitture dell’ ali delle farfalle, del-
le conchiglic &c. non fembrano deftinate ad al-
tro ufo che a divertir 1’occhio col piacer della
varietd . | '

Tuet’
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Tutt’ i fenfi (e pe compiacciono, ¢ fomo e-

gualmente contrarj all’ uniformita. L’orecchio f
offende tante da una fola nota continua, come
I’ occhio dall’ efler fiffo a un punto folo, o ad of-
fervare una nuda muraglia,

Contuttocid quando I occhio & fatollo da usa
fucceflione di varietd trova del piacere in un cers
to grado d’ uniformita ; ed anche uno fpazio pia-
no diviem piacevole, e propriamente introdotio,
» confrappoﬁo dalla variera, aggiunge maggior
variera .

Intendo qui, e fempre una varieta regolata;
perche la varieta fcompofia, ¢ a fpropofito & con-
fufione , e deformita,

Offervate che una gradata diminuzione &
una fpecie di variamento che di bellezza . La pi-
ramide, che va diminuendo dalla bafe alla cima
e la fpira o voluta che va graduatamente impice
colendofi verfo il centro, fon forme legsiadre.
Cosi gli oggetti ancora che par folamente che
faccian P ikteflo, febbene in realty mol facciane
hanne egual bellezza; cosi le profpettive, e pare
ticolarmente quando rapprefentano delle fabbri-
che fon fempre gradevoli all’occhio .

La paverra, fra la figura 87., e 88. che fi
fappone muoverfi lungo Ia cofta a  livello coll’ oce
Chio potrebbe efler riftretta da cima a fondo da
due lince paralelle per tutto quel tratto, come A ;
ma fe la nave s’avanza in mare, quefte linec al
bitio, e alla cima parrebbero cambiar(i, e andar
4 incontrarfi gradualmente, come B nel punto C,

D 3 ch’



ch”e nella linea dove s’ unifcono I’ aria’ye I’ acqua
chiamata orizzonte, Tanto bafta in quanto alla
maniera con cui le profpettive aggiungon bellez-
7a, con variare in apparenza forme altronde ine
variabili ; e tanto ho creduto poter eflere accet-
to a quelli che ftudiato non hanno di prolpet-
tiva,

CAPITOLO Il

Dell Uniformita, Regolaritd, o Simetria .

I)Ub crederfi che la maggior parte degli effetti
della bellezza derivino dalla fimeeria delle
parti nell’ oggetto ch’e bello: ma fon perfuafifs
{imo, che quefta maflima predominante apparird
ben tofto aver poco, o niun fendamento.

Pud in vero aver degli effecti di maggior
confeguenza, come la proprieta, I’accordo, e
I’ufo; e tuttavolta fervir pochiffimo all’ intento

di piacere all’occhio, puramente dal canto della

bellezza . ,
‘Siamo, in vero, per natura portati dalla no-

fira infanzia all’ amore dell’imitazione, e I’oce

chio & fpeflo divertito come anche forprefo dal
talento mimico, e dilettato dall’ efattezza de’
contrappofti, ma allora cede all’ amor fuperiore
della varieta, e ben tofto fi flracca.

Se
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Se |’ uniformita delle figure , delle pa~rtis§ o
linee fuffe veramente la principal cagione della
bellezza, quanto pit un formi le loro apparenze
fi teneflero, tanto pid I’ occhio ne riceverebbe
piacere; ma lungi dall’ efler cosi, quando la men-
te ¢ ftata una volta foddisfatta che Je parti fi
corrifpondano una coll’ alera con wna uniformita
cost efatta da prefervare al tueto il carattere
adattato allo Qtare, al muoverfi , al fommergerh,
al galleggiare, al volare ec. fenza perder P equi-
librio: I’ acchio & contento in veder I’ oggetto
cambiare , ¢ mutari tanto da variare quelte u-
niformi apparenze. & -

Ccsl il profilo della maggior parte degli og-
getti, come ancora le loro faccie, piaccion piu
che quando fono in piena fropte,

Donde & chiaro che il piacere non nafce
dal vedere la raflomiglianza efatta che una parte
ha coli’ alera, ma dalla cognizione che efle fieno
cosi per cagione dell’ accordo col difegno, ¢ per
I'ufo. Perche quaando il capo d’una bella Donna
volta un poco da una. parte, il che toglie via
I’ efatra fimiglianza delle due metd del volto, &
con un po’ di piegatura che varii ancor pit dalle
lince dritte , e paralelle i un volto perfettamen=
te in faccia: fi riguarda fempre come pit da pia«
cere, Quelta fi dice effere una graziofa aria di
tefta,

E’ regola coftante di compofizione in pittura
lo fchivare la regolariti., Quando veggiamo una
fabbrica, o qualunque altro oggetto al naturale,

.3 e in
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¢ in poter noftro, mutando il piano, di pigliar
quella vifta che ci piace pi; ¢ in confeguenza
di cid il Pittore, fe fi lafci in liberta, la piglia
in angolo piuttofto che in fronte, come pid gra-
devole all’ orchio, perche fi toglie via la rego.-
laritd delle linee , andando quefte in profpettiva,
fenza perder I’idea dell’ accordo: e quando per
neceflita fia obbligato a far di fronte una fabbri-
ca con tutte le fue uniformita, e paralellifmi,
egli generalmente rompe (come & il termine )
tali difgradevoli apparenze , col porvi dinanzi un
albero, o I'cmbra di una wube immaginaria, o
qualche altro oggetto che corrifponder pofla all’
iftetlo intento di aggiunger varieta, ch’e I’ iftefio
che toglier via I’ uniformitd,

Se gli oggerti uniformi piaceffero, perche
dovyebbe prenderfi coranta pena di contrappox-
¥e, e variare tucti i membri di una Statua?

II rieratto d’ Enrico ottavo (1), farebbe pre-
feribile alle piv belle contrapofte figure di Gui-
do, o del Correggio; e il facile atteggiamento
d’ Antinoo (2), dovrebbe cedere alla dritta, e
chionza figura del Maeftro di ballo (3); e gli
uniformi contorni di mufcoli nelia figura (4) ri- -
cavata dal libro delle proporzioni di Alberto Du-

kcro, dovrebbero aver pid gufto che quelli igu::-lla
: . L

(1) Fig. 92, Tav. IT.
(2) Fig. 6, Tav, I,
(s) Fig. 7. Tav. 1.
(4) Fig. 55. Tav. I,
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famofa parte di un’ antica (1) figura, da cuis M-
chel Angelo acquiftd cotanta efperienza in conto
di grazia. .

- In fomma qualunque cofa fembri eflere adat-
tata, ¢ propria da corrifpondere a gran dife-
gni fempre foddisfa la mente, e piace per que-
fta cagione. L’uniformita & di tal forea, La tro-
viamo neceflaria in qualche grado per darci un”
idea del ripofo, e del moto, fenza la poilibilita
di cadere. Ma quando tali difegni poffono an-
cora efeguirfi con delle parti pit irregolari, I oce
chio ci fi compiace pi per cagione della varieta.

Quanto piacevole & I’idea della ftabilitd nel-
lo ftar fermo portata all’occhio dalle tre ele-
ganti zampe di una tavola, da’ tre piedi di una
lampana da The, o dal celebre tripode degli an-
tichi ?

Cosi voi vedete, che la regolaritd , I’ uni-
formita , e la fimetria piaccion folamente in
quanto fervono a dar I’ idea della corrifpondenza.

CAPITOLO 1V.

Della Semplicita, o Diftinzione.

LA Semplicitd, fenza la varieta € affatto infi-
pida, e al pit non fa altro che non difpia=
écre; ma quando la varietd & unita a quefta, -
' als

(1) Fig, <4
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allora piace, perch® rincara il piacere della wva-
rietd, con dare all’occhio il piacere di goderla
con comodo,

* Non vi & neffuno oggetto compofto di linee
dritte che abbia cotanta varieta con si poche
parti , come la piramide, ed il fuo continua-
mente andar variando dalla bafe all’ insi a gra-
do a grado in ogni fitnazione dell’ occhio ( fen-
za dar I’ idea della medefimezza, quando I occhio
gli gira intorno ) ¢ quel che I’ ha fatta ftimare
in tutti i fecoli in preferenza del cono, che in
tutte le vifte apparifce appreflo appoco il mede-
fimo effendo folamente diverfificato dalla luce, e
dall’ ombra ,

I campanili, 1 monumenti, e la maggior pars
te delle, compofizioni nella Pittura e nella Scul-
tura fi tengono alla forma del cono o della pi-
ramide y, come il limite il pid eleggibile per ca-
gione della loro femplicita, e varietd. Per la ra-
gione itefla le flatue equefiri piaccion pin delle
figure femplici,

Gli Autori ( perche furon tre ad avervi parte)
del pia bel gruppo di figure di Scultura che fofle
- mai fatto , dagli antichi o da’ moderni, ( voglio
dire Laocoonte, e i due fuoi figlj ) feelfero di com-
metter I’ aflurdo di fare i figlj la metd pin pic-
coli del padre, febbene abbiano ogni aliro con-
traffegno di effer difegnati per vomini piuttofto
che non ridarre la loro compefizione alla forma
di una piramide (1), Cosi {e¢ un gindiziofo artes

' fice

(t) Fizg.'»n. Tav. T,
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fice impiegato foffe a fare una caffa di legno,

per prefervarla dall’ ingiurie del tempo, o per
comodo del trafporto; troverebbe ben tofto coil®
occhio che turta la compofizione fi adatterebbe
facilmente, ¢ s incaflercbbe in una forma pira-
midaic

[ campanili ec. fono ftati generalmente va-
yiati dal cono, per toglier via la loro troppo
gran femplicita, e in luogo delle bafi rotonde
fono ftati foftitniti poligoni di differendi lati, ma
in numero eguale per cagione, cred’io, dell’ uni-
formita, Quefte forme nulladimeno pud dirfi efs
fere @ate fcelte dall’ Architetto avendo in vilta
il cono, comecche tutta la compofizione potefle
riftringerfi dentro di eflo. ‘ '

Con tutto quefto, fecondo me, i numeti
difpari hanno del vantaggio fopra i pari per ef-
fere la varietd pit gradevole dell’ uniformita ,
quando da ambidue fi foddisfa al medefimo fine;
come in quefto cafo, dove ambidue i poligoni
poflan circonfcriverfi dal medefimo cexchio, o in
altre parole, ambedue le compofizioni riftringerh
dentro I’ ifteflo cono.

Non poffo fare a meno di offervare, che la
natura in tutte le fue opere di capriccio, fe mi
fi accordi I’ efpreflione, dove pare di nefluna im-
portanza , fe il numero pari, o difpari delle di-
vifioni fia da preferirfi, per lo pil impiega i di-
fpari ; come per efempio nel dentellare le foglic,
1 fiori, le boccie ec.

L’oya-
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L’ evale ancora per cagione della fua va.
rieta unita alla femplicita, & tanto preferib - al
cerchio, come il triangolo al quadrato, o [ pie
ramide al cubo; e quelta figura fminuita da una
parte, a guifa dell’ ovo, eflendo quindi piv va-
riata, & fcelea dall’ Autore di tutra 1a varetad
per limitare le fattezze di un bzl volto.

Quando fi aggiunga all’ovale un poco pid
del cono di quel che abbia I' ovo, divien pi
diltintamente un compofto di quelle due pin fem-
plici varie figure. Quefta & la forma de (s pi=
na (1), che la natura ha partcolarm n:< 4iftig.
ta con fomminiftrare fu di efla ¢roam: - d rige
co mofaico compofti di lince conrrapp itz fer.
peggianti, ¢ i gulci (2) della mecefima foo an-
cor variati da due cavita, ¢ da una rorond: emi.
nenza in ciafcheduno.

Se fi potefle trovare una forma femplice piu
clegante di quefta; & probabile che il giudiziofo
Architetto, Cav. Criftofano \Wren, non avrebbe
fcelto le pine per li due termini de’ lati della
facciata di S. Paolo: e forfe il globo, e la cro-
cc, febbene una figura ben variata, che termina
la cupola, non avrebbe avuto la preferenza della
fituazione , fe un religiofo motivo non ne foife
ftata la caunfa, ,

Cosi noi veggiamo la femplicitd dar bellezza
‘ancora alla varieta, comecch® la rende pia f.-
cilmente intelligibile , e dovrebbe fempre ﬁudilarﬁ

nell’

(2) Fig, 10, Tav, 1.
(2) Fig, 21, Tav. 1.
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nell’ opere dell’Arte , ficcome ferve a prevenire
I’ imbarazzo nelle forme d’ eleganza ; come fi di-
moftrera nel Capitolo che fegue.

CAPITOILG N

- Dell’ Intrige .

A mente attiva inclina fempre ad effere impie-

gata. L’ andar dietro a qualche cofa & 'im-
piego della noftra vita; ed anche indipendente-
mente da ogni alero fine ci da piacere. Ogni na-
fcente difficolta che per un tratto accompagni ed
interrompa la traccia, da uoa fpecie di rifalto
alla mente, rincara il piacere, e quel che aleri- -
menti farebbe pena, ¢ fatica, divien divertimen-
to e ricreazione,

Dove confilterebbe il piacer di cacciare, di
tirar coll’ archibufo, di pefcare, e di molti aleri
favoriti divertimenti, fenza le frequenti vicende
e difficolta , e rovefcj che giornalmente {i rincon-
trano nell’ efercitarle 2 Quanto malinconico ritor-
na il cacciatore quando la lepre non ha avuto
buon gioco? Ma con quanta vivaciti, e quanto
brio anche allora che una delle vecchie e farbe
lepri ha burlato, ed & fcampata da’ cani!

Queft’ amore di rintracciar qualche cofa ,
fenz’ altro fine che di rintracciarla , & connaturale
in noi, e deftinato fenza dubbio per utili, ernc-

cef«
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ceflfary fini. Gli animali I’ hanno evidentemente
per iftinto. Al levriere non piace il falvaggiame
che cost avidamente perfegue; e i gattl medcli-
mi rifchieranno di perder la lor preda per ricac-
ciarla um’ altra volta. B’ piacevol fatica della
mente lo f{ciogliere i pin difficili problemi; I’ als
legorie , e gl’indovinelli , corbellerie di pulla,
com’ efie fono, diverton la mente: e con quanto
piacere va ella feguitando il ben conneflo filo di
una commedia, o d’una novella, e come il {uo
‘diletto fi accrefce a mifara che I’intreccio s'in-
triga , e finifce col colmo del diletto; quando
lo vede difcioglieri colla maggior diftinzione?

L’ occhio ha quefta forte di godimento nelle
muraglie {pirali, e né¢ flami ferpeggianti, e in
ogni forta di oggerti, le di cui forme, come ve-
dremo in apprelffo, fon compofte principalmente
di quel ch’io chiamo lince, ondeggeantt, e fere
peggrants,

L’ intrigo nelle forme, dunque, lo definird
effere quella particolarita nelle linee, che lo com-
pongono, che conduce  occhio a una ghiotta fpe-
cte dr caccia, e dal piacere che da alla mente,
gli da dritto al nome di bello: e pud ginftamente
dirfi che la caufa dell’idea della grazia rifiede
pid in queflto principio, che negli aleri cinque,
a riferva della varietd ; che in vero include que-
fio, e tutti gli aleri, |

Acciocche quefta offervazione apparir pofla
avere un real fondamento nella natara, fi ricer-
cherd ogni ajuto, che il Lettore ifteffo pofia chia-

mare
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sare in fua affitenza, eome anche quel che 3qui
gli verrd fuggerito. :

Per metter quelta materia in pid chiaro lu-
me, il famigliare efempio di un comun girarro-
fto, con an ventaglio circolare, pud fervire al
nofiro propofito , meglio di una pit elegante for-
ma : per prepararcial che, (i confideri la figura .
(1) che rapprefenta I’ occhio, a una diftanza co-
mune di leggere offexrvando un rigo di lettere, ma
colla fomma attenzione fiffo aia letrera A di
mezzo. : b

Or mentre leggiamo, fi fupponga tirato un
raggio dal centro dell’ occhio a quella prima let-
tera che fi guarda, e muoverli fuc.etlivamente con
cffo di lettera in lettera per tutta la lunghezza
d:lla linea: ma fe I’ occhio fi ferma a qualeoe let-
tera particolare A, per offervarla pia deil’” altre,
quefte aitre lettere diverranno fempre pia imper-
ferte alla vifta, quanto pu fon fituate lontane
di qua e di la dall’ A, come (i vede nclla figura:
e quando ci sforziamo di vedere tutte le letcere
in una linea ugualmente perferta in un’occhiata,
per cosi dire , queflo raggio immaginario deve tra-
{correrla con gran ccleritd, Cosl febben I’occhio,
rigidamente parlando , poffa folamente preftare
una debita attenzione a quefte lettere fucceiliva-
mente , con tutto quefto la forprendente facilita
e preltezza con cui I’ efeguifce, ci mette in grado
di veder degli fpazj confiderabili con foddisfa
zione {ufficiente a un fol colpo & occhioQ. 4

uindi

(1) Fig. 14. T. L.
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Quindi fupporremo fempre qualehe tal prin-
cipal raggio che fi muova infieme coll’occhio, e
chz vada rilevando le parti d’ogni forma, voglio
dire cfaminarla nella pia perfetta manicra: e
quando noi voleflimo feguitar con efattezza il cor-
fo, che preade qualunque corpo, ch’& in moto,
quefto raggio deve fempre fapporfi muoverfi col
COofpo . ,

In quelta maniera di badare alle forme a’un
corpo, o fiano ¢n ripofo, o fn moto {i vedranno
dar movimento a quetto raggio immaginarie ; O per
parlar piy propriamente, all’occhio ifteflo, fa-
cendn in lui cox cfd pit o men pracevole impreflio-
ne fecondo la differenza delle lor forme, e de’lor
. moviments. Cost per efempio, nel girarrofto, o
che l'acchio ( con quefto raggio immaginario ) fi
muova lentamente lungo la linea, a cui e artag-
cato il pefo, 0 che accompagni il lento movimen-
to del pefo ifteflo, la mente viene egualmente a
ftancarfi, ed o {i muova rapidamente intorno all’
orlo del ventaglio, quando il girrarofto fta fermo;
o vada deftramente feguitando un fol punto nel-
la di lui circonferenza mentre quello fi volge in
giro, ci abbaglia ugualmente. Ma la noftra fitua-
zione & molto differente da quefte due difpiace-
voli impreflioni quando ftiamo offervando il roc-
chetto, a cui ¢ affifla la ruota da feta (v): perche
quefta & fempre piacevole, o ferma, o in moto
ch}:_ fia, e o lentamente o rapidamepte che muo-
vall,

Che
{!) Figc 15, Tc )
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Che fia cost, quando {ta fsrmo , apparifce Eial
naftro avvolto intorno a un baftoncino ( efpreflo
in un lato di quefta figura ) ch’e ftato da gran
tempo uno ftabilito ornamento negl’ intaglj delle
cornici, de’ camminiy e degli ufcj;e chiamato dagl’in-
tagliatorl, ¢! baftonctno col nastro fpirale: e quan-
do fi lafcia il bafton di mezzo, fi chiama, ¢ na-
ftro coll’ orlo ; ambidue poflon vederfi quafi in ogni
gafa alla moda,

Ma il piacer che da all’occhio quando & i
moto, & ancor pill vivace. Non poffo mai {cor«
darmi della grand’attenzione per cffo quando ‘io
era giovine , e quel fuo ingannevol moto mi faceva
provare allora I' iftetfa {enfazione, che io ho dipoi
provato nel vedere una contraddanza; febben I’ ul-
tima potefle aver qualche cofa che mi allettaffe
pid ; particolarmente quando il mio occhio fegui-
tava avidamente un favorito ballerino in tutte le
giravolte della figura, la quale era allora un in-
canto dell’occhio, comecche il raggio immagina-
rio, di cui abblam parlanto’y ftava danzando con
lei per tutto quel tempo. |

* Quefto femptice efempio pud fervire per ifpie-
gare quel che io voglio dire, per bellezza &’ un
compofio intrigo di forme; e come pud dirfi, con
proprictd , che gusdi I occhio a una fpecic dr
CaccIa o

Ma i capelli fono un altro efempio affai ov-
vio perche eflendo deftinati principalmente come
un ornamento, riefcon pit o meno tali, fecondo
la forma che naturalmente prendono, o che I’at-

tc.
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te loro da. E' il pid amabile in fe fefo il riccio
fciolto; e le molte ondeggiature, e le contrappo-
fte rivolte de’ riccj che naturalmente s’ intreccia~
no rapifcon I’ occhio eol piacer di feguitarli, tan-
to pia quando fon mefli in moto da un gentil
venticello. I Poeti lo {anno, ¢ lo fanno i Pitto-
vi, e bhan defcritto i leggiadri anclli ondeg-
gianti al vento.

E per dimoftrare ancora quanto {chivar fi
debba I’ eccefio nell irerigo , come anche in ogni
altro principio, gli ftefli capelli arruffati e intri-
gati infieme farc:bbero una figura difpiacevole;
perche I’ occhio farebbe dubbiofo, e non fapreb-
be come andar diecro a un tal confufo numero
di fcompofte linee e arruffate; e nulladimeno la
moda prefente adottata dalle Dame di portare
una parte del crine intrecciata di dietro, a guifa
di due ferpenti avviticchiati, ck’ effendo al baf-
fo piu fitta ; va appoco appoco diminuendo, ¢ na-
turalmente uniformandofi alla forma del refto de’
capelli vi s’ appunta fopra, & efiremamente pittos
yefca . L’ intrecciare in tal guifa icapelli in varie
diftinte quantitd & un’ artifiziofa maniera di cone
fervar tango intrigo, quanto bafta per efler bello,

CA-
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CAPETOL O v

Della Grandiofisa .

E forme grandiofe, febben mal fatte, nulla.

dimeno per cagicn della loto vaitita tireran-
no la roftra attenzione, ed ecciteranno la noftra
meraviglia, ,

Scoglj fmifurati e deformi hanno in loro una
piacevole fpecie d”orrore, e I’ Oceano ¢’ jncy~
te riversnza per la fua grande ampiezza ; ma
quando le forme della bellezza o fi prefentano
all’ occhio in vafta mole, il piacere s’accrefce
nella mente, e | corrore fi cambia in riverenza,

Quanto grandi, e piacevoli fono i bofchi d° al-
beri grandi, le gran Chiefe, ei palazzi? Una fem-
plice fronzuta’ quercia, divenendo matura, non
acquifta anche il caratcere di quercia venerabile?

H caftello di Windfor & un efempio nobile
dell’ effecto  della grandiofita . L’ ampiezza delle
fue poco diftinte parti colpifce I’ occhio dalla {tra-
ordinaria grandezza da lontano, e da vicino- La
grandiofitd colla femplicita & quella che lo rende
uro de’ pitt belli oggerti del regno, febben fia
Privo di qualunque ordine regolare di archices-
tura,

La facciata del vecchio Louvre a Parigi &
ancora notabile per la fua grandiofity . Quefto

£3 fram-
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frammento (i accorda effere il pit bel pezzo di fab-
Lrica in Francia, febben ve ne fien molee uguali,
fe nom maggiori, in tutti gli aler rifpetti, a ri-
{erva della mole.,

Chi non fente del piacere quando dipinge nel-
la fua mente I’ immenfe fabbriche, che una volea
_adornavano I'Egitto inferiore con immaginarlo
cutto completo ed abbellito di fratue coloffali?

Gli Elefanti, e le Balene ci piacciono per la
joro fmifurata grandezza. Anche Perfonaggy gran-
di, per efler folamente cosl , impongon del rifpet-
¢o: anzi la grandiofitd & un’ aggiunta alla perfona
che fpeffo fupplifce a una mancanza della foa
figura.

Gli abiti deftinati pe’ Magiftrati i fanno
fempre larghi e pieni, perche diano una grandez-
wa & apparenza convenevole agli vfiz] della maffie
ma diltinzione. Gli abiti de’ Gindici hanno una
dignita che impone data loro dalla Joro ampiezza ,
e quando loro fi regge lo fivafcico vi & una nobil
linca ondeggiante che difcende dalle fpalle del
Giudice alla mano del fuo Caudatario . Cosl
quando lo frafcico (i pone gentilmente da par-
te, per folito cade in unma gran varieta di pie-
ohe, che di puovo impiegano I’ occhio, e fiflano
Ja di lui attenzione. |

La grandezza degli abbigiiamenti orientali
che cosi di gran lunga forpatfano gli Europei di-
sende non tanto dalla quantitd quanto dal cofto .

In una parola, la quantita e quella che ag-

-giua‘gc grandezza alla grazia, Ma allorar deve
chis
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fchivarfi I* ecceffo, o la grandiofitd diverrd r%z--
za , pefante, 0 ridicola , :

La parrucca 2lla cavaliera, come la ginba
del Leone, ha in fe fefla qualche cofa di nobi-
le, e da al volto un’ aria non fole di dignita, ma
di fagacita ancora: ma fe fi portafle grande al
doppio diverrebbe buriefca; o fe una perfona ime
propria fe la mettefle , diverrebbe ridicola,

Quando s'incongrano degli ecceffi improprj
o fncompattbili y ci muovon fempre le rifa; tanto
pitt quando le forme di quegli eccefli fon fenza
eleganza, ciog, quando fon compofte di lirce non
variate. |

Per efempio, la figura rapportata nel margi-
ne (1), rapprefenta un graflo velto d’uomo,con
un berretto in capo da bambino, ed il refto de-
gli abiti del bimbo ftivati, ¢ cosi ben pofti fotto
il fuo' mento da far credere appartenere effli 2 quel
volto . Quefta & un’ invenzione che ho veduta a’
burattini, e fempre cagiona uno fcrofcio di rifa.
Il feguente (2) e della medefima fpecie, un bim-
bo colla parrucca,e il berretto da nomo.In que-
fti voi vedete I'idea della gioventd e della vec-
chiezza uvnite infieme in forme fenza bellezza.

Cosi un Generale Romano (3) veftito da un
farto moderno e da un Parrucchiere & una figura
eomica per la tragedia, Gli abbigliamenti de’ tem~

BB pt

(x) Fig. v9. T. T.
(2) Fig. 18. T. .
(3) Fig, 10, T. 1.,
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'pi fon miftiy e le Tinee che gli compongono fon
dritte , o folamente rotonde.

I maeflri di ballo, rapprefentanti Deita ne’
Joro gran balli fulla fcena non fon meno ridicolis
Vedete il Giove. (1) -

"1l coftume, e la moda con tutto. quefto col
tempo riconcilieranno quafi ogni aflurdo qualun-
que fiafi all’ occhio, o faran che non vifi abbadi.

Per I iftefia unione d’oppoite idee ci fa ri-
deve la civetta, e I’afino, percht forto la loro
ftravagante forma par che fiano feriamente ru-
minando, e meditando come fe avetlero fenfo da
uomini. ,

La feimmia ancora, la di cui figura, come
la maggior parte de fuoi gefti, raffomiglia cosi
firanamente gli umani, & ancora afiai comica; e
lo diviene ancor pit, fe le (i metta un veftito,
ficcome allora diventa una maggior fconciatura
d’ uomo., :

Vi & qualche cofa eftremamente di ftrano,
e di comico nel rozzo can barbone. L'idee qui
connefle fono la inelegante, e inanimata figura
d’un manicotto frangiato, e quella d’un animale
fenlibile, e domeitico; il che & tanto uma carica-.
tura del cane, come la fcimmia veftita lo & dell’
uomo . x4
Che cofa fuor che quefta ineleganza di figus
ra unita al’ improprieta pud fare un’ inticra udien-
za fcoppiar dalle rifa, nel vedere il facco del
mugnajo , nel Dottor Fauftus, faltar attraverfo il

tea-

(1) Fig. 20, T. I,
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teatro ? Se un vafo ben fatto facefle il medefimo,
forprenderebbe ugualmente, ma non farebbe ride-
Ye ognuno, perchg I cleganza della forma I’ im-
pedirebbe .

Imperciocche quando le forme, cosi unite
infieme, ficno eleganti e compofte di linee grade-
goli, faran tanto lontane dal farci ridere , che di-~
verranno dilettevoli all’ immaginativa , e piacevoli
all’ occhio . La &finge e la Sircna fono ftate per
I’ ornamento ammirate e flimate in tutc’i fecolis
La prima rapprefenta la forwezza ¢ la bellezza u-
nita infieme ; ’ultima la bellezza e la velocita in
forn.e piacevoli, e graziofe.

Il Grifo un geroglifico mederno, che fignifica
la forza e la velocita , unita in-due nobili forms
del Leone, e dell’ Aquila, & un grand oggetto.
Coesi |’ antico Centauro ha una felvaggia grandez-
za ¢ bellezza -

Quefti pud dirfi effer moftri, & vero, ma quine
di portano tali nobili idee, ed haono tal elagan-
za nelle loro forme , che grandemente ricompen-
fano I’ efler non naturalmente uniti infieme.

Fard mepzione d’ un altro efempio, e quefto
pitt fraordinario di tutti, ch’ & il capo d’an bam-
bino di due anni circa con due ali d’€ca forto il
mento, che fi fuppone volar fempre intorno, €
cantar de’ Salmi (1),

Un Pittore che voleffe rapprefentare il Cie-
lo fenza uwna molticadine di quefti picceli incon-
fitenti oggerti che volino intorno, o che fi pofi-

] E 4 no
(2 Fig. 22. T. ¥,
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no7fulle nuvole non farebbe nuila; e con tuteo
quefto vi & qualche cofa di cos) dilettevole nella
loro forma, che I'occhio vi fi addomeftica. e
non bada agli affurdi, e ne troviamo negl’ inta-
gly e nelle pitture di quafi ogni Chiefa. S. Pao-
lon’e pieno.

Siccome i precedenti principj fono appunto
il fondamento di quel che deve feguire ; per ren-
derli pity familiari, parleremo or di efli neila ma-
niera di come giornalmente ce ne ferviamo, e
poflono vederfi in ogni abbigliamento di moda ; e
vedremo che non folo le dame di qualitd , ma che
le donne d’egni rango, che fi dicon veflir bene,
“han conofciuto la loro forza, fenza confide:arli
come principj.

In primo luogo efle confideran la corrifpon-
denza comecchi fanno che i loro abbigliamenti
dovrebbero effere utili, comodi, e adattati alle
loro diverfe ctd; o ricchi, bizzarri, e fciolti, fe-
condo il caratrere che vorrebbero farfi al pubbli-
€0 col loro veftito, ;

2. Nel veftire I’ uniformita & quella, a cui fi
ha il principal riguardo per conto della convenien-
Za, ¢ per non eftenderfi pit oltre che in veftire
ambedue le braccia ugualmente, e aver le fcar-
pe del medefimo colore, Perche quande qualche
~parte non ha per ifcufa della fua uniformicy del-
le parti la convenienza, o propricta, le dame lo
chiaman fempre un veftire unsro,

Perloche, fe fono in libertd nell’ ornarf di {ce-
glier quali forme lor piacciono , quelle di miglior

gu-
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gulto feelgon le irregolari come pit attraengti;
per efempio non ifcelgono mai due nei della me.
defima grandezza, o pofti 2 vna medefima altez-
za; n& un folo nel mezzo d’ una fattezza, fep.
pur non fia per coprire qualche difetto. Cost u.
na femplice penna, un fiore, o un giojello per
folito lo pongon da una parte del capo, ¢ fe maj
lo mettono in fronte, lo fan pender da una par-
tc per ilchivare la formalicd, _

Era di moda una volta I'aver dye riccy d’e-
~gual grandezza impiaftrati a una medefima altezza
fii fulla fronte, il che nacque probabilmente dal
vedere il bell’ effetto dei riccj cadere fcioltamente
fal volto.

Una ciocca di capelli che cada cost atira-
verfo alle tempie, e che con quefto mezz0 rom-
pa la regolarita dell’ovale, ba un effetro treppo
dilettevole per effer rigidamente decente y COme
fi fa beniffimo dalla licenziofa, e inferior clafie
delle donne; ma accoppiate inuna maniera si fece
caycom'erano pet I' addictro, perderono il defidera-
to effetto, e mal meritavano il nome di favorit

3. La varieta nel veftir(i tanto nel colore che
neila forma, & il continuo Rudio delle giovani
e delle briofe, Ma allora ,

4. Acciocchd quella troppa bizzarria non ab.
bia a diftruggere il proprio effetto della varietd ,
fi chiama in foccorfo la femplicica per riftringe-
re il fuperfluo, e fpeflo fe ne fa ufo afiai arrifi-
ciofamente per far comparir la nativa bellezza con
pit vantaggio. A riferva dei Quacheri non he

co-
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conofciuto alcuna razza di perfone che fia fata

pitt eccellente in quefto principio della femplicita ,
© quel che fi chiama abito puro,

5o La grandiofita, o |’ ampiczza nel veflire
¢ ftato fempre un principio favorito ; talmenteche
quelle parti dell’ abbigliamento ch eran capaci di
ftenderfi con proprieta ad un alto grado fono fta
te ridotte a cosl ftravagante ecceflo, che nel re-
gno della Regina FElifaberta s’cbbe a fare una
legge per raffrenare la fmoderata efcrefcenza de’
‘manichini: ne meno fufficicate prova dello ftra-
ordinario umore della grandiofita nel veftire fye
periore a quello della convenienza o d’ eleganza
lo ¢ I’enorme mole de’noftri moderni guardin-
fanei.

6. La bellezza dell’ intrigo confite nell’inven-
tare delle forme ferpeggianti come I antiche man-
tiglie che appartenevano alla teita della Sfinge (1),
o come la mantiglia moderna quando fi tira di-
nanzi. Ogni parte del veftire, a cui § pofla ap-
plicare quefto principio ha dell’ aria ( come dicefi )
che vien da eflo, e richiede della deftrezza, e del
gufto per cfeguir bene quelle piegature come le
veggiamo praticar con fucceflo giornalmente,

Que®’ ifteflo principio raccomanda la mode-
fita nel veftire pertener si la noftra efpettativa,
¢ non lafciar che troppo preflo fi foddisfaccia,
Percid tutte le membra del corpo dovrebbero ef-
fer coperte, e non lafciar altro che quaiche pic- °
colo cenno erafparirne di mezzo al veitizo,

La

(I) Fig. 21, Ta 1,
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‘La faccia invero & efpofta continuamcnte_sal.
la vifta ; cuttavolta fenza | afliftenza della mafche-
ra o del velo fa mantener viva la poftra curiofitd.
per ragione delle molte circoftanze che vanno va.
riamente cambiandofi, e tengono |"occhio, e la men-
te in un continuo impegno di tener dietro agl®
innumerabili garbi d'efpreflione di cui & capace .
Quanto prefto per quanto leggiadro fiafi un volto,
diventa infipido ove manchi d’ efpreffione? 1l re.
fto del corpo ficcome non ha ol iftefl vantaggj
del volto verrebbe ben tofto a faziar lo ‘guardo ,
fe ad eflo fi trovaffe di continuo efpofto, ne a.
vrebbe maggior effetto d'una ftatua di marmo.
Ma quando egli & veltito decorofamente e adoy-
no, la mente ad ogni garbo di eflo riaffame Ia
fua immaginaria traccia verfo di lui. Cosi, {e mi
fi pud accordar la fimilitudine y il pefcatore a can-
na non fceglie di vedere il pefce che adefeca fin-
ché non & prefo a buon ginoco, - |

CAPITOLO VIL

De¢lle Linee .

E’ da ricordarfi che nell’ introduzione fi & pre.

+ gato il Lettore a confiderare la fuperficie de-

gli oggetti come tanti gufcj di linee firettamente

connefli infieme , la qual idea di effe fara or pro-

prio di richiamarla in mente pet comprenderrme-
| glio
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glio non folamente quefto, ma tutt i Capitoli
che feguono fulla compofizione, '

Il folito ufo che fi fa delle linee da’ Marte-
matici come anche dai Pittori nel defcriver le
cofe ful foglio, ha ftabilito un’idea di efle come
fe attualmente efiteflero fulle reali forme iftefle.
Quefto noi fimilmente fupponghiamo, e lo rile-
veremo con dire generalmente, che la linca res-
ta, e la lea circolare, infieme colle loro diffe-
renti combinazioni,y e variazioni &c. limitano, e
circofcrivono tutt’i vifibili oggetti qualunque fe-
no producendo quindi tale innumerabile varietd
di forme, che fiaino neceffitati a dividerle, e di-
ftinguerle in clafli generali; lafciando le altre
mefcolanze di mezzo che poffon prender le figure
all’ ulteriore offervazione del Lettore,

In primo luogo, (1) gli oggetti compofti di
fole linee rette, come il cubo, o di linee circo-
lari come la sfera, o d’ ambedue infieme, come
il cilindro, e il cono, &c.

fa fecondo luogo, (2) quelli compofti di §i-
nee rette, dilinee circolari, e di lince parte ret-
te; e parte circolari, come i capitelli delle co-
lonne, de’vafi, &ec. B

. In terzo luogo, (3) quelli compofti di tutte
Ie linee infieme coll’aggiunta della- linea ondeg-
giante , ch’'e una linea che produce pid bellezza

che qualunque alera delle prime, come ne’ fiori,
ed

(r) Fig. ¢3. T. 1.
(2) Fig. 24. T. 1.
(% Fig.2s. T. 1,



ed altre forme della fpecie d’ ornato; perloche
la chiameremo la linea della bellezza,

In quarto luogo (1) quelli compofti di tutte
- le prime infieme colla linea {pirale, come la for-
ma umana, la qual linea ha il potere d’aggiun-
ger piu grazia alla bellezza. Notate che le forme
di pit grazia hanno in loro meno della linea rerta .

Deve offervarfi che le linee rette variano foe-
lamente in lunghezza, e percid fon meno d’ornato.

Che le linze curve che poffon variarfi ne’ loro
gradi di curvatura, come anche nelle loro lun-
ghezze , comincian percid ad effer di pid ornato.

Che le linee rette e curve unite infieme, efe
fendo upa linea compofta varian pid delle curve
foley ed han cosi qualcofa di pit ornato.

Che la linea ondeggiante o linea della bel-
lezza variando ancor pid per efler compofte di
due curve contrappofte diviene tanto piu d’orna-
to, e da piacere, talmenteche la mano nel farla
o colla penna, o col pennclio piglia un vivace
moto.

E che la linea fpirale co’ fuoi ondeggiamenti
e piegature in diverfe guife nel tempo ifteflo gui-
da I’occhio in una maniera piacevole lungo la
continuazione della fua varieta, fe mi fi accorda
I’ efpreflione; e la quale coll’ avviticchiarfi in
tante differenti maniere pud dirfi includere ( feb-
ben fia una linea fola ) varj fpazj; e percid tue-
ta la fua varietd non pud efprimerfi fopra un fo-
glio da una linea continnata, fenza I’ affitenza dell’

im-

(z) Fig, 26, T. I,
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immaginativa, o I'ajuto d’ una figura, vedete (1)
dove quella fpecie di linea ondeggiante propor-
zionata, la quale in appreflo chiameremo la li-
nea precifa, e ferpeggiante, o linen della grazia,
e rapprefentata da un foteil filo di ferro, che
propriamente <’ avviticchia intorno all’ elegante,
@ variata figura d’u3 cono.,

CAPITOLO VIIL

Di quale [pecie di Parii, e come fi com-
pongono le Ferme da piacere.

ESfcndoci fino a tal fegno sforzati per dare un’
idea pid ampia che fia poflibile del poter del-
-la varietd con avere in parte dimoftrato che quel-
le linee che hanmo pid varietd in fe ftefle contri-
buifcon piu per produrre la bellezza; dimoftrere-
mo in appreflo che le linee poffon unirfi infieme
in maniera da far delle figure, o delle compofi-
zioni che piacciono,

- Per effer pitt chiaro che fia poffibile daremo
pochi efempj della fpecie la pin famigliare e pit
facile, ¢ ce ne ferviremo come una traccia, a
cui andar dietro coll’immaginativa: dico princi-
palmente coll’ immaginativa, perche il feguente
metodo non fi deftina a metterfi fempre in prati-
ca, o da feguitarfi in ogni cafo, perche ind.‘i_ero

iI=

fi) Fig. 26. T. L,
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difficilmente potrebbe farfi, e in alcuni, fe fi po.

tefle , farebbe un perder ridicolofamente il rem-
po. Con tuite quefto pofiono darfi dei cafi, in cui

fia neceflario di feguitar queffo metodo appunti-

no; come per efempio nell’ Architettura.,

lo per me fono affarto convinto ; febbene fira.
no pofla parere ad alcuno, che un cempleto,
nuovo , ed armonico ordine d’ Architertura in tute
te le fue parti pofla prcdurfi col feguente meto-
do di comporre, ma difficilmente con certezza
fenza di eflo; e tanto pin fon porraro a crederlo,
quanto che efaminando rigorofamente quei quat-
tro ordini degli antichi cosi bene fabilici per la
bellezza, e per la vera proporzione s accordano
col piano che or efporremo. :

Quefta maniera di comporre delle piacevoli
forme, deve cffettuarfi con ifcegliere la varietd
di linee tanto per le loro forme, che per le di-
menfioni; e pofcia variar nuovamente le loro fi-
tuazioni dell’ una in rapporto all’ altra per turte
le differenti vie che pofian concepirfi; e nel me-
defimo tempo ( fe I’ oggetio della compofizione
fia un folido ) il contenuto, e lo fpazio che deve
incloderfi dentro quelle linee deve dcbitamente
confiderarfi e variarfi ancora pid che fia poflibile
con proprietd, In una parola pud dirfi, che I’ ar-
te di compor bene & I’arte di variar bene. Non
bifogna lufingarfi di poterlo comprender perfet-
tamente alla prima , contuttocio credo che fi fara
chiaro abbaftanza coll’ aiuto degli efempj che
feguono, :

La




So

La figura (1) rapprefenta [a femplice e pia-
cevol figura di una campana. Quelto guicio,
come polliam chiamarlo, & compofto di lince on-
deggianti, che circondano, o limitano dentro di
effo i varj fpazj fegnati colle linee puntate: qui
voi vedete che la varietd dello fpazio al di den-
tro ¢ uguale alla bellezza della fua forma al di
fuora; e fe lo fpazio o i contenuti foffero pil
variati , I’ efterna. forma avrebbe ancor piu bel
lezza .

Come una prova di cid, vedete una com-
pofizione di pi parti, ¢ una maniera per cui
quelle parti poffano metterfi inficme da un certo
metodo di variare, ciog: come una meta del ma-
nico del candelicre A (2), poffa variarfi come
I’ altra metd B. Si dia prima una conveniente €
adattara altezza per un candeliere, come (3);
quindi i determini la neceffaria mole del mani.
co, come a A (4), dopo di che, per dargli una
miglior forma, ogni diffanza o lunghezza delle
divifioni differifca dalla lunghezza del manico,
come ancora varino nelle lore diftanze 1" una
dall’ alera, come fi vede da’ punti fulla linea fotto
il manico A ; cio¢, fi pongano due punti qua-
lunque che fignifichino le diflanze pil lontani da
qualunque altri due punti vicini , offervando
fempre che vi fia una diftanza o una palrtc pitt

arga

(1} Fig. 20, T, I,
{1} Tig, 30, L. Lo
(3) Fig. 3L Th 1.
(4) Fig. 3z
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larga di tutte le altre; e tofto vedrete che Iz
varieta fenza di eflo non potrebbe effer cosl com-
pleta. In tal guifa fi variano le orizzentali di-
ftanze ( tenendole {empre dentro i limiti della cor.
rifpondenza ) tanto nelle difftanze, e (ituazioni,
quanto nell'oppofto lato dell’ ifteffa figura B ; pofcia
unite, € congiungere tutte le diverle ditanze in
un complcio gufcio con applicar diverfe parti
di lince curve, e rette variandole ancora col farle
di differenti grandezze, come C: e applicandole
come a D nell ifteffa figura, e voi avrete il candel-
liere (1), e ancor pi) variato dall’ altra parte. Se
voi dividete il candelliere in pid parti, vi fem-
brera confufo, cemecche (2) mancherd di dittin-
zione di forma a guardarlo da vicino, e perdera
da lontano I’ effetto della varietd, Cid fi dittine
guera facilmente dall’ occhio in rimuoverlo lon.
tano da eflo, _

Deve fempre averfi in mira, come gia fi &
detto, nella compofizione la femplicitd o diftin.
zione delle parti per effere una parie della bel-
‘lezza. Ma accioccht s intenda meglio quel che
voglio dire per diftinzione di parti in quefte luo-
go fard neceffario di fpiegarlo con un efempio.

Quando volefli comporre un oggetto di una
gran varietd di parci, diverfe da quelle parti fi
diftinguano da fe ftefle, colla loro notabile diffe-
tenza dalla profima accanto, in maniera, che
ciafcheduna di effe facciaz, per cosi dire, un{a ben

) ore

(1) Fig, 33, T. I,
{2) Fig. 34« 1.4,
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formata quantica di parei, come & fegnato dalle li-
nee punteggiate nella figura (1) ( quefte fono co-
me quelle che i chiamano paflaggj nella mufica,
e paragrafi pello fcrivere ) perloche non fola-
mente il tutto, ma anche ogni parte s’ intendera
meglio dall’occhio, perche la confufione nel ve-
der da vicino I’ oggerto fara quindi fchivata, e
le forme fembreranno ben variate , febben poche
di numero; come la figura (2) che fuppone effere
I’ iftefia che la prima, {cbbene allontanata tanto
che I’ occhio perde la vita de’ pid piccoli mem-
bri.

La foglia del prezzemolo (2), parimente,
donde fi prefe originalmente un bel fogliame nell”
ornato, & divifa in tre diftinti paffaggj; i quali
{on di nuovo divifi in altri numeri difpari; e
quefto metodo fi offerva generalmente nelle fo-
glie di tutte le piante e de’fiori, le pid fempli-
ci delle quali fono il trifoglio , e il cinquefoglio.

La luce, ’ombra, e i colori deono avere
ancora la lor diftinziene per fare gli-oggetti per-
ferramente belli; ma di quefti a fuo tempo. So-’
lamente vi dard un’idea .in generale di quel che
s intende per bellezza di diftinzione di forme, di
luce , d' ombre , € di colori col ridurvi in mente
i contrarj efferti di tueei quefti affieme.

Offervate un mazzetto ben fatto come perde
le fue ciftinzioni quando avvizzifce ; ciafcuna fo-

- ' glia

(1) Fig. 35, Ti: 1,

(2) Fig. 36, T. 1.

(3) Fig. 39. T. L
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lia e ciafcun fiore appaflifce, e perde all'mrag la
%aa di tinta forma ; e icolori vivifi fingono,e fi 1ie
cucono quafi all iteflo colore f{vanito; talmente
che il rtutto diviene appoco appoco un confufo
mucchio. -

se le parti generali degli oggetti fi confer-
vano ful principio ampie faranno fempre capaci
di ultzriori adornamenti di una ipecie minuta,
ma qiciti ceono effer tanto piccoli da non cone
fondere le matie generali. Cosl voi vedete che la
variets fi diftrugge da fe quando & troppo cari-
cata, 1l che viene a produrre quel che fi chiama
un guffo trito y e la confufione: all’ occhio,

Non fara fuor di propofito di dimeftrare
quali effetti avranno uno o due oggetti mefli in-
fieme lenza quefte regole di varieta nel compor-
rey O contro ad effe. La figura (1) & prefa da
una di quelle branche fiffe a’lati di una comun
grata delle. fufe di moda antica, dove voi vedete
come le parti fono fate variate a capriecio fola-
~mente , e contuttocid aflai bene: accanto alla
quale ve n’& un’ altra (2) con quali un egual nu-
mero di parti ; ma ficcome le forme nean fono
abbaftanza variate in quanto a lor contenuti n2
nella loro fituazione I’una coll’ altra, ma una fors
ma fegue la fua efatta fimiglianza; & percid una
figura difgradevole e fenza gufto, e per Iiftefla
ragione il candelliere (3) & ancor peggiore per ef-

F2 fer-

(1) Fig. 38, T, I.

(27 'Fig, 39, T. ¥

(3) Fig. 40. T, 1.



g <

fe-rv? meno di varieti, Anzi febbene meglio che
fofle affarto femplice, come la figura (1), piat-
tofto che con quel trito sfoggio di ornamento,

Quefti pochi efempj, bene inteli, mi lufingo,
che bafteranno a metter faori di dubbio quel che
{i & derto nel principio di quefto capitolo; ciog,
che I’ arte di compor beae, non & altro che I’ arte
di variar bene;, e a dimoftrare che il metodo che
¢ ftato qui {piegato deve confeguentemente pro-
durre una piacevole proporzione fra le parti, co-
me anche che I’allontanarfi da effo produrra il
contrario, Turtavolta per dar forza a queft’ ulti-
ma afferzione fi efaminino colle fopraddette re-
gole di comporre le feguenti figure prefe dal na-
turale, e fi trovera che il fico indiano, o il car-
do ec, fig. (2) come anche turta quella meltitu-
dine di maladette zotiche forme, avranno I’iftef-
fe ragioni per effer brutte come il candelliere,
fig. 41., come anche che le beliczze del giglio
(3) s € del crombone () derivano dall’ efer com-
pofle con gran varieta ,e che la perdita di varieta
a un certo grado, nelle imirazioni di quei fiori {ot-
to di effe ( fig. 45 € 46, ) & la cagione della medio-
crita delle lore forme febbene ne ritengano abe
battanza per chiamarfi cogl iftefli nomi.

Fin qui, in riguardo alla compofizione, non

{i & pariato di alcun’ altra cofa fuorche deile fore
‘ | me

(1) Fig, 4r. T. L
t2) Fig. 42, ik,
(3) Fig. 43. T. L
(4) flgo 44: Tp Ié
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me compofte di linee curve, e rette; e febbi:ﬁ’e
quctte linee abbiano in fe flefle poca varietd ,
tuttavolta per caufa delle loro gran diverfificazig.
ni di cui fon capaci per unirfi una coll’ altra
una gran variera di bellezza della fpecie pit utile
¢ da etle prodotta come ne’ neceffarj utenfili e
nelle fabbriche ; ma , fecondo me, le fabbriche,
come ko accennato di fopra, potrebbero effer pil
variate di quel che foro; perche dopo che
Corrifpondenza & ftata rigidamente , € meccanica-
mente loddistatta, qualunque aggiunta d’ ornato,
o membro o parte, pud celle precedenti regole
variarli con eguale eleganza ; ng poilo fare a2
meno di penfare che le Chicfe, i Palazzi ; gli
- Spedali, le prigioni, le cafe ordinaric,e i gabi-
netti di verdura potrcbbero fabbricarfi in carat-
teri piu diftinti di quel che fono con immaginar
degli ordini convenevoli a ciafcheduna; laddove
fe un moderno Architetto avefle a fabbricare un
Palazzo in Lapponia y o all’ Indie Occidentali 4
Palladio ha da effer la fua fcorta, ne ardirebbe
egli di muovere un paflfo fenza il fuo libro.
Non hanno le fabbriche Gotiche in fe uma
gran parte di bellezza eonfiftente , accrefciura
forte da una ferie di acquifti fatti di tempo in
tempo dalla matural perfuafiva dell’ occhio? H che
fpefio corrifponde d’ appreffo al fine di lavorare
per principj; e qualche volta gli produce. Vi &
adeffo una cal fete della varieta, che anche le
fconcie imitazioni delle fabbriche Cinefi hanno
una fpecie di voga, principalmente per cagione
. Eg _ della
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della lor novith; ma non folamente quefte, ma

qualunque altro nuovo inventato carattere di f be
brica potrebbe regelarfi con de propr principje
I puri ornamenti delle fabbriche, certamente po-
¢rebbero avere almeno una maggiore cftenfione di
quel che hanno al prefente; comc i capitelli, i
fregj ec. per accrefcer la bellezza della varictd .

La natura nelle conchiglie, ne’ fiori ec. fom-
miniftra un’ infinita fcelta di eleganti cenni per
quefto propofito ; come il capitello originale di
Corinto , non fu prefo da altro , come fi dice,
che da alcune foglie di acetofa che creiceva di-
rimpetto a un paniere. Anche un capitello com-
pofto di ftrane e limitate forme di cappelli, e di

arrucche , come la fig. (1), in una efperta mano
potrebbe eflere che avefle qualche cofa di bello.

Nulladimeno, febbene i moderni non abbiano
fatto molte aggiunte all’ arte di fabbricare, in
riguardo alla femplice bellezza, o all’ornato,
tuttavolta deve confeffarfi, ch’ efli hanno porta-
to la convenienza , la femplicita, ¢ la pulitezza
dell’ artifizio a un grandifimo grado di perfezios
ne particolarmente in Inghilterra, dove il fem-

lice buon fenfo ha preferito quefte parti pia
neceflarie di bellezza 4 che ogni ucmo pud intens
dere, a quella ricchezza di gufto ch’ & ranto da
vederfi negli altri paefi, e cosi fpetio foftituita in
lor luogo.

La Cartedrale di S, Paolo & un efempio dc’
pitt nobili che poffa produrfi della pin giudiziofa
| applis

(x) Fig. 48, T. 1, o

.‘*‘Wuw’ Srasd =i
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applicazione d’ ogni principio di cui fi & parlato.
Ivi vedrete la fomma varietd fcnza la confufione,
la femplicita fenza la nudita, la riccherza fen-
2a sfarzo, la diftinzione fenza la durezza, € la
quantita {enza b ecceflo. Donde I’occhio & diver-
tito dalla varietd che incanta di tutte le {ue parti
infieme . La nobile quantita di up certo numMero
di efie, che prefenta in lontananza le parti ti-
fentite e ditinte , quando le parti pid piccole al
di dentro di efle fparifcono; e le poco grandi , ma
notabiimente ben variate parti che continuano
piacere all’ occhio finehe fi diftingue I’ oggetto,
fon prove d evidenza della fuperiore perizia del
Sig. Criftofano \Wren, cosi giultamente ftimato il
Principe degli Architetti. Ao

Appena pud ammetter difputa che I’ efterno
di quefta fabbrica fia molto pilt perfetto di quel
di S. Pietro di Roma; ma il di dentro quantunque
bello , e nobile, come lo fpazio fu cui fi appoggia,
e che la noftra religione permette s deve cedere
allo fplendore, alla vifta, e alla magnificenza di
quel di 8. Pietro per conto delle fculwure, e pit-
ture, come anche per la maggior magnificenza
del tutto, il che lo fa fuperare in guanto alla
quantita « , e !

Vi fon molte altre Chiefe di gran bellezza,
lavoro dell ifteflo architetto, nafcolte nel cuor
della Citta, i di cui campanili, e guglie fon pit
alte del folito perche poflan vederfi da lontano
al di fopra dell’alere fabbriche, e il gran numecto
di efle difperfe per tutea la Citta ne adorpano il

. F 4 pra-
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profpetto e le danno un'aria d’opulenza, e di
magunificenza, per la qual ragione le loro forme
fi troveranno effere particolarmente belle. Di que-
fte, e forfe di qualunque altra in Europa, S. Ma-
¥y-le bow, & la pin elegantemente variata, S. Bri-
de’s in Fleet-fireet diminuifce gentilmente appoco
‘appoco con eleganza, ma le fue variazioni, ben-
che belliffime a vederle da vicino, non ¢flendo afe
fatto cosi rifentite e diftinte come quelle di Bow,
bentofto perdon la varietd da lontano., Alcune
guglie gotiche fon variate aflai bene e con grand’
arte , particolarmente il famofo campanile di Stra.
sburg .

L’ Abbadia di Weftminfter, @ un buon con-
trappofto a S.Paolo in riguardo alla femplicira
e diftinzione, il gran numero de’fuoi ormamenti
a filograna, e le piccole fabbriche divife, e fud-
divife apparifcon confufe a vederle da vicino, e
fi perdono affatto a una lontananza moderata ,
tuttavolta vi & nulladimeno una tal confiltenza di
parti infieme in buon gufto gotico, e una tal pro-
prieta relativa a cupe idee, ch’eran deflinate a
produrre, ch’efli hanno finalmente acquiftato uno
ftabile e diftinto carattere in genere di fabbrica .
Si' riguarderebbe come improprio, e come una
fpecie di profanazione il fabbricar luoghi per al-
legria, e piacere full’ifteflo gufto .

CA-



CAPITOLO IX

Della Compofizione colla Linea ondeggiante .

A Ppena vi & un luogo in qualunque cafa dove
uno non vegga impiegata in una maniera o
neli’altra la linea ondeggiante. Che poca ele-
ganza avrebbero le forme di tott’ i noftri mobili
fenza di efla? Quanto femplici, e fenza ornato
le centine delle cornici, e de’ cammini fenza la
varieta introdotta dalla gola rovefcia, ch’¢ com-
pofta inticramente di lince ondeggianti.

Sebben rutte le forti di linee ondeggianti
fiano @ orpato quando s’ applicaro propriamente ,
tuttavolta, rigidamente parlando, non vi & che
una fola precifa linea, che pofla propriamente
chiamarfi la linca della de/lezzz che nella ferie
di quelle (1) & il numero 4.le linee §. 6. 7. per
effer troppo caricate nelle lor curvature diventan
grotlolane , e chionze; e, al contrario, le 3, 2,
1y a mifura che s’acceftano alla rerta divengon
trite, e grette; come fi vedra nella figura ap-
preflo (2) dove fono applicate alle gambe delle
fedie.,

Un’idea ancor pit perfetta degli effetti del-
la precifa linea ondeggiante, e di quelle ;jnce

che

(1) Fig, 49. T. 1.
(2) Fig, so. T. 1.
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che fi allontanano da effa come pud concepirfi da
una ferie di bufti, fig. (1), dove il numero 4. &
compofto di precife linee ondeggianti, ed & per.
cio il bufto meglio formato. Ogni oflo di balena
d’ un buon bulto deve farfi picgare in (imil guifa;
perche tutto il bulto, quando ¢ affibbiato di die-
tro, & veramente ancora un gulcio di fpazj ben
variati, e la fua fuperficie per confeguenza o’ u-
na bella forma ; talmente che fe i tirafle una li-
nea o un naftro dalla cima del cappio di dietro
al bufto, intorno al corpo, e fino alla punta del-
la pettorina ; formerebbe una tal perfetea preciia
linea ferpeggiante, come fi & dimoftrato intorno
al conoy fig. 26, nella T. I. Per quefta ragione
tutei gli ornamenti che obliquamente fervon di
contrafto in fimil guifa al corpo, come fono i naftyi
che portano i Cavalieridella Girattiera, fono gentili
infleme , € graziofi. I numeri§,6,7,¢i 3, 2, 1,
deviano nel chionzo ,e nel gretto da una parte, e
in rozzoy e deforme dall’ alera, Le ragioni di talidi-
{gradevoli effetti, dopo quel che di gia fi ¥ detto,
faranno evidenti alla p.d mediocre capacica,

Pud nnlladimeno meritar la noftra artenzione,
che il buto num. 2. i adatterebbe meglio 2 un wo-
mo ben formaco che il rum. 4, ¢ quel del ‘nuny 4. £
adatterebbe meglio a una donna ben formata, che il
DU, 2. € quando a confiderarli , puramentein quanto
alle loro forme , e paragonatli infieme, come fi fa.
yebbe di due vafi, & ftato dimoftrato da’ noftri prin-
cipj quanto pil vago e pit bello il num, 4.& del nu. 2,

| Que-

(iFig. s3. T. L.
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Quefta nofira determinazione non ri-ncaragclla
il merito di quefti principy, comecche prova nel
tempo ifteffo quanto la forma d’una donpa for-
pafla in bellezza quella d’ wn womo ?

Dagli efempjs che fin qui abbiamo dati, pof-
fiamo raccoglicre abbaftanza per continuar le no-
fire oflervazioni a qualunque altro oggetto che
per cafo ci fi prefenti, o animato , O inanimMato;
talmente che non folamente pofliamo léncalmente
dar ragione della Botta, del Porco, dell’Orlo,
e del Ragno, che fono affatto privi di quefta lis
nea ondeggiante , ma ancosa pe’ diffcrenti gra-
di di bellezza appartenenti @ quegli oggeuti che
la poffeggono.

C A& PIPO L 08 X

£ et il S A PP

Delle Compofizioni colla Linea Serpeggionie .

LA grandifiima difficolea che vi & in defcriver
L. quefta linea, o in parole y o col penneilo
( come fu accennato innanzi y quando prima pe
feci menzione ) mi metterd in necefiica di proce-
dere afiai lentamente in quel che bo a dire i
quefto Capitolo , e di pregare il Lettore ad aver
pazienza mentre lo guido a paffo a paffo nella
cognizione di quel che io credo il fublime nelle
forme , cosi notabilmente fpiegato nel corpo uma-

no ; nel che, mi lufingo , che quando fia egli una
voita
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vo?ﬁa informato dell’idea di effe troverd quefla
fpecie di linee effervi principalmente impiegate,

In primo luogo , dunque, confideri la fig. (1),
che rapprefenta un dritto corno, co’ fuoi f{pazj,
¢ troverd, che ficcome varia a guifa del cono,
puramente per quefta ragione, e una forma di
qualche bellezza .,

Oflerva poi in qual maniera, e in qual gra-
do s’ accrefca la bellezza di quefto corno nella
fig. (2), dove fi fuppone che fi pieghi in due difs
ferenti guife . |

E finalmente badi al vafto accrefcimento di
bellezza fino alla grazia, e all’ eleganza , nell’ iftef-
fo corno, fig. (2), dove fi fuppone che s’avvi-
ticchi intorno, nel tempo ifteflo che i piega in
due differenti guife ( come nell’ ultima figura. )

Nella prima di quefte tigure, la linea porea-
ta lungo il mezzo efprime le linee driete di cui
¢ compofta, il che difficilmente dimoltrerebbe
contener degli {pazj, fenza I’ afliltenza delle linee
curve, o della luce, o dell’ ombra,

L’ifteflo @1 verifica del fecondo, febbea dal-
la piegatura del corno, la linea dritta puntata
{i cambia in una belliflima linea ondeggiante.

Ma finalmente quefta linea puntata coll’av-
viticchiarli , come anche col piegirfi del corno fi
cambia dali’ ondeggiante, nella linea ferpeggian.
te; la quale ficcome {i fommerge alla vifta die-

, txo

(x) Fig, s6, T. 11,

(2) Fig.'s7. " T.'H,
(3) Fig. 58, T, 11,
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¢ro il corno nel mezzo, e ritorna di nuovo a un
fine pil piccolo, non folamente da dell’ eferci-
zi0 all immaginativa, € diletta per quefta ragio-
ne I’ occhio , ma parimente I’ informa della quan-
tith , ¢ della varietd degli fpazj.

Ho fcelto quefto femplice efempio, come la
maniera pit facile di dare una femplice e genes
yale idea delle qualita part'colari di quefte linee
ferpeggianti, e il vantaggio di farle entrare nel-
le compofizioni, dove gli fpazj, che voi efprimete
ammettano grazia ed eleganza.

Vorrei che ¢ intendeflero delle linee ferpeg-
gianti I iftefle cofe che ho detto delle linee on-
deggianti. Perche ficcome fra I ampia varieta
delle lince ondeggianti che poifan concepirfi, non
ve n'& che una che veramente meriti il nome 42
linea di bellezza , cosi vi & una fola linea preci=
fa ferpeggiante , che io chiamo la linea ds grazid.
Tuttavolta anche quando effe 0 facciano troppo
caricate , O troppo {erpeggianti , quantunque’ cer-
tamente perdano della loro bellezza e grazia, non
divengono cosl affatto prive di efla da non cife-
ye di un eccellente vantaggio nelle compofizionis
dove la bellezza e la grazia particolarmente non
G deftinano per effere efprefle nella matlima per~
fezione . -

Sebbene abbia diftinto quefte linee cosi pare
ticolarmente fino a chiamarle le linee di bellez
24, € d grazid, voglio dire che Iufo,e I’ap-
plicazione di efle dovrebbe effer riftrerta da’ prin-.
cipj che he efpofti per la compofizione in %encm

rale;
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rale; e quefti dovrebbero gindiziofamente cony.

porfiy e combinarfi I’uno coll® altro s ed anche
con quelle che io chiamo liuee piane ( al contra.
tio di' quefte ) come il foggerto fra maro ticer.
€2 . Cosi la Cornucopia, fig. (1) s’avviticchia,
¢ fi fpiega nell’ifteffa guifa come I'ultima fisura
del corno; ma con pitt d’ ornato, e con un mage-
gior numero d’ altre linee dell’ iefla fpecie ave
viticchiate, che le fi aggirano intorno , con dela
le rivolte.cost rapide come quelle d’ una vite,

Quefta. {pecie di forma pud vederfi con pid
variazioni ancora ( e percid pid bella ) nel cor-
no della Capra, da cui, probabilifimamente gli
antichi, prefero originalmente I’ elegantiflime for-
me, ch’efli han dato alle lor Cornucopie .

Vi & un’ altra maniera di confiderar queft’
ultima figura del Corno che io raccomandar vor
rei al mio Lettore per dargli una pilt chiara idea
dell’ufo tanto delle linee ondeggianti che delle
ferpeggianti nella compofizions,

Quefto & d’ immaginare che il Corno- cosi pie-
gato, e avviricchiato, fia tagliato pel lungo da
unz fotriliflima fega in due parti uguali ; e P of-
fervare una di quefte nell’ ifteffa pofizione in cui
€ rapprefentato tutto il Corno; in quefte due
offervazioni naturalmente gli fi prefenteranno,
Primo, che il taglio della fega deve correre da
un capo all’ altro del Corno nella linea di bellez-
za, talmente che i taglj di quefta metd del Cor.
no avranoo wuna belliima forma , ¢ fecondarias

_ men-

£1) Fig. se. T,
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mente, che qualunque linea ferpeggiante punteg-
giata fulla fuperficie di tutto il Corno fi fperde
di dietro alla vifta, e immediatamente ritorna di
nuovo a vederfi {ulla concava fuperficie del Cor-
no divifo.

L’ ufo che io fard di quefte offervazioni ap-
parira affai confiderabile nell’ applicarle all’ umana
forma, il che tenteremo in appreflo di fare.

Baftera percid al prefente I offervar folo,
prima che tutto il Corno per piegarfi gentilmen-
te in due differenti guife acquita bellezza, fe-
condariamente , che qualunque linee fi tirino full
efterna fuperficie di eflo diventan graziofe , ficcos
me deone, dall’avviticchiamento ch’e dato al
Corno , partecipare in un grado o nell’ altro della
forma della linea ferpeggiante ; e finalmente ,
quando il Corno & fpaccato, e che fi efpone
I’ interna come anche I’ efterna fuperficie della fua
forma fimile a un gufcio, I’occhio & particolar-
mente divertito, e dilettato nell’ andar dietro a
quefte linee ferpeggianti, ficcome ne’loro avvi-
ticchiamenti gli fi fanno dinanzi le loro concavi-
ta e convellita alternativamente, Le forme con-
cave, dunque, compofte di tali linee fono eftre-
mamente belle e piacevoli all’occhio; in molii

cafi ancor pid di quelle de’ corpi folidi.

' Quafi tutt’i mufcoli, ¢ VPoffa di cui I'umas

na forma & compofta hanno pid o meno in loro

di quefta fpecie d’ avviticchiamenti, ¢ danno in

minor grado alle parti che gli coprono Iiftefia

fpecie d’ apparenza, e fono I’ immediato ogget-
to
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to dell’ occhio; e quefta & la ragione ch’io fone
ftato cosl particolare in defcrivere quefte forme
del Corno piegato , avviticchiato, ed ornato,

Appezna vi & in tutto il corpo un offo drit-
to. Quafi tutti non folamente fi piegano in varie
guife, ma hanno una fpecie d’avviticchiamento
che in alcani di efli & graziofiflimo; e i mufcoli
che gli i accoftana, febben fieno di varie forme,
deftinate a’ loro ufi parricolari, generalmente han
le loro fibre componenti che corrono nelle li-
nee {erpeggianti, circondando, e conformandofi al-
la varia forma dell’offa a cui appartengono par-
ticolarmente nelle membra. Gli Anatomici fon
tanto foddisfatti di quefto che han piacere in di-
ftinguere le loro diverfe bellezze. Dard I efem-
pio folamente di quel della cofcia, e di quelli che
fono intorno all’anche .

L’ofo della cofcia, fig. (1) ha il garbo on.
deggiante, e avviticchiato del Corno, 8. ma le
belliffime offa contigue chiamate 7’ offu “sunomina«
fe (2) hanno con maggior varietd I'iftefle picga-
ture ed avviticchiamenti del Corno quando & ta-
gliato; e le fue interne ed efterne fuperficie fi
prefeneano all’ occhio,

Quanto d’ornato fembrano aver quefte offa,
quando il pregindizio che noi concepiamo contro
di efle, per effer parte d’uno fcheletro, & tolto
via, con aggiungergli un piccol fogliame , pgé ‘yc-_

il erfi

(r) Fig., 62, T. II,
() Fig. 6o, T, 11,
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derfi nella fig. (1) Tali forme {imili a un ggfcio

ondeggiante , melcolate con del fogliame che gli
fi avviticchi intorno f{i ufano in tueti gli orna.
menti ; una {pecie di compofizione deftinata fola-
mente per dar gufto all’ occhio. Spogliateli di
quefti avviticchiamenti e ferpeggiamenti, ed effi
perdono immediatamente tutta la grazia, ¢ rxi-
rornano al trito gulto Gotico, in cui erano cen-
go anni fa (2). '

La fig. (3) fi deftina a rapprefentare la ma-
niera in coi la maggior parte de’ mufcoli ( pare
ticolarmente quelli delle membra ) fi avviticchia-
no inforna all’ ofla, e {i adattano alla loro lun-
ghez7a ¢ forna, ma non con efattezza anatomica.
Alcuni anatomici hanno paragonato il corfo dele
Je fibre a una mataffa di refe fciolta nel mezzo,
e legata da ciafcun de’ capi, il che quando fi
confiderino come avviticchiate in contrarie guife
atrorno dell’ offo , da la pid forte idea poflibile
della compefizione delle linee ferpeggiantis

Di quefte belle ondeggianti forme dunque &
compofto il corpo umanc, e le quali per le va-
gie fituazioni I’una coll’alira divengono pid intrie
catamente piacevoli, e formano un continuo on-
deggiamento di forme che s intrecciano [’ una
dentro I alera, come pud vederfi meglio, efami-
pando una buona figura anatomica, parte della
quale vedrete qui rapprefentata nella gambﬁ y €

: nella

(x) Fig, 6. T. 11,
(2) Fig. 63. T. 11,
(3) Fig, 64. T. II,
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neﬁa cofcia mufcolare, fig. (1), il che fa vedere
le forme ferpeggianti, ¢ le varie fituazioni de’
mufcoli, come apparifcono quando fi toglie via
la peile, Fu cavata da uno ftucco di una figura
al pargrale , I originale della quale fu fatto
per modello da Cowper il famofo anatomico. In
quef® wltima figura ficcome la pelle & levata,
le parti fono anche diftintamente feguite dall’
occhio per queila inericata delicatezza, ch’ &
neceffaria alla fomma bellezza ; tucravolta le
fisure ondeggianti de’ mufcoli colla variera del-
la lor fitvazione debbono fempre avere delle for-
me eleganti ; nulladimeno perdono nell” imma-
ginativa qualche bellezza che realmente hanno
dall’ idea di effcre fcerticate, nulladimeno da quel
che e ftato gia dimoftrato tanto di effa che dell’
offa I"umana forma, pid d’ ogni alero oggetto
in natura, ha piu parti eompofte di linee ferpeg-
gianti ; il che prova la di lei fuperior bellezza
a qualunque alera; e nell’iftetfo tempo che la
fua bellezza procede da quelle linee ; perche febe
bene qualche volea fia neceffario che fian trop-
po gonfie ne’ loro avviticchiamenti , come ne’
grofh gonfy mufcoli dell’ Ercole, tuttavolta vi (&
preferva anche I’ eleganza e la grandezza del gu-
fto; ma quando quefte linece perdon tanto di”
loro avviticchiamenti fino a divenir quafi dritif‘,
tutta I eleganza del gufto fvanifce.

Cost
(r) Fig, 65, T. I,
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Cosl la fig. (1) fu ancor prefa dal naturale,

e difegnata nell’ iftefla pofitura, ma lavorata in
una maniera pill fecca, dura, e quel che i Pitto-
1i chiamano trira di quel che la naturadella carge
fia mai capace di comparire, fe non quando il
fuo umido & fecco: deve accordarfi che le pari
di queita figura fono di dimenfioni ranto giufte,
e cosi efattamente fituate come nelle prime ; e
folamente manca il vero garbo delle linee per
darle il gufto,

Per provarlo pit ampiamente, e per mete
tere in una luce pit chiara il mediocre efferto di
quefte {emplici linee non variate , vedete la fig.
(2) dove dalle uniformi non variate forme, e fi-
tuazione de’ mufcoli, fenza una fola linea ondegs
giante in efli, che diventa una forma cost dura,
che uno che fia capace di lavorare la gamba di
uno fgabello potrebbe intagliar quefta fisura tane
to bene ceme il primo Scuitore, Nell'ittefa ma-
nicra fpogliate una delle migliofi antiche farue
di tatce le fue parti ferpentine, e ondeggianti,
¢ diventa da un eccellente lavoro dell’ arte una
figura di tali ordinaric lines, e di fpazj non va-
riati y che un comun muratore o falegname coll’
aiuto della fua riga, calibri, e compaili porrebbe
intagliarne un’efatta copia: e fe non fode per
quefte lince un tornitere alla fua coppaja, po-
trebbe lavorare un collo moltv pid bello di quel-
lo della Venere Greca, ficcome fecondo la co-

G2 mune

(1) Fig. 66, T. .1,
(2) Fic 67: Tc I-

b.
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mune idea di un belliffimo colio, farebbe per-
fertamente pil rorondo. Per I iftea ragione le
gambe tanto gonfie dalle malattie, fono tanro
scilmente da imirarfi come un mimmo avendo
p-rduto , come lo chiamano i Pictori, ¢ loro con-
gormi 5 ciod a dire, eiflendo tutte le linee ferpeg-
giansi fcancellate per cffer la pelle egualmente
gonfia , come la 6g. (1)

Se in paragonar quefte tre figure una coll’ al-
gra, il Lettore, non oltante il pregiudizio che la
fua immaginativa pofia aver concepito contro di
eflfe come figure anatomiche; & ftato meflo in gra-
do {olamente di concepire che una di effle non e
tanto difgradevole come I’ alere; egli facilmente
{ara menato a veder di pid che quefta tendenza
alla bellezza nell’ una non (i deve a on maggior
grado di efatterza nelle proporzions delle fue par-
ti, ma femplicemente a’ pil piacevols ondeggianit
ed inmtrecci delle linee, che compongeno la fua
efiyema forma; perchi in wtte ¢ cre le figure i
fono offervate I'iftefle proporzioni, e per quelta
yagione banno tutte un egual dritto alla belleaza

E fe egli fegnita qucfta ricerca anatomica
un poco pit oltre, fino a formare una vera idea
dell’ elegante ufo che fi fa della pelle e del graf-
fo forto di efla , per nafcondere all’ occhio tuteo
quel ch’ & duro e difpiacevole, € nel tempo iftefe
fo confervarle quel che & neceffario nelle forme
delle parti al di foteo per dar grazia e bellezza
a tetto il membro j egli fi trovera infenfibiimente
gui-
(I) Figu 68, i



T —

108
guidato ne’ principj di quella grazia e beliezza
che fi trova ne’ ben mofli membri di un bello,
ben fatto, @ fano corpo, o in quelli delle mi-
gliori antiche ftatse ; come anche alla ragione
perche il fuo occhio & flato si fpeffo, fenza fas
perlo y divertito, e dilertato da effe,

Cos! in tutte le altre parti del corpo, come
quefte , dovanque pel neceflario moto  delle
parci per la ‘propria forza ed agilitd, 1’ innefio
de’ mufcoli & troppo rifentito e fubitanco, le
loro gonficzze troppo ardite, o i concavi fra di
efle troppo profondi perche i loro contorni fien
belli; la patora pid giudiziofamente ammollifce
quefie durezze, ¢ riempie quefti vani con un pros
prio fupplemento di graflo, e copre il tutto cols
la molle, arrendevole, elaftica, ¢ in una complef-
fion delicata, quafi trafparente pelley che con-
formandofi alla figura efterna di tueee le fue parti
al difotto , efprime all occhio P’ idea de’ fuoi
fpazj colla fomma delicatezza di bellezza, o di
grazia, . |
La pelle dunque cost teneramente abbrac-
ciando, e gentilmente conformandofi alle varie
forme di ognuno degli efterni mufcoli del corpo
ammollito al difotto dal graffo, dovey altrimene
ti, Iiftefle linee taglienti, ¢ I iftefle rificte ap-
parircbbero, che noi veggiamo venire ful vifo per
la vecchiezza, e pel travaglio fulle membra, &
cvidentemente una fuperficic a guifa di gulcio
( per iftare alla prima idea ftabilita ) formara
colla maflima delicatezza, e percio il foggetio

G3 pILk
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pid proprio dells ftudio & ognuno, che defideri
d’ imitar I’ opere della natura, come dovrebbe fa-
ye un maefiro, o per gindicare delle opere altrui,
come dovrebbe un buono intendente . :

Non poffo effer lungo abbaftanza, cred’io,
fu quefto foggetto comecche fi trovera di molia
importanza ; e percid mi sforzerd di dare una
chiara idea dell’ effeteo che le anatomiche figure
hanno full’ occhio, differente da quello che V’iftefs
{e parti hanno, quando fon coperte dal gralio,
e dalla pelle ; fupponendo che un fortil fil di
ferro (che abbia perduta la fua elaticitd, e che cosl
yitenga ogni forma a cui fi avvolge ) fia tenuto
bene ftretto alla fuperficie dell’ anca ( fig 60.)
e quindi portato in gt all’ altro lato della cofcia
obliquamente fulla polpa della gamba fino all®
efterna noce ( in tutto quel tratto tenuto cosi
accofto, che tocchi, e fi adatii alla forma di
ogni mufcolo fu cai paffa) e che quindi {i levi.
Se allora fi efamini quefto filo di ferro fi trovera
- che la generale non interrotta ferpeggiatura, che
I’ avvolgerfi intorno alle membra gh avrebbe da-
to, & rotta in tante feparate femplici curve
dalle taglienti dentature che in ogni parte ha ri-
cevuto per cffere firettamente pigiato fra i mu-
fcoli.

Supponghiamo poi che un tal filo di ferro
foffe nell’ iftela maniera avviticchiato intorno a
una vivente ben formata gamba, e cofcia, 0 2
quella d’ una bella ftatva; quando lo levate, non
troverete tali taglienti dentature, ne a!cungf di

quel-
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quelle vegolari gradinature ( come fi chiamzn@
nel Blafone ) che avanti difpiacevano all’ occhio «
Al contrario voi vedrete cowe gradatamente fi
producano i cangiamenti nella fua forma; e co-
me infenfibilmente le differenti curvature entra-
no una nell’altray e come facilmente I occhio
fcorra lungo i variati ondeggiamenti della fua
ferpeggiatura . Per dargli anche maggior forza
fe fi tirafle efactamente col pennello wra linea
dove fi {uppone che fien paflari quefti fili di fer-
1o, il punto del pennelloy nella gamba ¢ cofcia
mufcolare, incontrerebbe perpetsamente degl’ in-
toppi, ¢ degli oftacoliy mentre negli aleri fcote
rerebbe di mufcolo in mufcolo lungo la pelie ela-
ftica tanto piacevolmente, come un leggierihmo
fchifo balla {ulla piu placida onda. _

Quet’ idea del filo di ferro, che riticne in
tal guifa la forma delle parei fu di cui pafia,
fembra di tanta confeguenza, che non vorrei che
aveflfe a dimenticarfi in conto alcwno ; ficcoma
pud propriamente confiderarfi come uno de’ fili
{ o conterni ) del gufcio (o efterna fuperficie )
dell” umana forma ; e il ritornarci fpeflo afliftera
I’ immaginativa a formare il comcetto di quelle
parti di effley le di cui forme fono pil intricata=
mente variate ; perche poflan farfy I iftefle offer.
vazioni y con egual giuftizia 4 fulle forme di qua-
lunque numero di fli di ferro nell’iftefla guifd
intrecciati in qualunque numero di direzioni fo-
pra ogni parte di una donna ben fatta 5 "omo

@ ftatua. _
G s E fe
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% fe il Lettore feguiterd nella fua immagi.
nativa i pit eccellenti garbi dello “carpello neile
mani di un maeltro, quando da gli ultim tocchi
a una ftatua; capira ben tofto cos ¢ quel che i
buoni giudici afpertano dalle mani di un tal mae-
ftro, che gl Italiani chiamano, il poco pin, e
che in realta diftingue le opere originaii de’ mae-
firi a Roma, anche dalle migliori copie di effs.
Un efempio o due ferviranno per (picgare
guel che qui s’ intende, perche ficcome quefti ec-
cellenti tocchi fi trovano in qualche grado di
bellezza tutti fopra turta la fuperficie del corpo
e delle membra; voi pofiamo col pigliare qual-
che parte d'una bella figura ( febben si piccola,
che folamente vi fiano efprefli pochi mufcoli )
fpiegare la manierain cui cotanta bellezzae gra.
zia I’ ¢ ftata data, fino a convincere un artefice
dei pid efperti, quafi a vifta, che quefto deve efs
fere ftato lavoro da maeftro.
- Ho fcelto a tal effetto, un piccol pezzo del
corpo d’una ftatua, fig. (1), rapprefentante parte
del lato manco fotto il braccio, infieme con un
poco di petto ( incladendo un mufcolo affai par-
ticolare , che dalla fimiglianza che i {uoi tagly
han co'denti della fegha, &, fe fi confidera da
{e itefio privo di bellezza ) come pit proprio al
punto che ho fra mano, perché qu:fta forma re-
golare ricerca pilt particolarmente I'efperienza
dell’ artetice per darle un poco pin di varieta di
- quel che generalmente abbia anche nel naturale.
Pri-
(z) Fig, 76. T. II.
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Prima dunque vi prefenterd quefta partesdel
COrpo ricavata da una figura anatomica (1) per
dimofirare quanta medefimezza vi € oelle forme
di tutei gl'innefti dentati di quefto mufcolo; e co-
me regolarmente le fibre che lo compongono, fe-
guitan quafi i paralelli contorni delle coftole, ch?
efli in parte coprono,

Da quel che gia s’ detto dell’ ufo della na-
tural coperta della pelle, &ec. la feguente figura
(2) facilmente ¢’ intendera voler dire una rappre-
fentazione cosl agevole dell’ifteffa parte del cor-
pos che febben la dura, e chionza apparenza
degli orli di quefto mufcolo & tolta via da quella
coperta, tuttavolta vi rimane abbaftanza della
fua regolarita, ¢ medefimezza per renderlo di-
fgradevole.

Ora ficcome la regolarita , e medefimez?a,
fecondo la noftra dottrina, & mancanza d ele-
ganza, e di buon gufto, ci sforzeremo in ap-
preflo di dimofirare come i faccia a dare a que-
fta parte ( in cui i mufcoli pigliano nuova forma
cost regolare ) tanta varieta quanta a ogni altra
parte del corpo qualunque fiafi. In ordine a cid,
febben qualche alterazione debba farfi quafi in o-
gni parte di effa, tuttavolta fara in ciafcheduna
cost inconfiderabile, che non potra vederfi nef-
fun notabile cangiamento nella forma, e fitua-
zione d’alcuna,

Cost

(1) Fig, 79, T, 11,
(2) Fig, 78. T, Il
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Cost le parti fegnate 1,2, 3, 4 ( che ap-
parifcono cosi efartamente fimili nella forma, e
paralelle nella fituazione nella figara mufculare
74.) e non molto corrette nella fig. 78. prima fi
varino nella lor mole, ma non graduatamente
dalla fuperiore all’ inferiore, come nella fig. (1),
n# alternativamente una lunga, e una corta, CO-
me nella fige (2), perché in qualungue di quefii
cafi vi rimarrebbe ancora una troppo grande uni-
formitd » Dovrem no per tanto sforzarci in ap-
preffo di variarle in ogni maniera poflibile, fen-
za perdere intieramente I idea delle parti iftefs
fe. Supponghiamo dunque che abbian cambiato
un poco le lor fituazioni, e fcorfe una avanti
coll’alera irregolarmente ( alcune com’ & rappre-
fentato nella fig. (3) puramente in riguardo alla
for fituazione ) e I’ eterna apparenza di tutto il
pezzo del corpo, ch’ e or fotto il noftro efame,
affumera la pid variara e piacevol forma rap-
prefentata nella fig.!75; da difcernerfi facilmente
col paragonare le tre figure 96, 77, 7%, una coll’
altra; e facilmente fi vedra, che fe s aveflero a
difegnar delle linee, 0 piegar de fil di ferro fovra
aueti mufcoliy da uno all’ altro, e cosi fino alle
parti contigue; efli avrebbero un continwo on-
deggiante ferpeggiamento in qualunque direzione
paflafliere , | _

Gl

(1) Fig. 7¢, T. IL.
(2) Fig. 8o. T. 1L,
(3) Fig. 81. T, 1L,
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GI’ inefperti, in difegnar quefte parti dal1na-

turale, ficcome le loro regolarita fi veggono, e fi
copiano pia facilmente (.iclle loro belle variazio-
ni per lo pidt le fanno pid regolari, e pid fecehe
di quel che realmente apparifcono anche in un
ifico.
; La differenza apparird evidente dal parago-
par la figura 48, difegnata appofta in quefla ma-
niera fenza gufto colla fig 96, Ma ¢ intcndera
pi perfettamente coll’ efaminar quefta parte nel
torfo di Michel Angelo (1), donde fi prefe que-
fta figura., ;

Notate che vi fono'de® getti d’una piccola
copia di quel famofo tronco d’un corpo, da po-
terfi avere quafi da egni rivendugliolo di geili,
dove pud fufhcientemente vederfi quel che & ftato
quivi defcritto non folamente nella parte da cui
fu prefa la fig.76, ma fopra tutto qucl bel pez-
zo d’antichita.

Debbo qui novamente pregare il Lectore d’ u-
na particolare attenzione agli ondeggiamenti di
quefte linee fuperficiali, anche nel lor paflaggio
fopra a ogni giuntura , qualunque alterazione pof-
fa farfi nella fuperficie della pelle dalle varie le-
gature de’ membri, per quanto piccolo fia lo fpa-
.zio che per effe rimane giufto nelle giunture, e
in confeguenza per quanto corte fian le lince,
I’ applicazione di queito principio di variar que-
fte lince, per quanto permecte fa lor lunghez{zf.a,

i

;(1) Fig. 4. 0 i I,
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{i troveria avere il fuo effetto tanto graziofamen.
te, quanto ne’ pid diftefi mufcoli del corpo,

Dovrebbe quefto offervarfi ne’ diti, dove le
giunture non fon che corte, e i tendini dritti ; ¢
dove la bellezza fembra fottometterfi in qualche
grado all’ ufo, turzavolta non tanto che voi non
poffiate rintracciare in un dito pienotto, e bianco
quefte piccole linee ondeggianti fra le grinve, ©
nelle pozzerte della nocca ( comecchd pil belle
perche pit femplici }. Siccome noi diftinguiamo
fempre le cofe meglio dal vedere il rovefcio di
effe contrappofto a loro; fe Ia fig. (1) per la drit-
tezza delle fue linee, dimoftra la fig (2), aver
un po’ di guto in efla, fcbben fia si leggiermen-
te abbozzata; la differcnza fi vedra pil evidente
fe in fimil maniera paragoniate ua dritto mal fat-
to dito al naturale col cereo dito a pozzetie
d’'una bella dama.

Vi & un elegante grado di morbidez7a par-
ticolare alla pelle del molle feflo, che cagiona
quelte delicate pozzette in tutte le lor giunture,
come in quelle delle dita, che cosi perfertamente
la diftingue anche da quelle d’ un graziofo uomo,
¢ che, aflitite dalle pind molli forme de’ mufcoli
al di fotto, prefenta all’ occhio tutte le varietd,
in tutea la figura del corpo con delle parti pi
gentili e minori di pumero pid dolcemente con-
nefle aflieme con una femplicita tanto bella, che
fempre dara al garbo della forma del feciio fem-

mi-

(x) Fig. 82, T: 11,

(2) Fig. 83. T. 11,
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minile, rapprefentato nella Venere (1), la l?fc"
ferenza fu quella dell’ Apolio. (2)

Ora chiunque pofla concepir delle linee che
cos] coitantemente ondeggino, e delicatamente va.
rino fopra ogai parte ael corpo fino alla punta
delle dita, e voglia ridurfi in memoria quel che
ci ha guidato a queft’ultima defcrizione di quel
che gl Italiani chiamano , il poco pitt ( ¢ poco prik
che s afperta dalla mano d’un maeftro ) di poco
pit, fecondo me, avrd bifogno di quel che la
fua propria offervazione {uil’ opere dell’arte e del.
la natura gli fara acquiftare per concepire una
giofta idea della parcla Guffo, quando s applica
alle forme ; p-r guarto iaefplicabile quefta parola
pofla fin qui eflzre ftata immaginata . |

Noi abbiamo fin ad oxa ricorfo principalmens
te allopere degli antichi, non perche i moderni
non ne abbiano prodotte deli’ egualmente eccel-
lenti ; wa perche quelle de’ primi fi conoicon
generalmente piu; ne vorrei che fi credefie , che
alcuno di efli fetlero ancora arrivati alla fomma
bellezza della natura. Chi, fe non fia un bacchet-
tone , anche dell’ antiche, dira di pon aver vedu-
to volti, e colli, mani, e braccia nelle donne
viventi, di cui anche la Greca Venere non e che
una cattiva copia?

E qual ragione fufficiente pud darfi perche
non ¢’ abbia a poter dir I'ifteflo del refto del
corpo ? -

CA-

{2) Fig, t3.'T. 1§
(2) Figo I2, Tq_ Il
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CAPITOLO XL

Della Proporzione .

SE alcuno domandaffe, cos’e quel che coftitui-
{ce una ben proporzionata figura umana?

Quanto pronta € apparentemente decifiva & la co-

mun rifpofta: wna gixiia fimetria, e armonta d$
parté viguardo al tutto . Ma ficcome probabilmen-
te quefta rifpofta vaga ebbe la fua origine da dot-
trine non appartenenti aile forme, o da inutili
piani fabbricati fu di effe, temo che lafciera di
crederfi molto a propofito dopo che fe ne fia fat-
to I’ efame.

Per prepararci al che, & neceflario in ques
fto luogo, di far menzione di un’ altra ragione,
che pud aggiungerfi alle gia date nell’ introduzie-
ne, dell’ aver io perfuafo il Lettore a confiderat
oli oggetti votati come foteilifimi gufcj; cioe,
affinche in parte per queft’idea egli poffa effer
pitt eapace di fuperare e tener divife le due fes
guenti generali idee, come noi le chiameremo ,
appartenenti alle forme; le quali fon atte a coin-
cidere e mifchiari I’una coll’altra nella mente,
e ch’ & neceffario di tener feparate e confidera=
te ognuna da fe, affine di renderle pi0t pienas
mente , e pill particolarmente chiare.

Pri-
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Primo, le generali idee di quel che gia ne’
precedenti capitoli i & difcaffo, il che folamente
comprende la fuperficie della forma, non riguar-
dandola in aler’aria, fe non in quanto fono o
non fono d’ornato.

Secondariamente , quella generale idea or da
difcuterfi che comunemente abbiamo della forma
tutta aflieme , come prodocta principalmente dall’
adattarfi a qualche particolar difegno o ufo,

Fin qui il noftro principal difegno & ftato
di ftabilire, e illuftrar folamente la prima idea
con dimoftrar prima la patura della varieta, ¢
pofcia i di lei effetri full’ animo , colla manicra di
come fi facciano tali impreffioni col mezzo delle
diffsrenti fenfazioni date all’ occhio da’ fuoi mo-
vimenti in rintracciare , ¢ andar dietro (1) fulle
fuperficie d®ogni forea.

La fuperficie d'un pezzo d’ormato che abbia
in fe ogni garbo in cui le linee fien capaci di
muoverfi, e nel tempa ifteflo non applicata per
neffluna maniera ne d” ufo per neflun verfo , ma
folamente per divertir I’ occhio, farebbe un og-
getto che corrifponderebbe folamente 2 quefta
prima idea.

La figura fimile a una foglia, al fondo del
rame 1.accanto alla fig. 67, & qualche cofa di
quefta forta. Fu prefa da uo fraffino, ed era una
fpecie di fcherzo naturale venuto fu fclamente
come un’ efcrefcenza , ma cosi graziofamente nel-
le linee de’ fuoi cndeggiamenti a guifa di guleio,

_ che

(xr) Ved. il Capit. V. pag. 61.
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che farebbe ftato impoffibile a un Gibbons I’ u-
guagliarla anche co’ fuo proprj materiali, ne po-
trebbe averle fatto giuftizia ful rame il bulino d’un
Edlinck 4 o di Drevet-

Notate, che il prefente gufto d’ornati par
che fia @tato prefo in parte da fimili produzioni
che fi trovano verfo | autunno fra le piante , par-
ticolarmente fra gli fparagj quando fon per fare
il feme .

Tenterd adeflo di fpiegare in una pit ampid
forma di quel che fi & farto nel Cap. k. della cor-
rifpondenza quel che debba intenderfi per la fe-
conda idea generale delle forme; come moi la chia-
mammo per procedere con diftinzione, € princi-
pieremo dall’ offervare che {ebben le fuperficia
vi faran fempre inevitabilmente inclufe , non dob-
biamo perd ormai pin reftringerci a confiderarle
particolarmente come fuperficie foltanto feconde
che fi & fatto fin qui; dobbiamo adeflfo avanzar-
ci a riguardare taoto la generale che narticolar
mafla, e folidita, e vedere altrest quel che pud
averla riempita e datole origine, come certe date
quantita e dimenfioni di parel per racchiudere
alcuna foftanza , o per efeguire #/ moto, la trace
cia y la fermezza, ed altte imili cofe ufate dagli
efferi viventi, con che mi lufingo, che giungere=
mo alfine a formate una competente idea della
parola proporstone . et

In quanto a quelte collegate fenfazront di mo-
le, e di moto, non ci par egli quali a prima vis
fta, ¢ fenza farne prova, di conofcere coll’ inti-

mo
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mo fenfo quando una leva di qualunque ﬁmz &
troppo debole 0 troppo corta per cieguire una
tale operazione ? © quando la molla non & fuffi-
ciente? ¢ non troviamo noi per eiperienza gqual
pefo, © qual dimenfione dovrebbe accrefcerfi e
diminuitfi per un tale, e tale effctto ? Se cosi &,
le generali come ancora le particolari mafle del-
le forme fon compofte di matcriali, per cosi di-
re , gettati aflieme fotto la direzione meccanica
per un difegno o per I'altro che ci fia noto;
quanto naturalmente da quefte confiderazioni fa-
remo portati a furmare il concetto della gruffa
proporzfone s ch' & una parte di bellezza per la
mente che la confidera, fe non lo & fempre per
I’ occhio che la vede,

Le neceffita della vita c¢i hanno iofegnato a
vidur la materia in varie forme, e di darle I’ a-
dattate proporzioni per gli ufi particolari, come
bottiglie y bicchieri, coltelli, piatti, &c, Non ha
I’ offefa dato origine alla forma della fpada, e
la difefa a quella dello feudo? E che aliro fuor
che la propria corrifpondenza delle parti ha ff-
fato le differenti dimenfioni delle piltole, de’can-
noni ordinarj, de’ gran cannoni, degli fchioppi,
e’ de’ mofchetti 4 le quali differenze in quanto alla
_ figura poffono tanto propriamente chiamatfii dife
ferenti caratteri o armi da fuoco come le diffe-
renti forme degli womini i chiamano i caratteri
~degli uomini.

Troviamo ancora che la profufa varietd del-
le forme che fi prefenta da tutta la creazione

H anis
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an%mile principalmente nafce dalla delicata cor-
vifpcndenza delle lor parti deftinata per efegui-
te i particolari movimenti di ciafcheduna.

E qui mi pare che fard il luogo a .propo{i-
to per parlare d’una maravigliofiima differenza
fra le macchine naturali viventi, in riguardo della
corrifpondenza, in paragon di quclle mecfchine mac-
chine che fon capaci di far gli domini ; colla qua’ di-
@inzione mi lufingo di dimoftrare quel che parii-
colarmeante coftituifce la fomma beliezza della pro-
porzione nella figura umana,

Per ordine del governo & {tato fatto un oro-
Jogio, e fe ne fta or facendo un alero dal - Sig.
Harrifon per mangenere il ginfto tempo in mare;
il quale forfe & un de’pid eccellenti moti che
foffe mai fatto. Felice I’ ingegnofo inventore ! Per
quanto confofa dovefs’ eflere o di difpiacevol fi-
gura all’occhio la forma del tureo affieme , 0
d’ ogni parte di quefta rara macchina, e per quans
to difgradevole dovefs'effere a riguardaria ne’
fuoi movimenti, purché corrifponda al fine pro-
poito, non fi era propofto nel fuo piano una
compofizione d’ornato fe non quanto potefs’elies
e neceflario per uno fcandaglio ; fe deono aggiun-
geifi degli ornati per abbellirne la forma, bifo-
gna badare ch’efli non facciano alcuro oftacolo
al moto ifteffo, e tanto pit che farebbero fuper-
flai in riguardo al principal difegno, Ma nelle
" macchine naturali quanto maravigliofamente veg-
giamo andar unite la bellezaa, e I'ufo.

Se
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Se una macchina per quefo difesno fgﬁ'c
flata lavoro della natura, il rurto ed oeni indi-
vidual paree potrebbe avere avuto I’ efguifira bel-
lezza delle forme, fenza rifchio di diltruggere
I’ efquifitezzz del moto, come fe non i fofle avu.
to in mira che il fol ornato; i fuci moti ancora
potrebbero eflere ftati graziofi fenza aggiungervi
un atomo di fuperfluo per alcuno di quefti ama-
bili difegni. Or quefta & quella maravigliofa dife
ferenza fra'la corrifpondenza delle macchine del-
la natura ( upa delle quali & Puomo )e quclle
fatte da mani mortali; la qual diftinziope ci con=
durra al noftro principal punto propofto ; voglio
dire, a dimoftrare quel che coftituifce la fomma
‘bellezza della proporzione § ¢
Fu portata di Francia alcuni anni fa una
piccola macchinetta d’orologiaria, colla teita di
un oca, ¢ le gambe affife ad c¢fia, e in tal ma-
niera formata , che raffomigliafle in parte a un
di quelli animali, che i pofava fopra una zampa
e ftendeva indietro la gamba, girava il capo,
apriva e ferrava il becco, sbatteva I'ale, e fcuo-
teva la coda; che fono i pia faciliy, e i pid fem-
plici moti ne’ viventi; ma per effettvare quefti
pochi meti, quefta mefchina {ebben molto efalra-
ta macchina, compariva, a f{coprirla, un oggee-
to de’ pit complicati, confufi, e difgradevoli:
Nell’ efler coperta di una pelle attaccata efatta-
mente alle fue parti come fa quella d’un’Oca
vera avrebbe molto correcta la fua figura ; al pid
un facco di chiodi rugginofi, di gangheri roiti,
H2 di
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di cerchjda zoceoli avrebbe fatto 1'ilteffa hgura,
{gppur non foffe in altra maniera ripieno per ri-
durlo a buona forma.

Cosi voi vedete che quanto pil di varietd
noi pretendiamo di dare a’noftri mefchini moti,
tanto pid. confule e difadorne le forme divengo-
no; anzi il cafo gli ajuta fe nondirado. Quan-
to & divero nella natura!ivi quanto & maggiore
la varieta de’ movimenti tanto pidt belle fon le
parti che oli cagionano.

Gl’inferti fra gli animall come hanno meno
movimenti dell’altre creature fon meno diftinti
per bellezza. E da offervare ancora che fra tat-
te le fpecie le pit leggiadre fi muovon meglio.,
Di rado fon veloci nel volo gli nccelli d’una
chionza figura ; ne fquillano cosl bene nell’ acqua
i tozzi pefci come quelli d’una fattura pid fvel-
ta; e le beftie che hanno le piu belle forme fon
fempre le pill velocis N’ & iina beila prova il Le-
vriere, e il Cavallo, e fra quefto ancorai meglio
fattl fon fempre per lo piu i pii agili al corfo.

II Caval fregione & fatto pin adattaro alla
yobuftezza di quel che lo fia il Cavallo da corfa,
la qual forza di piu fe (i {upponga aggiunta all’
ultimo ficcome gli darebbe maggior pefo nelle
parti improprie pel dilegno della pura velocie
ti, cosl ancora [minuirebbe in qualche grado
quell’ ammirabile qualita , e diftruggerebbe in
parte quel delicato accordo della fua {fagma, Ma
allora “con quefta aggiunta fi darcbbe ad eflo
una qualita nel ‘moto fuperiore a quella delia

ve-
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velociga 5 ficcome fi rendercbbe con ¢id pii adaee
tato a muoverfi con facilitd in tali direzioni va.
riate, o graziole, che fon tanto dilettevoli all’
occhio nel portamento d’uen bel Caval da ma-
neggio ; e ficcome nel tempo ifteflo s’ aggiunge-
rebbe alla fua figura qualche cofa d’altero, e
di graziofo, quandc innanz potea dirfi folamen-
ic d’avere un’elegante lindura., Quefla nobile
creatura ha il primo range fra i bruti ; ed & ben
convenevole che il pid wutile fra gli animali fra
tutd’ i brucei creati abbia ad effere diftinto ancor
per bellezza,

Tuttavolta, propriamente parlando, neflune
creature viventi fon capaci di muoverii in ealt
direzioni veramente variate, e graziofe come la
fpecie umana; e farebbe inutile il dire quanto
parimente f{uperiori fiano in bellezza le loro for-
me ¢ tefliture. E certamente ancora dopo quel
che i & detto in riguardo alla figura, ed al mo-
to, & chiaro, ed evidente che la natura ha cree
duto proprio di fare la bellezza della proporzio-
ne, € la bellezza del moto neceffaria I’ una all’
altra ; talmente I’ ofiervazione fatta innmanzi fugii
animali, fard egualmente buona riguardo all’ vo-
mo: cioe, che quel che & pit efquifitamence ben
proporzionato & pilt capace di efquifici moii, co-
me farebbe la facilita, e la grazia nel portamens
to, o nel ballo,

Pud effere una fpecie di prova indirerea di
quel che {i & detto in quefto metodo delle opere
della natura,; ¢ merita la noltra oflervazione, che

H 2 quane
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quando alcune parti appartenenti al corpo ama-
no fi nafcondono, ¢ non fi fono immediatamente
intereflate nel moto, tucte quelle forme di orna-
to che evidentemente apparifcono ne” mulcoli e
nell’ ofiz () fi trafcurano toralmente come nen
necefarie , perche la natnra non fa nulla in va-
no! Quefto & femplicemente il cafo degl’ intcfii-
ni, non avendo neffuno di efli la minima bellcz
2a, in quanto alla forma, a rilerva del cuore;
la qual parte nobile & per dir vero una fpecic
di primo motore, e una femplice ¢ ben varizta
figura ; alla moda di cui fon fatte alcune delle
pit eleganti urns, e vafi de’ Romani.

3

~ Ora dopo eiferci ridotti tutto cid in'mente,
il noftro primo paffo fara di parlare in primo
luogo delle generali dimenfioni ; come farebbe
P altezza del corpo alla fua larghezza, o la lun-
#hezza di un membro alla fua groffezza: e in
{econdo luogo di quelle apparenze di dimenfioni
che fon croppo intricatamente variate per poter
col mezzo delle linee defcriverfi,

Il primo fi riftringerd a pochiffime linee drit-
te , che s incrociano I’una eoll’ altra; il che fa-
cilmente s’ intendera da ognuno ; ma I’ ultimo ri-
cercherd pit actenzione perche fi eftendera alla
precifione di ogni modificazione, legatura, o li-
mite della figura umana,

Per effer pilt chiaro. In quanto alla prima
- parte comincerd con dimoftrare di qual pratica-

_ sible

(1) Vedi 1l Cap.IT. fulla compofizione colla linea fers

peggiante . ;
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bile fpecie di mifura pofiam fervirei per produs-

re la varieta pitt propria nelle proporzioni delle
parti di gualunque corpo. Dico praticabils per-
che la gran varietd delle partl intricatamente fi=
ruate che appartengono alla forma umana non
ammettera che 0 mifurin le diftanze di una parte
coll’ alera colle linee o punii oltre un certo gra-
do o numero fenza grande imbarazzo nell’ ope-
razione iftefla, o confufione all’ immaginativa .
Dico, per cfempio, uma linea che rapprefenta
una larghezza e mezzo del polfo farebbe eguale allz
vera larghezza della parte pid groila del braccio
fopra il gomito; non mi fi pud allora domandare
qual parte di polfo voglio dire? Perche fe voi
ponete un par di calibri un poco pilt vicini o pil
lontani dalla mano, la ditanza de’ pumti differira,
e cosl faranno efli fe fi girino intorno al polio,
perche una parte & pill piatta deil’ altra; ma fup-
ponghiamo per efempio che {i dovelle fiffare un
certo diametro; non mi fi pud di nuovo diman-
dare , come debba applicar(i, fe al lato pit piat-
to, o pit tondo del braccio, e quanto lontanc
dal gomito, fe deve effere quando il braccio &
eftefo, o quando & piegato? perche quefto an-
cora fary una differenza fenfibile, perche nell’ ul-
tyma pofizione , il mufcolo chiamato il biccipite
in fronte di quella parte del braccio gonficrd co-
me una palla da una parte, e fi ritirera dall’ al-
era; anzi tutti i mufcoli variano le loyo apparene
se in movimenti differenti, talmente che qualfi-
voglia cofa pofla prerendexfi da alcuni autori non

| H 4 pofe
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yoijono darfi neffune efatte mifure matematiche
per la vera proporzione del corpo umano.

Ci riduciamo dunque a quefto, che le lun-
ghezze, ¢ le larghezze del corpo, o de’ membri
non poffono eflere mifure praticabili delle lune
chesze alle larghezaze 0 di alcun ufo , fe non quan-
do fi fupponefiero effere tante figure regolari co-
me cilindri, o come la gamba difegnata nella
fig. 68. T. 1., che & tonda come uvn rullo di pies
tra ; talmente che ficcome tutd i piani matemati-
¢i non haano che fare nulla con quefto, procu-
yeremo di toglierli di mezzo: percid dobbiamo
offervare che Alberto Durero, Lomazzo ( vedi
le due figure mefchine ricavate da’loro libri di
proporzione figyg50 T. L. ) ed alcuni altri hanno
non folo imbarazzato gli womini con un mucchio
di minute non neceffarie divifioni, ma ancora,
con uha (trana mozsone , che quelle divifioni fien
regolate dalle leggi della Mufica; nel qual erro-
re fembrano cafcati per aver veduto certe divis
fioni uniformi e confonanti fopra una corda proe
dur I’ armonia all’ orecchio, e con perfuaderfi che
fimili diftanze nelle linee che appartengono alle
forme diletterebbero in fimil maniera I' occhio,
11 contrario appunto & ftato dimoftrato effer vero
nel Cap. Ill. dell’ Uniformita.,, La lunghezza del
piede, dicon efli, in riguardo alla larghezza, fa
un doppio fuperpaziente y un diapafon, ed un dia-
sefferon 3y (1) il che, fecondo me, farcbbe ftae

to

(1) Notate, che detti autori v*afficurano , che que-
flo maravigliofo metodo di mifutare produrra piue bels
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10 tanto applicabile all’ orecchio, o a una pian-

ta, 0 a un albero; o a qualunque altra forma;
tuttavolta quefta fpecic di nozrons fon venute tan=
to in voga in qualche tempo, che le parole,

avmonia di parti 4 fembrano applicabili tanto alla

forma, che alla mufica.

Malgrado I’atfurditd de’ fopraddetti piani
quelle mifure che poflon prenderfi dall antiche
ffatue poflon effere di qualche utile a’ Pittori,; e
agli Scultori , particolarmente a’ giovani princis
pianti, ma non mai di quell’ufo che le mifure
prefe in fimil guifa dall’ antiche fabbriche fono
ftate, e fono agli architetti, e a’capi maefiri;
perchz gli ultimi non han da fare fe non con delle
figure geometriche piane; le quali mifure perd
{ervon folo per copiare quel che era gia fatto.

Le poche mifure di cui parlerd per rilevare
le generali dimenfioni d’una figura, fi piglieran-
no folo da linee dritte, per poter piu facilmente
capire quel che invero pud propriaments chia-
marfi, fcandagliare le parti del corpo ; fupponen-
dola folida come una ftatua di marmo, come fi
defcriffero fave i fil di ferri (1), nell’ introduzio-

ne;
lezza di quel ¢he poffa far la matwra, LOMAZZO racco-
manda ancora un altro piano cen un triangolo per core
reggere, com’ effi s’ efprimono, la poversd della natura .
Quelti correttori della nmatura fanno {ovvenire del Sarto
di Gulliver a Laputa, il quale avendogli prefo la mi-
{ura di un abito, con uwna riga, un quadrante , € Un
compaflo , dopo avervi fpefo un grandiffimo tempo , glie«

lo portd a cafa mal fario.
(x) Fig. 3. T L
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ne; dal qual chiaro metodo pofiono acquiftarfi del-

le chiare idee di quel che folamente mi fembra
di richiedere la mifura, di quali certe lunghezze,
a quali larghezze fan le pid eliggibili proporzioni
in generale.

Le dimenfioni pid generali d’un corpo o de¢’
tembri, fon lunghezze, largherze, o groflesze:
ora tutta la gentilezza d’una figura , fecondo i
fuo carattere, dipende dal primo proporzionar
propriamente una coll’altra quefte linee , o fili
di ferro ( che fon le fue mifure; ) e quanto pi
queite linee fon variate, riguardo I’ una all’ altra,
tanto pit parimente fi variano quefte future di-
vifioni che fopra di effe hanno a farfi; e in con-
feguenza quanto meno variate fon quefte linee,
le parti da efle prodotte, ficcome ad effe debbo-
no conformarfi, hanno ad avere ancora meno di
varietd . Per efempio, D'efatto incominciamento
(1) didue linee uguali, che fitagliano I’ una coll’
altra nel mezzo riftringerebbero la figura d’ un
uemo , difegnata conforme ad effe, al difgrade-
vol carattere d’effere tanto larga quanto & luo-
ga. E le due linee che s’ incrocian I'una coll'al-
tra per far I'altezza, e la larghezza d’ una figu-
ra, mancheranno di varietd per un altro verfo,
per effere una linea troppo corta in proporzione
all’ alera, e percid incapace ancora di produtre
una figura d’ una tollerabile varieta. Per provar

quefto fard facile al Lettore il farne provad_con'
; i

(I} F!‘go 69. T. 1L
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difegnare una fAgura o due ( benche impcrfctgtif-
ﬁmc ) riftrette IiD tali li_miti-

Vi & un wez2z0 fra quefti proprio per ogni
carattere , che I'occhio potra facilmente, ed ac-
curatamente determinare,

Cosi fe le lince, fig. (1), doveflero effere la

sifura dell’ efrema lunghezza , e larghezza ftabi.
lite o per la figura d un uwomo, o d’un vafo,
I’ occhio vede ben tofto che la pid lunga di que-
fte non lo & abbaftanza in proporzione all’alrra
per un uome gentile ; ed ancora farebbe un vafo
troppo aguzzo per eflere eclegante; neffuna re-
gola o compafli deciderebbero quefta materia o
cost prefto, o cosi precifamente come un buon
occhio. Pud offervarfi che le minute differenze
nelle gran lunghezze fon di poca o punta confe-
guenza in quanto alla proporzione, perche non
fon diftinguibili ; perche wn vomo & la metd d’un
pollice pitt corto la fera quando va a letto, che
la mattina quando fi leva fenza poter{ene accor~
gere. In cafo d’una fcommefla pud effer necefla-
rio di fervirfi d’una riga, o de’compaffi, ma di
rado in qualunque altra occafione.
| Tanto credo che baftera per confiderare le
generali lunghezze in riguardo alle larghezze. Do-
" ve, cammin facendo, credo d’ aver chiaramente di~
moftrato non effervi neffluna regola praticabile’
col mezzo delle linee per minutamente ftabilire
le proporzioni pel corpo umano, e fe v;’ foffe,
oc-

{z) Fig, 70, T.1I,



12
1 occﬁio folo deve determinarci nella noftra feel-
ta di quel ch’e adeffo pit utile.

Effendoci in tal guifa sbrigati dalla géneral
dimenfione ch’'® quel tanto di proporzione per
dir cosi che pud vederfi quardo fiamo veftiti; nel
feccondo e pid ampio metodo propofto per confi-
derarle, mi terrd alla ftrada famigliare della co-
mune offervazione, ed a mifura che mi anderd
avanzando, mi rimetterd alla noftra ufual fen-
fazione, o fia al congiunto fenfo della figura e
del moto.,

Col far menzione forfe di due o tre noti
efempj (i trovera che quafi ognuno @& avanzato
pella cognizione di quefta parte fpeculativa di
proporzione pill di quel che fi penfi; fpecialnien-
te quelli che fono ftaci foliti d'offervare i corpi’
nudi in atto d’efercizio, e tanto pin s’ egli fia per
qualunque verfo intereflato nel fucceffo di eflo,
e quanto meglio egli & informato della natura dell’
efercizio iftei{fo , tanto miglior giudice diventa an-
cor della figura che deve efeguirlo. Per quefta
ragione appena due Atcleti fi pigliano per com-
battere, che anche un macellaro cosi efperto fi
dimoftra un critico confiderabile nella proporzio-
ne ; e fu quefta fpecie di giudizio alla fola vifta
de’ combattenti fa chi avra il vantaggio, e chi
no . Ho fentito un fabbro arringare come un a-
natomico , o come uno Scultore fulla bellezra di
una figura d’un Atleta , febben non forfe co’ me-
defimi termini ; e certamente credo che un dé’

noftri comuni proficienti nell’arte Atletica fareb-
be
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be capace d’iftruire, € dirisere 4l migliore Sgul-
tore vivente ( che non abbia veduto, o che fia
aFatto allo fcuro di quelto efercizio ) in quel che
vorrebbe dare alla ftatua d un lottatore Inglefe
un affai miglior proporzione, in quanto al carat-
tere, di quel che puo vederfi anche nel famofo
gruppo degli antichi Atleti ( o Lottatori Roma-
ni come gli chiamano alcuni ) cotanto ammirati
fino 2’ d1 noftri,

Invero , ficcome molte parti del corpo fi ten-
sono continuamente COperie, la proporzione del
tatto non pud ugualmente conofcerfi; ma ficcome
le calze fono una veftitura ferrata, ¢ fottile, o-
gnuno giudica delle differenti forme e propors
zioni delle gambe con grand’ accuratezza Le 5ie
gnore parlan fempre con gran perizia del collo,
delle braccia, e delle mani, e {peflo vi accenne-
ranno tali particolari bellezze , e diferti nella
loro Rruttura 5 che potrebbero facilmente sfug -
gire all’ offervazione d’un uomo fcienziato.

' Ge Pocchio non fofle capace di mifurare O
giudicare con grand’ efartezza delle groffezze dal-
le lunghezze, certameute tali determinazioni fa-
re e avanzar non {i potrebbero con una tal cri-
tica verita. Anzi di pin, per determinare tanto
acenragamente com’efli fpeflo fanno, deve ancora
nel tempo iftefflo rintracciare con qualche perie
zia quei delicati ondeggiamenti fulla fuperficie
che fono ftati defcritti nella pags 64.¢ 5. | quali
poffono offervarfi perfettamente 5 per includere le
due generali idee menzionate nel principio di qte=
flo Capitolo. e
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Se & cost, certamente 2 in poter d’ un uome
{cienziato con un occhio offervatore, d’andare
ancor pid oltre, e concepire con pochiffima fatica
molte altre peceflarie circoftanze, riguardo alla
praporzione,, come di qual mole ed in qual ma-
niera | offa ajutano a fofteper la mole, ed 2 fo-
ftener I’ altre parti ; com= anche qual certo pefo
o dimenfioni di mufcoli fian proprj ( fecondo i
principj deila Statica ) per muovere una tale 0
tal lnnghezza di braccio, con tale o tal grado di
velocita o di forza,

Ma guantunque molto fu di cid poffa facil-
mente intenderi dalla comune offervazione atfitti-
ta dalla fcievza, tuttavia temo che fara difficile
a deftare una aflai chiara idea di quel che cofti-
tuifce o compone la fomma bellezza della propor-
zione ; come (i vede nell’ Antinoo ; che s’ accorda
cilere il pin perfetto in quefto riguardo di qua-
lunque altra ftarua delie antiche ; e quanto fem-
bri parimente che lo Scultore avefle avuto tanto
in mira I’ amabile, come nella Venere; tuttavolta
una robuftezza virile nella di lui proporzione &
egualmente efprefla da capo a piedi.

Nulladimeno proviamoci , e ficcome quefto
capo d’opera & cosi ben cognito ce lo porremo
dinanzi come un modello, e ci sforzeremo di
fabbricare, o di unire infieme nella mente, quelle
tali parti che fembreran di fabbricare un’altra
figura fimile ad efla. Nel fare il che, troveremo
ben tofto che principalmente deve effettuarfi col
mezzo di un’ accurata fenlazione che noi natu-

ral-
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ralmente abbiamo di quelle certe quaatita o di-
menfioni di parti, che {on pid adactrate a pro-
durre la fomma robuftezza pel moto , © per
{oltener de’gran pehi; e di quelle che fon pit
atte per la fomma leggierezza e agilita ,» come

anche per ogni grado fra quefti due eftremi,
Quello che ha meglio perfezionate le fue
idee di quefte materie dalle comuni offervazioni,
e coll’ ajuto dell’ arti relative ad cfle probabil-
mente {ara pit precifamente efatto e chiaro in
concepire I’applicazione delle varie parti e di-
menfioni che fe gli prefenteranno nella feguente
defcrittiva maniera di difporre di effle per for-

mar I idea di una figura ben proporzionata.
Avendo ftabilico I’ Antinoo come noftro mo-
dello , fupponghiamo pofta da un lato di efflo la
male adattata e la fantefca figura di un Atlante
formato di tali groffe offa, e mufcoli che gl
converrebbero meglio per foftenere un gran pe-
{o fecondo al fuo carattere dell’ cftrema pefante
robuftezza: e dall’ altra parte immaginiamo la
fcarna figura di un Mercurio in ogni parte ace
curatamente formato per la fomma leggicrezza ,
e agilita con delle foriili ofla, e degli aguzzi
mufeoli adattaei al fuo agile follevarfi dal ter-
reno. Ambedue quefte figure debbon fupporfi di
uguale altezza, ¢ non pit alte di fei piedi (2).
Po-

(1) Se la fcala di ciafcheduna di quefte proporzioni
foffe pint di fei piedi nel naturale, la qualita della ro-
buftezza nell’una , e I agilita nell’ altra a poco afpoca -

ce-
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Polti cost i noltri effrems, immaginiamo ora
che I’Atlante fi fpogli a peco a poco di certe
porzioni di offa e di mufcoli per arrivare a una
leggiera agilita, come fe ¢ avefle in mira la
fvelta forma e qualita del Mercurio, mentre dall’
altra parte veggiamo il Mercurio aumentarla fua
lunga figura, e crefcer come I’ Atlante in egual
tempo, con ricevere a quegl itefli luoghi dende
fi traffero le qualica iftefie di cui I alero fi era
fpogliato , quando a mifura che fi riducono alla
fagma I'uno dell’ altro le loro forme per confe-
guenza poffono immaginarfi divenir {fempre pin
uguali, finchz a un certe punio di tempo fi ri-
trovano in una ginita fimilitudine ; il che eflendo
un efaceo mezzo fra i due eftremi, pofliam quin-
di concludere effere la precifa forma dell’ efatta
proporzione adattata per una perfetta attiva ro-
buftezza, o graziolo moto; come {arebbe I’ An-
tinoo da noi propofto per imitare, e figurarcelo
nella mente (1},

Temo che quefta parte del mio piano per

ifpiegar I’ efacta proporzione non potla cr;derﬁ
uf-

fcemerebbe a mifura che la perfona diventa pid groffa.
Vi fon delle prove fufficient: di quefto, tanto dal ra-
ziocinio meccanico , che dalla comune offervazione .

(1) 1 butteri, che fanno fino a un’® encia che pol-
pa, e che offa in un cavallo fia pid adattata per la ve-
locita o robuftezza , facilmente concepiranno un fimil
procefflo fra il cavallo pid robufto da carretta, ¢ il
pit veloce da corfa , € fubito concluderanno che il bel
cavallo da maneggio dev’ effere il mezzo fra i due e-
firemi .
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ufficientemente determinata come fi defidererch-

pe ; fia come effer fi voglia debbo fotrometterla al
Lettore come il mio rinfranco in un cafo cost
difficile , e percid chiedo licenza di tentar d’jl-
luftrarlo un poco pitl, con offervare che in tal
suifa qualunque due oppofti colori nell’ iride for-
mano un terzo fra di efli, compartendofi un coll®.
altro in fimil maniera le lor particolari qualiea;
a mifura che il pin bel giallo, e il vivace bl
che gli refta a qualche diftanza vifibilmente s’ave
vicinano, gradatamente i mefcolano, ¢ come fo-
pra temprar piuttofto che diftruggere il vigor I’un
dell’ altro ; finche] vengono ad incontrarfi in wno
ftabil compofto; dove a un certo punto fi viens
a perdere affatto la vifta di quel che erano oris
ginalmente; ma in lor vece fi ritrova un grazio-
filimo verde, colore fcelto dalla pmatura per vee
ftimento della terra, e della di cui bellezza I’ oc-
chio non mai i ftanca,

Dall’ ordine dell’ idee che la d=fcrizione delle
fopraddette tre figure pud aver farto nafcere nella
mente , pofliam facilmente fra di efle compoire
varie aitre proporzioni. E ficcome il Pitrore col
mez70 di un certo ordine nella difpofizione de’
colori fulla fua tavolozza facilmente fa qual fore
ta di tinta vuole, cosi pofliam noi formare, e
comporre pell’immaginativa tali convenevoli par-
ti che fi converranne con quefto o quel partico-
lar carattere, o almen faremo capaci quindi di
difcoprire come tali caratteri fiano compotti quan=
do gii veggiamo nell’ arie o nella natura. %

i a
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Ma forfe anchela parola cardticre, in quAane
0 & relativa alla forma,non potra intenderfi ap-
picno da ognuno, {ebben fe ne faccia ufo fpet -
{imo ; ne che io mi cicordi 17 ho veduta fpicgata
in neffun luogo . Percid per quefta cagione, ed an-
cora comecchg dimoftrerd pio I’ ufo di gindicar
_delle forme e del moto infieme , non fara fuor di
propoﬁto I’ offervare, che non oftante che unca-
ratrere in quefto fenfo dependa principalmente
dall’ effere una figura marcata in quanto alla fua
forma, O in tutto, 0 in qualclie parte particola-
re ; tuttavolra certamente una figura, per quanto
fingolar {i voglia, non pud perfetramente conce
pirfi come un caratiers, finche la troviamo wuni-
ta con qualche notabile circoftanza o caufa per
quella tal particolaricd d apparen?a ; per efempio
una perfona grafia € paffata non ci_ fera venire
sn mente il earattere d’ un Sileno , finch non ab-
biamo con effa congiunta I'idea della volutta;
cosl parimente I’ idee d’ una figura robufta e toz-
22 § unifcono tanto nel carattere d’un Atlante,
che d'un facchino. _ :

‘Quando confideriamo il gran pefo che fpeflo
portano i carrettaj, non accorderemo addirittura
che vi fia una propricta ed accordo nell’ ordine
Tofcano delle loro gambe per cui efli propria-
mente divengon caratiers in quanto alla figura ?

I barchettajoli ancora fono di una diftinta
fagma, e caratiere, le di cui gambe non fon me-
no notabili per la loy piccolezaa ; perché ficcome
vi & pit bifogno di nutrix quelle parti che fon

pill
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pit in efercizio, cosi per confeguenza quefte che

fon cosi slungate, fon atte a ciocndelare, o a non
crefcere alla lor piena mole, Si trovera appena
un barchetrajolo che remi ful Tamigi, la di cui
figura von confermi quefta offervazione. Percio
e io avefli a dipingere il carattere d’un Caron-
te, diftinguerei cosi la fua figura da quella d’un
nomo ordinario; e malgrado ia parola 44ffo mi
arrifchierei di dargli un largo pajo di fpalle, ed
affufate gambe, avefli o non avefli I’autorita di
un’ antica ftatua, o d’ un baflo rilievo per farlo.
- Puo effere che io non pofla dare un maggiosx
Jume a quel che fin qui s’& detto della propor-
zione, che con oflervare una notabil bellezza nell’
Apollo di Belvedere; che gli ha data la prefe-
renza anche full’ Antinco: voglio dire un non fo
che di pit grandiofo aggiunto a tanta grazia e
bellezza almeno quanta fe ne trova nell’ ultimo,

Quefti due capi d’ opera {i veggono infieme
nel medefimo appartamento in Roma, dove |’ An-
tinoo riempie gli {pettatori folamente di ammira-
zione, mentre I Apollo gli colpifce con forprefa,
¢ come i viaggiatori s efprimono: con un’appa-
renza di qualche cofa prit che wmano; ch’ effi per
confeguenza non poflon defcriverla; e queft’ effet-
to & tanto piu forprendente, in quanto che a efa-
minarlo la fua fproporzione & evidente anche a
un occhio ordinario. Uno de’ migliori Sculiori
che noi abbiamo in Inghilterra che ultimamente
andd a vederli; mi confermd quello che ora g’
detto , particolarmente in quanto all’ eflfer le gam-

I2 be,



192
be, ¢ le cofce troppo lunghe, € tYODPO farghe
er lo parti fuperioris E Andrea Sacchi, uno de’
gran Pistorl ltaliani par che fia fato dell iftefla
opinione, O altrimenti non avrebbe dato al {uo
Apollo che corona Pafqualini il mulco, I’ efacea
proporzione dell’ Antinoo (in una famofa pitturad
4i fao or in Inghilterra ) che fembra d’ eflere
una diretta copia deil® Apoilo.

Sebben nell’ opere grandi veggiamo {peffo una
parte inferiore trafcurata, cuttavolta qai non pud
efere il cafo, perche ‘n una bella ftatua la giu-
fra proporzione e una delie bellezze effenzializ @
percio ragionevole che que’ti membri forfero ita=
¢i prolungati appolta, altrimenti potrebbon facils
mente fchivatfis

Talmente che {o noi efaminiamo le bellezze

di quefta figura ' a fondo , pofliamo ragionevols

mente concludere che quel ch’e tato fin qui cre=

duto un® inarrivabile cocellenna nel tutto affieme,

fi deve a quel ch’g fembrato un diferto in una

parte di efia: ma sforziamoci di render quefta
materia pilt chiarache fia poflibile, comecch pud
dar pit forza a quel che s’¢ detto . '

Le ftatue dall’ effer pid grandi nel naturale
{ come quelta & pid larga dell’ Antinoo ) acquis

flan fempre pi nobilta 1o effetto {econdo al prine

cipio della quantita (1), ma quefto {folo non ba-

fia per darve quel che propriamente i chiama |
grandsofo nella proporzione; perche fe le figure
17, € 18, nella Tav. I. fi difegnaticyoy © s’in{cidcf-_ 4
B0

(z) Vedi il Cap. €.

=
e
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fero con una feala di dieci piedi d’altezza fagrgc-bu
bero fempre proporzioni da Pigmeo , come, dall’
altra parte, una figura di due pollici pud rappre-
fentare vn’altezza gigantefca.

Percio il granmdiofo della proporzicne deve
confiderarfi come dipendente dall’ applicazione
della quantitd a quelle parti del corpo dove pud
dar pid di garbo alla {ua grazia nel moto, in
auanto al collo per li pm ftefi giramenti nclla
tefta a guifa del collo d’un Cigno, ¢ alle gambe
e 2lle colce per far che dominino pil ampiamen~
te le parti fuperiori.

Perloché, noi troviamo che I Antinco ine
grandito all’ altezza dell®Apollo, non prodarrebs
be quell’effetto fuperiore, in quanto al grandio-
{c, che tanto evidentemente {i vede nell’ ultimo.
L’aggiunte neceflaric a produrre quelto grandiofe
nella proporzione y comecche ivi apparifce aggiun
to alla grazia, deve quindi farfi con appiicarle
propriamente alle parti dette di fopra.

Non {o provar pil oltre quefta materia che
con appellarmi all’ occhio del Letiore, e alla co-
mune offervazione come fi & fatto innanzi.

S’ accorda che I’ Awurinoo abbia la pit giufia
proporzione poflibile, veggiamo che aggiunta pofl
adeflo farfi, ful principio della quansitd, fenza
teglier via alcune delle fue bellezze :

Se immaginiamo al capo un’aggiunta di di-
menfioni, capiremo ben tofto che lo deformereb-
be, fe alle mani 0 2’ piedi fi comprende qualche
cofz di groffolano e di rozzo, fe a tutta la lun-

132 ghezs
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ghezza delle braccia, ci accorgiamo che farebbe-

vo ciondoloni, e goffe, fe con un’ aggiunta di
lunghezza o di larghezza al corpo, fi vede che
apparirebbe pefanteye chionzo , refta dunque a par-
lar folamente del collo, delle gambe , € delie cofce ;
ma quelte troviamo che non {olo ammetterebbe-
vo alcune aggiunte fenza produrre alcun effecto
difgradevole, ma che quindi fi da all’'umana for-
ma, quel grandiofo, ch’ @ I’ ultima perfezione
della proporzione: come cvidentemente fi vede
efpreflo nell’ Apollo: e pud ancor pit confermarfl
con efaminare i difegni del Parmigiano, dove
quelte particolaritd fi veggon portate ail’ ecceflo ; .
eppure per quefta ragione le fue opere, fi dice
da tucti i veri intendenti avere un indicibil gran-
diofita di gufto, febben d’ altronde fcorrettifhime .
Ritorniamo adeffo alle due generali idee da
noi fabilite nel principio di quefto Capitolo, €
riduchiamoci a memotia , che nel primo Capitolo
fulla fuperficie, ho dimoftrato in qual manicra, e
fino a qual fegno pofla mifurarfi la proporzione
umana con variate i contenuti del corpo, cons
forme alla data proporzione di due linee.
che fotto la feconda la pill ampia generale
idea della forma, in quanto nafce dall’ effere
adattata pel moto &ec. Mi feno sforzato di
{piegare per ogni mezzo che io divifar potsf-
{i , che ogni particolare ¢ minuta dimenfione
del corpo dovrebbe conformarfi a tali difegni di
moto &c. che fono ftati prima propriamente cofi=
fiderati e determinati; fu di che unitamente la
- vera
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‘ver? proporzione d"ogni carattere deve dipé;r?dee
re; ¢ fi trova che lo fa dalla noftra unita fenfas
zione della mole e del moto. Il qual dettaglio
della proporzione del corpo umano, febben im-
perfetto, pud forfe mantencrfi, finch® non gli fe
ne dia un pin plaufibile.

Siccome ¢ & fatto folamente menzione dell®
Apollo (1) per cagion del grandiofo della fua pros
porzione , rendendo cred’io giufizia a un’ opera
bella ; e ancora, ficcome non & fuor di propofito
al punto che abbiamo fra mano , pofliamo aggian-
gerc un’ oflfervazione o due fulle fue perfezioni «

Olere quel che comunemente s accorda , fe
lIo confideriamo colle regole qui date per coftitui-
t¢ o comporre il carattere, difcoprira la grand’
accortezza dell’autore in {cegliere una propor-
zione per quefta Deitd, che ha fervito a un tem-
po a due nobili difegni; nel che quefle iftefle di-
menfioni che apparifcono d’averle data cotanta
dignita, fon Piftefle che 'meglio {i convengono
per produrre la fomma velocita, E che cofa po-
trebbe caratrerizzare il Dio del giorno s o cost al
vivo, con tanta eleganza per efprimere in una
ftatua una fuperior velocita , ¢ una bellezza mae-
flofa ? e quanto pocticamente la moffz in cof &
poito porta feco I’ allufione alla velocita (2) 5 men-
tre egli fta leggicrmente avanzandofi con un pafloy
e par che fcagli i faoi dardi; fe fi accordi che @

' I 4. _ fag-

(r) Fig, 12. T. T ' ]

(2) Sol: Tamequam [bonfus procedens de thalamo fue -
Exultanit w: gigns ad cuyvendamy wism. S.18, 1.
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yaggy fignifichitio i raggj del Sole? Pud almeno

{upporfi, come la comune opinione ch’ egli fia
uccidendo il Dragone Pitone: il che certamente
& molto inconfiftente con una moffa dritta, ed
~un afpetto benigno (1).

‘ Le parti inferiori non fon trafcurate: 1 pan
neggiamenti ancora che pendon dalle fue fpalle 5
e le pieghe fu! fuo braccio {tefo, hanno un trt*
plice offizio, il che in primo luogo afhite nel
mantener tucto I affieme dentro i limiti d’una
piramide , che effendo rovefciata , e per una fign- '
va fola, piuttofto pid naturale e gentile che fe
pofafle fulla bafe. Secondariamente ricmpie I’ an-
golo vacante fotto il braccio, e toglie via la
drittezza delle linee che il braccio neceflariamen-
te fa col corpo in una tal moffa; e finalmente
fpandendofi ccme fa in piacevoli pieghe ajuta 2
{oddisfar |’ occhio con una nobile mafla nella com=
pofizione fenza privar |’ offervatore d’ alcuna par-
te delle bellezze del nudo; in fomma fe fi dovel-
fe fare una lezione fu diefla , fervirebbe per efeme
plificare ogni principio tato fin ad ora avanzato.
Sceglieremo perc’o non {olamente tutto quel che
abbiam da dire fulla proporzione con eflo, ma
cutto il noftro lineal ragguaglio della forma 2
riferva di quel che abbiamo particolarmente da
dire in quanto al volto; il che fara meglio di dif-
ferire finché abbiam parlato de’ lums , dell’ ombre,
e de’colorss i ' ~ Sic-

(s) Le relazioni date in riguardo a quefta ftatua
rendon tanto ‘probabile, che potelle effere il grand’ Apoll
di Delfo . che non dubito punto, che lo fofle s
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Siccome alctine delle ftatue antiche mi han

fatto non poco fervizie, chiedo licenza di chiu- .
der quefto Capitolo con una offervazione o due
due {u di efle in generale.
S accorda da’ piu efperti nell’ arti imicative,
che quantunqgae vi ficno molti degli avanzi dell’
antichita che hanno delle gran perfezioni; tutta
volta moderatamente parlando non ve ne fono pil
di venti che poffan giuftamente chiamarfi capz
d’ opera, Vi & una ragione perd, oltre la cieca
venerazione che generalmente fi paga all’ anti-
chita, per tenere anche in gualche grado di fti-
ma molte opere affai imperfette , Voglio dire quel
gufto particolare d’eleganza che cosl vifibilmente
{corre per effi fino 2’ lor baffi rilievi i pid fcor-
retti; il qual gufto fon perfuafo che il mio Let-
tore concepira doverfi intieramente alla perfetta
cognizione che gli antichi dovevano avere dell’
ufo della precifa linea ferpeggiante.

Ma quefta caufa 4’ cleganza non effendo fta-
ta dopo fufficientemente intefa, non e maravis
glia che tali effetti doveflero comparir mifteriofi,
e che aveflero tirato gli uomini in una fpecie di
religiofa fima, ed anche fanatifmo per I’ opere
degli antichi,

Ne& fon mancate perfone artificiofe che han
fatto buon profitto di quelli, i quali un’illuminata
ammirazione ha trafportati all’ entufiafmo . Anzi
ve ne fono cred’ io alcuni che tutt’ ora tirano in-
nanzi un vantaggiofo commercio di quelli origi-
mali, che fono flati tanto sfigurati e mutilati dal

- tem-
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temgo, che farebbe impoffibile, fenza un pajo
& occhiali dopps da’ conofcitori di vedere fe fiano
flati buomi, o cattivi: eih ancora trafficano con
delle copie artifiziate ‘1 maniera da imitar I’ an-
tico che fon capaciffimi di far paffare per origi-
pali. F chi ardiffe di fcoprire tali impofture, fi
troverebbe immediatamente tacciato, ¢ fatto paf-
{are come uno di baffe idee, ignorante del vero
fublime , prefuntuofo, invidiofo, &c.

Ma ficcome vi & una gran parte di perfone
che fi dilettan pil in quel che intendon meno; per
quanto fappia, I emolumento pud effere uguale
fra chi gabba, e chi & gabbato: almeno par che
quefta fia ftata I’ opinione di Butler:

Prova il piacere iﬂeﬂ‘a in weritd
E chi Joffre U sngannoy e ch lo fao

CAPITOLO XIL
S———————

Della Luce, € dell Ombra, e della maniera.,
in cui gli oggetti fo [piegano all’ occhio
da effe .

Ebben tanto quefto che il feguente Capitolo
fembrar poifano pil particolarmente riferirfi
pin all’arte della Pittura , che alcun altro de’ pre-

cedenti ; tuctavolea ficcome &n ora ho fatto il pof-
fibile
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fibile per farmi intendere da ognuno, cosl qui an-

cora {canferd , quanto il foggetto potra permet-
terlo, di parlare di quel che folo potrebbe bene
ingenderfi da’ Pittori.

Vi & una tale infenfibil varieta nella natura
delle apparenze, che probabilmente non farem
capaci di acquiltar gran cofa da quefta ricerca, -
feppur non applichiamo ed efercitiamo il pieno
ufo di ogni fenfo, che ci portera qualunque in-
formazione riguardo ad effi.

In tutto quel che i & avanzato fin’ora fi &
ricorfo tanto al fenfo del tatto, che della vifta;
calmente che forfe un cieco nato col fuo tatto
miglior di quello che comunemente hanne gl'il
luminati, e col regolar proceflo (tato quni dago
delle linee, pud a forza di quello rilevare la na-
tura delle forme in maniera da dare pn- giudizio
mediocre di quel ch® & bello alla vilta .

Qui di nuovo i noftri fenfi debbono affifterci
non oftante che in queflto capitolo dovremo ef-
fer pid riftretti a quel che e comunicato all’ oc-
chio da’raggj della luce; ¢ quantunquc le cofe
debbano ora confiderarfi folamente come appa-
renze, prodotte e fatte puramente col mezzo de’
lumi, dell’ ombre, e de colors.

Dalle varie circoftanze delle quali cofe ,
ognuno fa che ci fi rapprefentano {ulla {uperficie
piana dello fpecchio pitture uguali agli originali
che vi i rifiettono. 11 Pittore col difporre pro-
priamente i lumi, 'ombre, € i colori fulle fue
tele , deflerd I iftefle idee. Anche le ftampe col

men.-
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me::zgo de’ fumi, e dell’ ombre fole informeranno
I’ occhio appieno di ogni forma, e diftanza qua-
lunque fiafi, el che anche le linee debbon con-
fiderari come parti riftrette dell’ ombra, una
porzione di effe, difegnate, o incife accurata-
mente una accanto all’ altra, chiamate frariz,
fervono come ombre nelle ftampe , e quando fi
maneggino con arte fono una fpecie di piacevol
fupplemento alla delicatezza delle naturalis

Se le ftampe sfumate poteflero lavorarfi tan-
to accuratamente come quelle a bulino, {i acco-
flerebbero pit d° appretio alla patura, perche
fon fatte fenza tratti o linee.

Ho fpefle volee penfato, che i paefi fecondo
quefta manicra di rapprefentarii raffomigliano als
quanto allo fpuntar del giorno. Il rame fu cui
{i fanno quando I’ artefice lo prende in mano vien
lavorato fopra con wun iftrumento tagliente in
maniera che faccia la ftampa tutta di un nero
unito come la notte, e tutta la fua premura
dopo di cid & puramente I’introdurvi de’lumi;
il che fi ottiene con ifcavare una rozza grana
fecondo il fuo difegno artificiofamente levigan-
dola pitt dove piu lume richiedefi., Ma mentre
che Vartefice procede in tal guifa brunendo i
lumi, ¢ togliendo via I’ ombre, egli & obbligato
di farne de’varj calchi per provare come il la-
voro s’avanza , talmentech® ciafcuno de’ calchi
comparifce come idifferenti intervalli d’una mat-
tina nebbiofa ; fintanto che uno di quefli fi trova
cosi finito da effere diftinto e chiaro abbaftanza

- da
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da rapprefentare quella tal eofa in pieno giorno -

[io dato quefta defcrizione perchs penfo. che if
proceffo di quefto lavoro dimoftri nella maniera
pid femplice che cofa fian capaci di fare da fe
foli i lumi, ¢ I’ ombre,

Siccome deve fempre fupporfi la luce, bafla
che io parli di quelle privazioni di effa che f
chi:mano ombre , 0 ombreggiature , dove mi sfor.
v di accennare e di defcrivere regolarmente
n- certo ordine e maneggio nella loro apparen-
2a, nel quale ordine concepir pofliamo differenti
fpecie di sfumature e degradazioni de’ raggi dels
la luce, che fi dicono cader full’occhio da ogni
oggetto che quefto vede, € cagionar quelle pil
o meno piacevoli vibrazioni de’ nervi ottici, che
(-rvono a informar la mente toccante ogni dife
rente forma o figura che ci fi prefenti.

1l miglior lume per veder veramente I’ om-
bre degli oggetti & quello, ch’ entra in una fi-
neltra d’ una grandezza ordinaria dove non bat-
te fole; parlerd percido del loro ordine fecondo
che fi vede da quefta fpecie di lumi: e mi pi-
glierd la liberra io quefto 5 € nel feguente capi-
tolo di confiderare i colori come non altro che
ombre variate, le quali unite infieme coll’ ombre
ordinarie ora {i divideranno in due parti o Yamiia

I primi gli chiameremo prime tinte y perlcs
che voglio dire qualunque colore o colori fulle
fuperficie degli oggetti, e I ufo che noi faremo
di quefte fcale di colori fara di confideratle co-
me ombra I’ uno all’ altro, Casi I’ oxo ¢ un’ﬂn'ii’ma

deil’
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ée*iﬁargento ec, a riferva di quell ombre di pin
che poffon farl in qualunque grado colla priva-
zione della lucea

It fecondo ramo pud chiamarfi embre retro-
grade , che diminuifcono o fi perdono a poco a
poco, come la fig. (1). Quefte ombre fecondo
che variano pid o meno producono la beilezza
o fian cagionate dalla privazione della luce, 0O
fe fi facciano dal pennclleggiare dell’ arte o della
natura.

Quando verrd a tratear del colorito, dimo-
firerd particolarmente in qual maniera la degra-
dazione delle prime tinte ferva a fare una bella
carnagione ; in quefto luogo offerveremo fola-
mente come la natura abbia con quefte degra-
date ombre ornato le fuperficie degli animali; 1
pefci generalmente hanno quefta fpecie d’ ombra
dal loro dorfo in giu; gli uccelli hanno le loro
penne arricchite da effa; e molti fiori, partico-
larmente la rofa, la dimeitrano coll’ accrefcere
gradatamente i colori delle lor foglie.

Il cielo ancora diminuifce in una maniera o
nell’ altra, e il nafcere o il tramontar del Sole
lo rapprefenta in gran perfezione ; I’ imitaziene
del che fa una particolar perfezione di Claudio
di Lorena, e lo & adeflo del Sig. Lambert: con
queft’ ombra vi &tanto da produrre di quel che fi
chiama armonia all’ occhio, che credo di poter-
mi arrifchiare a dire, che nell’ arte & la fcala
del Pittore, che la natura ci ha accennato in

- quel
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quel che fi chiamano gli occhj della eoda4gde!
pavone: e s infegna a’ piu delicati ricamatori di
teflerla in ogni fiore e foglia, a dritto, 0 a 1o
vefcio, come fe fi doveflc tanto offervarfi quanto
fi vede nella fiamma del fuoco; perche fempre fi
trova divertir I’ occhio, Vi & una {pecie di ri-
camo chiamato Punt’ Unghero fatto {glamcnte in
queflt’ ombre ; che piace amcora, febben fia da
gran tempo fuor di moda | |

Vi & un’ analogia cesi ftretta fra I’ombra ¢
il fuono, che poflono ben fervire ad illuftrare le
qualita I' un dell’ alero : perche ficcome i fuoni
gradatamente diminuendo e crefcendo danno I'i-
dea della progreflione dall’ occhio, o all’ orecchio,.
appunto cosi I’ombre retrograde dimoftran la pro-
greflione col figurarfelo all’ occhio . Cosi , ficco-
me dal divenire gli oggetti ognor pid languidi .
giudichiamo delle diftanze nelle profpettive, dal-
lo ftrepito decrefcente del tuono formiamo [’idea
del fuo muoverfi pid lontano da noi. E in riguar-
do alla loro fimilitudine nella bellezza parimente
come I’ ombra degradata piace all’ occhio , cosi
il crefcere, o il calar della nota dilerta I’ orece
chio.

I’ ho chiamate ombre retrograde, perch@
dal contiuo o fucceflivo cambiamento nella foa
apparenza ferve egualmente colle linee conver-
genti (1), a dimoftrare fino a qual fegno gli
oggetti o qualunque parte di effi fi ritirino, ©

| | fi slon-

(t) Ved. Cap, VII, le due linee convergenti dalia
Mave, al punto C, fotto la Fige 47. To 1;
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fi slontanino dall’ occhio ; fenza di che un piano,
o una pianura orizzontale fpefio fembrerebbe di
far vitta come una muraglia, B non oftante rute
te le altre maniere per cui noi impariamo a co-
nofcere a quali diftanze fieno le cofe da noi, ac-
cadeno all’ occhie de’frequenii ingaoni per Ci-
gione delle mancanze in queft’ ombia: perche fe
avviene che la luce fia difpofta fugli oggettl in
maniera da non dare a quef’ ombra la fua vera
apparenza , non folamense gli fpaezj fon confufl,
ma le cofe tonde apparilicon piatte, e le piaite
tondEQ v

Ma quantunque I’ ombre retrograde abbiano
quefta proprietd quando veggonfi colle linee con-
vergenti, turtavolta fe non defcrivano neffuna
forma particolare, come neffuna di quelle fa
nella fig, 94+, fulla cima della Tav. il pud {olo
apparire come un’ ombra piatta trartegeiata ; ma
rinchindendola con qualche cognito limite o con-
gorno, che poffa fignificare un Wmuro, una {tra-
da, un globo, o qualanque alera forma in pro-
fpettiva, dove le parti fi ritirano, dimoftrera al-
lora la fua qualitd retrograda: come per efempio
I ombra retrograda ful piano nella Tav. 1L che
degrada da piedi del cane 2 quelli del ballerino
dimoftra, che con quefto mezzo fi da al terreno
un® apparenza uguale: cosi fe fi metta un cubo
nella vera profpettiva ful foglio con {olamente
delle linee, cho non fanno che puramente accen=
nare le direzioni che ogni faccia di eflo vuol che
prenda, queft’ ombre par che gh facciane xitiras

e
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ve appunto come le linee in profpettiva dirigo-

no; ccsi fcambievolmente compiendo I’ idea di
quegli allontanamenti che niuna di efle da fe
{ola non farcbbe capace di fare.

Di piity il contorno di un globe non & che
un cerchio ful foglie ; tuttavolta fecondo la ma-
piera di riempir lo {pazio dentro di eflo con
queft’ ombra puo farfi apparire o piano, globu.
lare, 0 concavo, in qualunque delle fue pofizios
ni all’ occhio ; e ficcome ciafcheduna maniera di
riempire il circolo per queiti efferti dev’ eflere
molto differente, evidentemente dimoftra la ne-
ceflita di diftinguere queft’ ombra in alerettante
fpecie o forte , quante clafli o fpecie vi fono di
linee con cui peflono avere corrifpondenza.

Nel far che, fi trovera, che dalla loro cor-
vifpondenza cd uniformitd cogli oggetti com-
pofti o di linee curve, dritte, ondeggianti, O
ferpeggianti, gli oggetti in confeguenza piglic-
ranno quelle tali apparenze di varietd che fi Ti=
chiedono alla varieta fatta da quelle linee; e da
quefta uniformita di ombre, abbiamo I ifteile
idee di alcuno degli oggetti compofti in faccia
dalle fopraddette linee, come I'abbiamo da’ lor
profili , il che altrimenti non potrebbe farfi fen~
z7a toccarle

Ora in vece di dare degli efempj in itampa
di ogni fpecie di ombra, come ho fatto delle
linee, ho trovate che foddisfaranno pil ricorren~
do al naturale.

K - Ma
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4‘Ma per meglioy € pit precifamente fifare
fu quel che puo quivi vederfi, come le diftinte
{pecie di cul tutte I ombre retrograde nella na-
qura partecipano in wn grado © pell’ altro ; fi
prefenta il feguente piano , € G deftina com un
mezz0 di pid per far quelle femplici impreffioni
nella mente, che poffon crederfi adequate alle
quattro fpecie di linee defcritte nel Capitolo 27
dove dobbiam fupporre de’ gradi impercettibili
d’ombra che degradino da una figura all’altra.

Deve rapprefentarﬁ' la prima f{pecie da, 1,253

4y 5

la fCCOﬂda da, i, 41 3’ 2, ¢, 2, g’ 4y S.

e la terza da,S,q.,g, 2,’.) 2,3,4, 5,4,3,2,
1,2,3:455¢ che degrada da’ punti di fotto 5
yeplicati in altra maniera .

Siccome la prima {pecie moN varia, o de=
grada che in und {ola maniera, & percid di mes
no ornato, ed eguale (olamente alle lince drittes

1a feconda degradando in maniere contra-
tie, € raddoppiando la variety dell’altra, € in
confeguenza doppiamente piacevole € quindi es
guale alle linee curve.

La terza fpecie degradando in una doppia
maniera contraria, & quindi ancor pitt piacevole
in proporzione a quella quadraplice varieta, che
la rende capace di portaic alla mente un equi=
valente nell’ ombra, ch’ efprime la bellezza della
linca ondeggiante, quando non pud vederfi cos
me una linea. |

Do-
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Dovrebb= ora feguitare I’ ombra retrograda

adequata alla linea ferpeggiante ; ma ficcome la
linea iftefa non potrebbe efprimerfi ful foglio
fenza la figura di un cono (1), cosi non pud
nemmen quelt’ ombra defcriverfi fenza I’ ajuro dj
uoa propria forma, e percid deve differirfi un
po’ pitt in la,

Quando (i parla dell’ ombre, che fervono
folamcote di ornato, per diftinguerle dall’ ombre
retrograde, debbon confiderarfi folamente come
tratti, donde ne nafcerd un altro vantaggio ,
ciog, che allora tutte le mefcolanze di trameze
204 o’ loro gradi di beliezza fra ciafcheduna fpe-
cie, potfon facilmente concepirfi al par di quels
l¢y cne fono ftate fra ciafcheduna claffe di hinee.

Ed ora abbiamo ricorfo all’ efperienza nel
naturale per quelli efemp) che fpiegar poffano
il poter degradato di ciafcheduna {pecie; poi-
che, come fi e ofltrvato innanzi, deono efler
coniderate infieme colle lor proprie forme, o
alctimenti le lor proprieta non potrebbero ben di-
ftinguerfi .

Tutel i gradi di obliquitd , in coi i piani,
o le fuperficie piatte fian capaci di muoverfi,
hanno le loro apparenze di allontanamento effet-
tuato dalla prima fpecie dell’ ombre retrograde;
il che pud evidentemente vederli con opporvi
una porta, mentre (ta aprendofi in fuori dall®
occhioy e che reftadi fronte al lume.

K 2 Ma

(r) Ved, 1a Fig, 26, T. I,
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| 4Ma fard proprio il premetterc, che quando
s chinfa affatto, e piatta, © paralella all” oc-
chio 4 e alla fineftra, avra folamente un’ ombra
gratteggiata che degrada fopra di effa, e che fi
{parge tutta intorno dal merzo, ma che non
potra dat I’ idea di allontanarfi dall’ occhio 1
alcuna maniera, come quando i apre, € le li=
nee vanno in profpettiva a un punto ; perche la
figura o le linee paralelle della porta non corri-
fpordano con quella tale ombra, ma vi fia una
porta circolare nella medefima fituazione € tutto
quel cl’ s al di fuora a’lati, 0 all’ intorno di
effa dipinto di qualunque 2altro colore, per far
gedere pid dittintamente la fua figura, ed im-
mediatamente apparira concava come un bacinoy
I’ ombra continuamente degradando; perche que-
fa fpecie circolare 4’ ombre farebbe allora ac
compagnata dalla forma che gli corrifponde,
cioe a un cerchio (1)

Ma

{1) Notate , {e i1 JTume dovefle entrar€ da wun pice
coliffimo buto non lontano dalla porta, In maniera da
f2r la dezradazione improvvifa € forte, fimile a quel
che pud farfi con una piccola candela teputa vicina 2
un muro O 2 wn tavolato, il bacino apparirebbe pit
srofondo . '

Notate ancora, che quandoi piani fi veggono para=
Jelli all> occhio a giorno chiaro effi hanno appena alcua-
na ombra rotonda, degradata, O tratteggiata 4 Ma pu=
ramente apparifcono folamente come femplici prime
tinte , perche 1 rages del lume fi diffondono ueualmens
te fopra di loro. Nulladimeno , date loro un po’ di obli-
quita efii pin o meno efibiranne 1’ embra retrograda o
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Ma per ritornare al propofito ; noi offervam-

mo che tutti i gradi di obliquita nel moto de’ piani
o delle fuperficie piane, hanno le apparenze del
loro retrocedimento portato all’ occhio dalia pri-
ma fpecie dell’ombra retrograda. Per efempio,
allora quando la porta s’ apre, e fi allontana
dalla fua fitwazione paralella all® occhio, pnd of
fervarfi che I’ombra di cui ho parlato in ultimo
altera e cawbia la fva roronda degradata appa-
renza in quella di degradar folamente per un
verfo; come quando I’acqua ftagpante piglia la
eorfa al minimo impulfo datole per difcendere .

Notate , le la luce dovefle entrar dentro
dalla, parte della porta e non della fineftra, l2
degradazione allora farebbe al roveicio ; ma
perd |' effeteo dell’ aliontanamento farcbbe ap-
punto I’ ifteflo, comecche quelt’ ombra femprs fi
accorda colle linee di profpettiva,

In fecondo luogo offerviamo I’ Owels in unz
cornice, che refta di faccia all’ occhio nell iftef.
fa maniera, dal che pud vederfi un efempio dei-

la feconda fpecie, dove fulla parte che piu fpor-

ta in fuori fi vede una linea di luce, donde
queft’ ombre fi ritirano in manicre contraric, per
cui s intende la curvatura.

E forfe, nell’iftefla cornice pud vederfi un
efempio della terza fpecic in quel membro ore
namentale chiamato dagli Architeeti Cyma rela,
o gola dritta, .chie in vero nen & altro che vna
pid ampia {pecie di fcorniciatura ondeggiante ;
dove dalle parti convefle che gentilmente cadoe

K2 no
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no ns'cl concavo , voi potete vedere quattyo con-
trappolte ombre che degradano , che dimoftrano
tanti variati retrocedimenti dall’ occhio ; per lo-
cht ci accorgiamo della fua forma ondeggiante ,
co me fe vedetimo il profilo del contorno di qual-
che canto di effo dove & ugnato , come gli {cor-
niciatori lo chiamano. Notare quando quefti o8-
getti hanno fopra di loro un po’ di luftro quefte
apparenze i diltinguon pit.

Finalmente I’ ombra ferpeggiante pud ve-
derfi (eﬂ'endo la luce, € la fituazione come fi &
pofta innanzi ) coll’ ajuto della feguente figura.
Immaginiamo , che il corno della fig. 57 della
¢av, II. fia di patard cusi molle che col folo dito
poila ridurfi in qualunque forma, pofcia comin-
ciando gentilmente dal mezzo della linea punta-
ta col calcarlo per ogni luogo ognor pin fino
all’ eftremita la pin acutd, da tal pigiamento vi
{arebbe tanto copcavod al di fopra quanto cofi-
veflo vi rimarrebbe al di fotto, che lo ridur-
yebbe in varieta € bellezze alla gola dritra; mid
dopo quefto con dare al tutto un avviticchia-
mento come la fig: 33 quelt’ ombre deono ime-
mancabilmente cambiare le loro apparen/c, €
confeguentemente aggiunger quindi quslla varie-
ti, che per conicguenzd dara quefta fpecie di
ombra tanto la preferenza alle precedenti, coms
lo hanno le forme compofte di linee ferpeggians
ti fu quelle compofte {olamente di linee ondeg~
gianti, Vedi il Cape g ¢ il Cap. 10s

Non
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Non avrei dato al mio Lettore la pcnz di
compire a forza della {ua immaginativa la pre-
cedente fgura 5 ma comecchz quefta conribuir
pud a darci una pid pronta € particolare idea di
quell’ ‘nericata varieta che le figure avviticchiate
daono a quefta fpecie di ombre, € per fargh pit
facilmente intendere la cagione della lor bellezza
dovunque poda vederfi fulla {upetficie di ornato,
quando {i trovera now effer pili cofpicua che in
un bel volto come fi vedra con alteniori ricerche o

La linea puntata (1), che comincia dalla
parte concava, fotto I’ arco del ciglio, vicino
al nafo, e quindi che ondeggia in git dal can-
‘o dell’ occhio , e che ivi piega col rotondo del-
la gota, dimoftra la {evie di quell avviticchia-
mento d’ ombre in un volto che fu defcritto in-
panzi dal cornoy e che pit perfettamente pud
vederfi nel maturale ; o in up bufto di marmo s
:nfieme colle feguenti circoftanze di piu, che an-
cor ci reftano da defcrivesfic

Siccome uf volto & per lo pit yorondo €
percid capace di ricevere il lume rifleflo ful lato
ombreggiato (2), che non folamente aggivnge

K 4 . piu

(1) Fig. 97. T. L. :

(2) Notate , febbene fo abbia qvvifato di offervare
oli oggetti cal lume di fronte per diftinguer meglio le
noftre quattro fondamentali fpecie dell” ombra, tufta-
volta gli oggetti in generale {i veggono pili vantaggio-
famente dal lume di fianco € perciy generalmente fcel~
10 nella pittura; comecche da una refleffa morbidezza
?i pit, non diffimile al gentil tono, di, un €O nella mu-
1€2 »
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pil ﬁbcllezza con un’ altra piacevole morbida de-
gradazione, ma {erve ancora per diftinguere la
Totondita delle gote ec. da quelle parti che vi B
perdono ; perche le forme comcave nen ammets
tono le rifleflioni come lo fanno le convefle (1)«

Ofa folamente ho da aggiungere quel che
fi & offervato innanzi al Cap. V. pag. 57 che
I ovale ha in fe una nobile femplicita pill egua-
le alla fua varieta di qualunque altro oggetio
in natura , ¢ di cni & compofta la general forma
di un volto ; percid da quello che ora fi ¢ dimo-
firato la general degradazione dell’ ombra che
appartiene ad effa deve confeguentemente etffere
ad effa adeguata, € la quale da evidentemente
una delicata morbidezza a tutfa la compofizione
di un volto; talmenteche ogni piccola dentaturas,
feflo, o graﬁlatura; che la forma riceva, la fua
ombra ancora ne foffre, ¢ I’ajuta a render fen-
fibile 1a macchia. Anche la minima rozzezza ine
terrompe , € deteriora quel morbido degradato
ginoce di ombra, che vi cade fopra. 1l Signor
Dryder defcrivendo . lume e I’ ombra di un vol
to al Cav. Goffredo Kneller pittor ritrattifta,
pare, che, dall’acutezza del fuo incomparabile
ingegno, abbia intefo quel linguaggio nelle ope-

' re
(1) Come un efempio che la parte convefla e con-
cava apparirebbe 1’ ifteffa 5 fe non fi gettaffe fulla pri-
ma neffun rifleflo , oflervate I’ ovolo, e il cavetto, ©
fia il canale in una cornice pofti vicini infieme , e ve-

duti eol lume di fronte , allora ciafcheduno di effi ap-
parira a vicenda o concavo o conveflo , come dirigera

la fantafia .



e — _— o

e
- S - p—

| 153
re della natura, che I’ cltimo col mezzo di ufl
occhio efatto, e con ur’ obbidientifima mano
potea folo fedelmente crafcrivere ; quando dice,

Dove coll’ ombre in cut fi sfuma, e feerdey
Scherza morbido 1l lume ¢ won contrafia,

’

Smortifce 4 gradiy ¢ 4 gradi fi ravvivae

CAPITOLO X1

Della compofiziaue PEF vignardo al [wme 5
| gl ombia 5 € & coloris

el che da I'apparenza di quel concavo, ©
{pazio vacante, in cui tutte le cofe (i muovono
cosi liberamente; € in qual manicra la luce,
I ombre, ¢ i colori fegnino, © accennino le di-
ftanze di un oggetto da un altro, € cagionino
un gradevole giuoco all’ occhio chiamato da’ pit-
sori un bell’ accordo, ¢d una piacevole compo-
{izione di lume , € d’ombra. Quindi il mio dife-
gno ¢ di confiderar quefta materia come un’ o=
pera della natura snnanzi all’ occhio, 0 come fe
I’ occhio non vi fofle; voglio dire, come fe gli
oggetti colle loro ombre ec. foffero in fatti cir-
coftanziati com’ effi appatrifcono , O come sli
poffan prendere =1’ imperiti nell’ ottica. E finotl

“n tutto quefto Capitolo, che il piacere ch; na-
ce

IN quefto Capitolo tenterd di dimoﬂraré cofa &
q
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fce dalla compofizione, come in un bel paefe ec.
principalmente fi deve alle difpofizioni ed ammafi:
di lumi ye d’ ombre che fon cos oidinate da’ prin-
cipj chiamati OPPOSIZIONE , LARGHEZZA, ¢
SEMPLICITA’, fino a produrreuna giultac diftinta
idea di quegli oggetti che ci i parano innanzi .
L’ efperienza ¢ infegna che I occhio pud el
{er coltretto e forzato a formarfi e difporre de-
gli oggetti anche contrarj affitto a quel che na-
turalmente gli vedrebbe quando la meante fi {pre-
gindica per la piu valida qutorita del tatto, ©
di qualche altro motivo che |’ induca. Ma cer-
camente quefto ftraordinario rovefcio della vifta
non fi foffrirebbe, fe non tendefle a grandi, e
neceffary difegni a rettificare alcune mancanze ,
o cui farebbe altrimenti foggetta ( febbene dob-
biamo confeffare nel tempo ifteflo, che la mente
pud effer tanto ingannata da far vedere all’ oc-
chio tanto il falfo quanto il vero ) per efempio,
fe non foffe quefto predominio fulla vita, fi fa
beniffimo s che non {olamente vedremmo le
cofe doppie, ma a capo all’ingil , come fon di-
pinte fulla vetina, e come ciafchedun occhio di-
ftintamente vede. E poi in quanto alle diftanze,
una mofca dentro una palla di criftallo , fpefle
volte la crediamo una cornacchia, o un uccello
di gran lunga pil grande, finche qualche circoe
ftanza non abbia meflo in chiaro lo sbaglio, e
convinto ci abbia della fua real mole, € {uogo .
Quindi inferir vorrei, che I’ occhio generals
mente da il fuo affenfo a quel tale fpaz}io e di-
anze
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fanze che fono (tate prima mifurate dal tateo s
o alerimenti calcolate nella menee ; le quali mi-
fure ‘e calcoli egualmente fono, fe non pil, i0
oter di un cieco , come lo proed ampiamente

quell’ incomparabile Matematico, e maraviglia
del fuo fecolo I' ultimo profeffore Sanderfon.

Dall’ andar ‘dietro a quefta offervazione fule
le facolia della mente, pud formarfi un’ idea de’
gpezzi per cui arriviamo alla cognizione o fia ap-
parenza d’umo immenfo {pazio che ci circonda j
il quale efiendo foggetto a delle divifioni ¢ fud-
divifioni nella mente, & dipoi dal limitato poter
dell’ occhio ridotto prima in un emisfero, e quia-
di all’ apparenza di differenti diftanze , che fon
dipinte ad effo col mezzo di quelle tali difpofi
sioni di lume ¢ d’ ombra che f defcriveranno in
appretio, E quefte ora defidero clie won fian ri-
guardate che come tanti fegnt © inidizg tabilict
{u quefte diltanze, ¢ le quali fi rammentano, &
s’ imparano a poco a poco, ma quando fi fono
una volta imparate, vi fi ha sicorfo in tutte le
occafioni.

Se fi permetta dunque di confiderare i lumi
e I’ ombre come fegni ds diftinzione , effi diven-
gono, per Cosi dire , 1 noftri materiali, di cui le
prime tinte fono i primi ; per quefto voglio dire
. colori fiffi, e ftabili di ciafcheduno 0ggetto
come il verde deglialberi ec. che fervono al di-
fegno di feparare € rilevare i diverfi oggetti col-
le loro differenti forze o ombre oppolte I'una
all’ alera (1)

(1) Fig. 86. T. 1L L’ om-
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Sg.L’ ombre di cui fi & parlato innanzi fervono
ed ajutano a fimili difegni quando fon contrap-
pofte propriamente ; ma ficcome nel naturale effe
continuamente mutanfi e can.biano le loro appa-
renze, o per la noftra o per la lor fituazione,
effe {pefle volte fi contrappongono e fi rilevano,
¢ fpeffe volte no, come per elempio; ho una
volta offervato la cima di un campanile cosi efat-
tamente del colore di una nuvola bianca dictre
di eflo; che ftando in diftanza non potea fatfi
la minima diftinzione ; talmente che la fpira (di
color di piombo ) pareva folpefa per I’ aria ; ma
{e una nuvola dell’ iftefla tinta della cima del
campanile fofle ftata in luogo di una bianca, la
corre allora farebbe ftarta rilevata e diftinta , e
ja cima fi farebbe perduta alla vifta,

Ne& bafta che gli oggetii fian di differenti
colori e ombre, per dimoftrare le loro diftarze
dall’ occhio , fe uno non f{i nafconda in parte, ©
giaccia fopra I’ altro, come nella fig. 80.

Imperciocche come nella fig (1) le due pal-
le uguali, febbene una fia nera e I’ altra bianca,
pofte fu due muraglie feparate, fuppofte diftanti
’una dall’altra venti o trenta piedi, oulladime-
no ambedue fembrar poffono fepra una fola mu-
raglia, fe la cima delle muragiie fisno a livello
coll’ occhio ; ma quando una palla pafconde una
parte dell’ altra, come nell ilteffa figura, comin-
ciamo a comprendere che fono fopra due diverf:

mu-

(x) Fig. g0, T. IL.
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muti; il che fi determina dalla profpettiva (1)
quindi vedrete la ragione percheg il Campanile
della Chicfa di Bloomsbury, venendo da Ham-
ftead , fembra eflere fulla cafa d1 Montague, feb-
bene fia alcune centinaja di canne piu lontano.

Giacche dunque I oppofizione di una prima
tinta o ombra all’ altra ha cotanta parte in ace
cennare i retrocedimenti o le diftanze in una
profpettiva , per cui I’ occhio va inmanzi paflo
paffo , diviene un principio di confeguenza che
pud fervire a una ulteriore difcuffione , 10 ri-
guardo al maneggio di efla nelle compofizioni
della natura , cOme anche dell’arte. In quanto
al maneggio di efla, quando folamente i vede
da un punto folo, I artefice ha il vantaggio {ule
la natura, perche tali fife difpofizioni di om=
bre da effo uoite artificiofamente infieme , DON
poffono apparire mal pofte dall’ alterazione del
lume , per la qual ragione i difegni fatti fola-
mente colle due prime tinte rapprefenterannO
appienc tutti quei retrocedimenti, € daranno un
giufto accordo alla rapprefentazione di un pro-
{petto in una ftampa ; laddove le oppofizioni nel
naturale che dipendono come {i & accennago in-
nanzi, da fituazioni accidentali , ¢ da incerti ace

cidenti,

(g) La cognizione della profpettiva non & di poco
ajuto per veder veramente gli oggetti, perlocke Ja
profpettiva lineare del Dott. Brook Taylor refa faciie
a quelli che non intendono la geometria, che fi pubbli-
cheri quante prima dal Sig. Kirby &’ Ipfvvich , pud
effer di fommo ajuto e



1%

cide?:ri s non fanno fempre quella piacevole com-
polizione , e percid farebbero f(tati {peflitimo
mancanti, fe la natura aveffe lavorato con due
foli colori; perloche ella ha provveduto un in.
finito numero di materiali non folamente per
predenirci in fuos favore, ma per aggiunger lus
ftro e bellezza alle fue opere.

Per infinito numero di materiali, voglio di-
“re i colori, e I'ombrz di tutee le fpecie e gra=-
di, qualche norzione della qual varieta pud for-
marfi con fupporre un p:zzo di feta bianca, che
con diverfi rufh a poco a poco divenga nera; e
facendola paffare in fimil guifa per le prime
tinte di giallo, di roffo, e di turch no; e poi di
nuovo col fare un (imil progretio per tutei i co-
lori milti che fi formano di que®i tr= colori pri-
mitivi. Talmentech® quando noi efam niamo que-
fta infinita ed immenia varicta, non € maravie-
glia che in qualunque maniera fia ficuata o cams
biata la luce, cogli oggetri, di rado mancano i
contrappofti: n& che anche ogni accidente di om-
bra doveflc fpeffe volte effer cosi perfettamente
difpofto, da nen ammettere ulterior bellezza in
quanto alla compofizione ; e donde I artefice ha
a forza di offervazione prefo il {uo principio
dell’ imitazione pel rifpetto che fegue,

Quefti oggetti che fi deftinano a far pid ime
preflione all’ occhio y e venir pid innan:i alla vi-
fta , decno avere de’contrappofti ampy, forti,
e rilevati, come il terreno di primo prefio lnf:l--

la
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ta fig. (1), ¢ quelli che fi deftinano in maggior
lontananze deono effere fempre piu {fmortiti e
languidi come fi vede nella fig. 86., che retro-
cedendo per ordine fa una fpecie di degradazio-
ne di contrappofti; al che, e a tutte le altre
circoftanze di gia defcritte, tanto pel retro-
cedimento che per la bellezza , la natura gli ha
aggiunto quel che fi conofce col nome di pro-
{pettiva aerea ; eflendo quell’ interpofizione di
aria, che getta una general morbida tinta de=-
gradata fu tutta la profpettiva; da vederfi in ec-
ceffo nel nafcere di una nebbia. Le quali cofe
{utte ricevono ancor piy diftinzione , come anche
un maggior grado di varieta, quando il fole ri-
fplende lucido, e getta dell’ ampie onde da un
oggetto fopra un altro; il che da all’ efperto di-
{egnatore quei cenni per dimoftrare degli ampj
e bei contrappofti di ombre , che danno vita y ©
{pirito alle fue opere.

LA LARGHEZZA DELL’ OMBRA % un princie
pio che aflifte nel far la diftinzione piu cofpicua ;
cosi (2), fi diltingue meglio per la fua larghezza
o quantita di ombra, e fi rimira con pid como-
do ¢ piacere a qualunque diftanza della fig. (3)»
che ha molte ma riftrecte ombre fra le piega-
cure. Per uno de’ nobili efempj di cid, i dia
un’® occhiata al Caftello di \Windfor nel nafcere
o tramontar del foles |

S in-
(1) Fig. 8¢. T. 1L,
() Fig. 87. T. L.
(3) Fig. 83. T, L
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S introdica la larghezza come fi voglia, fem-
pre da gran ripofo all’ occhio; come al contra.
rio , quando i lumi, e I' ombre in una compofi-
sione fono fparfe in piccole macchie, 1" occhio
3 continuamente difturbato, e la mente ¢ ine
quieta , tanto pit fe ficte anfiofo d’ intendere
ogni oggetto nella compofizione, come ¢ peno-
{o all’orecchio quando qualcheduno & defiderofo
di fapere cofa fi dice fra la compagnia, dove
molti parlano nel medefimo tempo.

Ia SEMPLICITA’® ( di cui adeffo parlo ) nella
difpofizione di una gran varieta, fi efeguifce
meglio col feguitare la coftante regola della na-
tura , di dividere la compofizione in tre o ¢in-
que parii, o particelle, vedete il Cap. IV. fulla
femplicita: 1 pittori in conformita dividono le
loro in primo preffo, {pazio di mezzo, e mac-
chietta ; le quali femplici e diftinte quantita am-
maf[ano infieme quella varicta che piace all’ oc-
chio; come le differenti parti del baffo, del te-
nore, e del foprano in una compofizione mufie
cale dilettano I’ orecchio.

Si rivoltino quefti principj o fi trafcurino,
I’ oggetto apparira tanto difgradevole , come la
§g. (1), laddove fe dovefle cffer folo una come
pofizione di lumi, e di ombre difpofte propria-
mente febben men pofte fotto alcuna particolar
feura, potrebbe ancora avere il piacevole cffetto
di una pittura. E qui, ficcome non fi verrebbe

mai

fx} Figa 9I¢ Tol IIJ
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mai a fine entrando fu i differenti effetti de’ lumi
e dell’ ombre fu i lucidi e trafparenti corpi, gli
lafceremo all® offervazione del Lettore, e cosi
concluderemo quefte Capitolo, |

C"APAT 0 L5 X AW

Del Colorito.

Er bellezza di colorito, i Pittori intendono quel-
la difpofizione de’colori fugli oggetti uniti in-
fieme colle loro proprie ombre, che apparifcono nel
tempo ifteffo diftintamente variate,eartificiofamen-
te unite, nelle compefizioni di qualunque forta ; ma
quando alcun’ altra compofizione non fi nomina per
antonomalfia, generalmente §’intende del color di
carne. Perifchivare la confufione, ed avendc gia
detto quanto bafta delle ombre retrograde, ora fo.
lamente defcriverd la natura, e I’ efferro della prima
tinta deila carne; perche la compofizione di quefta,
a intcnderla giuftamente, comprende ogni cofa che
pofla dirfi del colorito di tutti gli altri oggetti qua-
lunque fieno. E qui (come f{i ¢ dimoftrato nel Cap.
8. della maniera di comporre le piacevoli forme )
tutto il proceflo dipendera dall’ arte di variare;
ciot , fopra un’ artificiofa maniera di variare cgoi
colore appartenente alla carne, fotro la direzione
de’ fei principj fondamentali di cui ivi {i parla,

Ma prima di avanzarci a dimoftrare in qual ma-
niera quefti principj conducano a quefto dilegno,
daremo un’occhiata alla curiofa maniera deila na-
tura di produrre tutte lc forti di carnagioni, il che

puod
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pud dare un ulteriore ajuto a concepire i principj
di variare i colori,in maniera da vedere perche ca-
gionino I’effetto della bellezza . In primo lnogo fi
Ta beniffimo , che la bianca giovine ragazza, il bru-
no vecchio, e il negro; anzi tutto |’ uman genere
hanno |’ ifteffa apparenza,€ {fon parimente difgrade-
voli all’occhio, quando 12 pelle di fopra {i toglie via:
ora per nafcondere un oggetto cosl difpiacevole, €
per produrre quella varieta di carnagioniche fivegs
gono nel mondo , 1a natura ha immaginato una pel-
Je trafparente chiamata la cuticula con una fodera
di una fpecie affai fraordinaria detta la cute; am-
bedue le quali fono cost {ottili, che qualunque pice
cola fcottatura loro leverd la vefcica, e le fpellera.
Quelle pelle aderenti fono pill 0 meno trafparenti
in alcune parti del corpo che nelle altre,e parimen-=
te differenti in differenti perfone. La cuticula fola
+ come una pelle da battilori un poco molle, ma
qualche cofa pi fortile, tanto piut ne’ bianchi gio-
vinetti, la quale fcoprirebbe il graflo, il magro,¢
gutei i vafi fanguigni, giufto come vi fon fotto, co-
gme di mezzo a un criftallo, fe non foffe per la fode-
1a, ciot la cute, che & cosi maravigliofamente co=
firutta, da far vedere quelle cofe al di fotto di efla
che fon neceffarie alla vita, ¢ al moto , nel piacevol
maneggio, e difpofizione della bellezza.

La cute & compofta di morbide fila come unare=
te, ripiena di differenti fughi coloriti. 11 {ugo bian-
co ferve a fare lacarnagione bianca ; il gialloil bru-
no; il giallo bruno 1 roffo bruno; il verde giallo I’
olivaftro ; il bruno cupo il mulatto ; il nero faiMo-
¥i. Queftifughidi differenti colori infieme colle dif-
fexenti magle della rete, ¢ la groffezza de’ fuoi fili

in
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in quefta, o quella parte cagionala varietd delle Ear-
nagioni. Una fimil defcrizione che dimoitrail color
di rofa delle guancie, e le tinte azzurre intorno alle
tempie ec. vedetela nel profilo(1), dove ha da fup-
porfi che i tratti neri fianoi bianchi fili della rete, e
dove i tratti fon pil ficei, e le parti pit nere ha da
fupporfi che la carne dovefle effer pitl bianca ; talche
la parte pit lucida di efla fta per il color vermiglio
delle gote, che degrada per ogni verfo. Vi & chi ha
la rete cosi ugualmente teffuta {u tutco il corpo, ful
volto, e in ogni altra parte che il maflimo caldoo
freddo difficilmente lo fard cambiardi colore; e que=
fti tali fi vedono di rado arroffire, per quanto ver-
gognofi fieno,mentre la teflitura & cosi fina in alcu-
ne giovani donne ,che arroflifcano o impallidifcano
per la minima occafione, Son portato a credere,
che la reffitura di quefta rete fia d’una {pecie affai
delicata, foggetta a deteriorare per molti verfi, ma
capace a rimetrerfi nuovamente maflime nella gio-
ventl . Il biondo, graffo, falubre ragazzo di tre, 0
quattro anni I’ ha perfectiflima, pit vifibile quando
@ moderatamente caldo,ma fino a quell’ eta alquan-
to imperfetta. In quelta maniera dunque par che la
natura faccia il fuo lavoro. E vediamo adeflo come
a forza d’arte pofla farfi I’ iftefla apparenza e dipin-
gerfi fulla fuperficie d’una uniforme colorita ftatua
di cera o di marmo; per defcrivere il che accenne-
remo ancor piti particolarmente quel che fa al no-
firo prefente difegno: voglio dir la ragione perche
Pordine di eni s'& fervita la natura dovefle darci
idea della bellezza ; il che camin facendo pud cfier
pitt utile a alcuni pittori di quel che ficurino di con-
feflare, L2 Nel-

(x) Fig, 950 To 1L
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léella pittura,oltre il bianco, e il nero, non vi
{ono che tre colori primitivi; ciot, il roffo, il gial-
lo, eil turchino. llverde,¢ il paonazzo fon com-
pofti; il primo del turchino e del giallo, I'altro del
yoflo e del turchino; nulladimeno quefti compofti
eflendo tanto diftintameote differenti da colori prie
mitivi gli riguarderemo come ¢ali. Lafig.(1),r3p~
prefenta come foprala tavolozza da pittore una mi=
fta fcala di quefti primitivi colori divifi in fette claf-
ﬁ, Ty2)y 3, 4 5,6,730-0 “4 ela claffe di mez70 €.
1a piu brillante eflendo quella che apparira un rofio
ftabilc, quando quelle del 5 .67, travierebbero pel
bianco, e quelle dell’ 15 2535 fi perderebbero nel
nero o nel crepuicolo, o 2 una moderata diftanza
deil’ occhio, che dimoftra che il quattro fia il pil lu-
cido e pit permanente colore degli altri « Ma ficco-
me il bianco fiaccofta pid alla luce, pud effere ugua-
le fe non maggiore in prezzo di bellezza, colla 4
claffe ; percid le clafli§ ,6,7,hanvo anch’effe quafi
un’cgua! bellezza, perche quel che petdono di bril-
lante , e di color permanente, !’ acquiftano dal bian-
co o dalla luce; laddove 13,251, perdono affolu-
tamente la lor bellezza a poco a poco @ mifura che
{i avvicinan piu al nero, imagine dell’ ofcurita.
Dunque per antonomafia chiamiamo la clafle 4
di ciafchedun colore , tente frefche , o tinte vergini,
come le chiamano i pittori;e rammentandoci , che
nella difpofizion de’ colori come delle forme, la va=
rietd, la femplicita,la diftinzione , I’intrico, T uni-
formita , e la grandiofita dirigono in dar bellezza al
colorito deli’ umana forma, tanto piu fe ¢ includia-
mo il volto, dove han luogo le uniformita, e i forti
. cons
{I) Fig- Q4. T, 11,
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contrappofti di tinte, come negli occhi e nella bsoc;
ca, che pi richiedono la noftra attenzione . Ma pex
il color generale di carne or da defcriverfl, fi ricer-
ca principalmente la varieta, I'intrigo, ¢ la fempli=
cita. Confiderando in tal guifa, e ammaflando con
ordine fuila tavolozza il color de’gradi del colore,
fig. 94. , applichiamoli in appreflo a un bulto (1) di
marmo bianco,il che pud {uppotfi con far che ogai
tinta s’ inzuppi in eflo,come una gosciola d’ inchio-
firo s’ inzuppa, e fi [pande fopra una carta fugante,
dove ciafcheduna tinta degradera tutta intorno.

Se volefte avere il collo del bufto tinto di una
carnagione aflai florida, e vivace, deve inzupparfi
il pennello nelle tinte frefche di ciafchedun colore
com’efle ftacno una full’altra al num, 4: fe per una
meno florida ,in quelle dél num, §: fe per una bian-
chifima, dal pum, 6, e cosi continuare finche il mar-
mo foffe appena tinto: fi fcelga dunque il num. 6, ¢
cominciamo con pennelleggiare ful roffo,come a Ry
la tinta gialla 2 Y, la tinta turchinaa B, e la tinta
pavonazza , o porporina a P. Stabilite cosi quelte
quattro tinte ;avanziamoci a coprire tutto il ceilo,
e il petto, ma cambiando fempre e variando le (i-
tuazioni delle tinte una coll’altra, facendo ancora
differire le loro forme e grandezze quanto & poflibi-
le ; il pin fpeffo che abbia a replicarfi & il color rof-
fo , dopo di effo il giallo, poi il pavonazzo roflo ,&
il turchino ma di rado, a riferva di cerce parti par-
ticolari, come le tempie, il di fopra delle mani ec.
dove le vene pit grandi dimoftrano le loro diramate
forme (alcune volte troppo diftintamente ) varian-
do ancora quelle apparenze. Ma vi {ono fenza dub-

L3 bio
(1) Fig, o6, T. IL. ; i
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bio infinite variazioni nel naturale, da quel che pud
chiamatfi il pit bell’ordine e difpofizione de¢’ colori
nella carne, non folo in differenti parti dell’ iftefla
perfona; tutti foggetti in un grado o nell’altro agl’
ifteffi principj. Ora fe immaginiamo che tutto que-
fto proceflo fia fatto con delle tinte morbide della
clafle 7, come fi fuppone che ftiano il roffo , il gial-
lo, il turchino, il verde, ¢ il paonazzo uno fotto 3
altro; il colore generale dell’opera faria un’ appa-
yente uniforme prima tinta, a qualunque piccola die
flanza, ch’® una carnagione bianchiffima , trafpa-
yente, e quafi perlata ; ma non mai affacto uniforme
come la neve, I’avorio, il marmo , o la cera, © CO-
me le cicisbee de’ Poeti, perche ciafcheduno di que-
@ti nel naturale farebbe in vero ffomachevole. Sic-
come nel naturale per color generale gialliccio del-
la cuticula, la degradazione diun colore nell’altro
pare che fia pid delicatamente ammorbidita ed uni-
ta infieme ; cost i colori che noi fupponemmo di ef-
fere ftati pofti ful bufto appariranno pill uniti, e ame
motbiditi dagli oljin cui fi macinano; il che piglia
dopoun certo tempo una patina gialliccia ,ma e ca-
pace quindi a far pidl male che bene ; per la qual ra-
gione fi deve aver cura di adoprar quell’olio ch’& il
piti chiaro, e ch’ e per mantenere meglio il colorei( 1)
i Nnéi-

(1) Malgradola ben radicata notione , anche fra la mag-
gior parte de’ Pittori , che il tempo fa un gran vantaggio
alle buone pitture, tenterd di dimoftrare , che nulla vi pud
effere di pin affurdo. Avendo di fopra rammentato tuttd
1’ effetto dell’ olio , veggiamo adeflo in qual maniera il tem=

o operi fu i celori ; per difcuoprire fe alcuni cambiamenti
in efli poffano dare a una pittura piil unione , € piu actordo
di quello fia ftato in potere di un efperto macftro di fare

. gon
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con tutte le regole dell” arte . Quando i colori fanno ania
che cambiamento dev’ effer¢ a un bel ¢irca nella maniera
feguente , perche ficcome fon fatti alcuni di metallo, alcuni
diterra , alcuni di pietra ,ed 2 Itri di materiali pit foggetti
a perire 5 il tempo non pud altrimenti operare fu di efli ,
che come in fatti per la giornale efperienza fi vede ch” egli
opera ,cio€ , che un colore diventa piu fcuro , unaltro pil
chiaro , uno affatto di un colore differente , mentre un al-
tro, come I’ oltramarino, manterrd il fuo natural lucido
anche nel fuoco . Percid com’ e poffibile che tali differenti
materiali , fempre variamente cambiando ( vifibilmente do-
po un certo tempo ) doveffero accidentalmente coincidere

coll’ intenzione dell’ artefice , e produrre il maggiore ac=
cordo dell’ opera , quando € evidentemente contrario alla
loro natura , perche non veggiamo noi in pil raccolte , che
il troppo tempo difunifce , difcorda , ofcura, ¢ a poco a
poco diftrugge anche le pittare meglio confervate #

Ma f{e per modo di argomentare noi fupponghiamo che 1
colori decadono tutti egualmente , veggiamo che vantaggio
darebbe ci® a qualunque forta di compofizione . Comince-
remo da un vafo di fieri ; quando ud maeftro ha dipinto
una rofa , un giglio, un affricano , una genziana, € una vio-
Terta con tutta I”arte, e o’ piil vivi colori , quanto di gran
lunga fcadone dalla frefcherza , e dal ricco brillante della
natura ; € abbiam noi a defiderare di vederli ancer piiz sbia-
diti , pia Janguidr, macchiati , e infudiciati dalla mano del
tempo , € allora ammirarli , come {e aveffero acquiftato una
bellezza di pilt , € chiamati corretti, € accrefciuti piuttofto
che fporcati , € in una maniera diftrugti ? Quanto & affur-
do t In vece dunque di morbido e delicato , leggete ingial-
lito e infudiciato , perche quefto in fatti & un fare al tempo
diftruggitore la fua giuftizia . O defidereremo ol di veder
{ervire le carnagioni, che nel naturale fono fpeflo letteral-
mente tanto brillanti quanto i fiori rammentati di fopra nel-
I fimile ingrata maniera ® In un quadro di pacfel” acqua
fara pin trafparente , 0 il cielo rifplendera con magglor lu-
ftro quando & imbrunito , € ofcurato dalla decadenza? No
certamente . Confeflo che farebbe un peccato, che la bellif-
Gima defcrizione dell’ opera del tempo del Sig. Addifen ;}d-

L4 a
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la Galleria delle Pitture , € i feguenti verfi del€ig. Dryden,
doveflero mancare di un {ufficiente fondamento §

Verra del tempo la macflra mano ,

A dave all’ opre tue I’ ultimo tocco;

Che colla bruna patina i colori

Ammorbidifca , e accordi 3 e quella gravie

Asgiunga lor che fol puo dare il tempo 5

Porti il tuo neme a’ Pofleri, e pi# rechs

Bellezze all’ opre tue che non ne toglie.

Dryden a Kneller.
Se non foffe che I’ errore fu cui fon fondati, ¢ ftato fempre
un continuo oftacolo alle produzioni dell”arte con far tra-
viare tanto il proficiente , che chi I’ incoraggifce , e fpeflo
sforzare il primo , contro al proprio giudizio ad imitare il
suafto colorito di pitture {cadute, in maniera che quando
je fue opere vengono ad aver fofferto {imili ingiurie deono
effere doppiamente lontane dal naturale, il che fa si che 1]
pit ordinario offervatore & ingrado di vedere le {fue man-
canze, Quindi ha avuto origine un’ altra affurda maffima ,
ciot . che i colori come fono al di d’ oggi non fiano cosi-
_buoni come erano anticamente , laddove i colori ben prepa-
rati , nel che vi & pochiffima arte o {pefa , hanno, ed avran-
no fempre |’ iftefle proprieta in ogni tempo, € prefcindendo
dagli accidenti, come aria umida , cattiva vernice , e fimilt
( tenuti feparati e vergini) {i manterragno per molti annt
sfidando il tempo ifteflo . :
Per prova di che fi offervi la foffitta nello Spedale di Gre-

envvich dipinta dal Cav. Giacomo Thornhil quaranta anni
fa , che rimane ancor frefca , forte, ¢ lucida , eome fe fofle
ftata finita di jeri ; e febbene diverfi Scrittori Francefi han-
1o cosi dottamente , e filofoficamente provato che I’ ariadi
queft’ Ifola & troppo denfa, o che ha un certo non fo che,
che non fi confa al genio di un Pittore , tuttavolta la Francia:
in tutti i fuoi Palazzi pud appena vantare una pidt nobile,
pilt giudiziofa , o pin ricca opera di quefto genere . Notate,
che il capo della Sala dove & dipinta la Famiglia Reale fi
lafcid principalmente al pennello del Sig. Andrea uno fira-
niere dopo che il pagamento originalmente accordato per
tutta 1’ opera fu tanro ribaffato che non tornava conto al
Cav.Giacomo di finirla tutta colla fua pilt maeftra mano.
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nelle p'tture a ofio. Tn fomma da quefto ragguaglio
noi troviamo , che la fomma bellezza del colerito di-
pende dal gran principio di variare per tutti i mez-
2i di variare , e da una propria e artifiziofa unione di
quella variet2 ;il che pud ulteriormente provarfi col
fupporre le regole quivi efpofte tutte o qualunque
parte di effe al contrario. Son portato a credere
che il non conofcere I'artifiziofo ed intricato meto-
do della natura nell’unire i colori per produrre la
variata compofizione, o prima tinta della carne,ab-
bia fatto il colorito nell’arte della pittura una {pe-
cie di mifteroin tuttiifecoli ;talmente che pud fran-
camente dirfi, che di tante migliaja che han tentato
di arrivarvi non piu di dieci o dodici pittori vi fon
felicemente riafciti. Il Correggio ( che vivea in un
villaggio, e non avea nulla da ftudiare, fe non che
la patura ) fi dice effere ftato quafi il foloin quefta
particelare eccellenza. Guido, che ebbe per fua
principal mira la bellezza, fi trovava femprein gran-
d ffima difficolta per cagione di quefto, Il Poffino
appena pote averne un bagliore, come & evidente
da molti fuoi differenti tentativi, In vero la Fran-
cia non ha prodotto un notabile buon coloritta (1)s

: Ru-

(1) Le fcufe magre che gli Scrittori di pitture apportano
pe’ molti gran maeftri, che hanno mancato inquefto parti-
colare fono di dire, che effi lo facevano appofta di fmorti-
re i loro colori , e di tenerli com’ effi affettatamente chia-
mano pofati ,acciocch I’ efattezza del contorno potefle ap-
parire con pii vantaggio . Laddove i colori non poflone
effere mai abbaftanza lucidi fe fiano propriamente difpofti ,
perche quindi piit perfetta fi rende la diftinzione delle par-
1 3 come pud vederfi dal paragonare un bufto di marmo co’
ben variati coleri di un velto dal vero , e di un ben dipin-

10 ;
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7Rubcns arditamente, e in una maniera da
macftro, mantenne le fue tinte vergini, lucide, -
feparate, e diftinte, ma alcune volte anche trop-
pe per pitture da gabinetto 0 da gallerie; nul-
ladimeno, la fua maniera fu mirabilmente ben
calcolata per le opere grandi, da vederfl a una
diftanza confiderabile, com’ & la fua celebre fof-
ficta nella Cappella di Whitchall (1); la quale
a riguardarla da vicino illulrera quello che ho
avanzato in riguardo alla feparata lucidezza del-
le tinte; e dimoftrerd quello che per dir vero &
cognito a ogni pittore, che fe i colori che vi fi
veggono tanto lucidi e feparati, foflero ftati tutti
ammorbiditi, ed affolutamente mefcolati infieme,
avrebbero prodotto un grigio fudicio in vece del
color di catne. La difficolta dunque confifte nell’
introdurre nella carne il tarchino, che e terzo
colore primitivo per cagione dell’ampia varicta
quindi prodotta; e ommetio quefto ogni difficolta
& finita; ed un femplice pittore ordinario che
lafci i fuoi colori morbidi, diviene ben tofto ,
in punto di colorito , un Rubens, un Tiziano

o un Coreggio,
CA-

t0; la varietd fcompofta o nelle fattezze o nelle membra ,
comecche ricoperta da uno, o pidl colori, confonderd , &
vero , le parti , e fara che non s’ intendano .

(1) La facciata di quefta fabbrica fatta da Inigo Jones &
un’ efemplificazione di pitt de’ principj per variale le partt
nelle fabbriche ; (fpiegati da’ candellieri ec. al Cap. 8.) il
che dimoftrerebbe effere una prova ancor pill forte {e fofle
una fabbrica quadrata formata {u de’ quadrati , con de’ qua-
drati tagliati uniformemente in ciafchedun quadrato da op=

porf ad effa, per dimoftrare il contrario .
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CAPITOLO XV.

Del Volio.

Vendo cosi brevemente parlato della luce, dell®
ombra, e del colore, ritorniamo adeflo al no~

firo lineal ragguaglio della forma , come fi propofe
(alla p.g1.)in riguardo al volto. Sioflerva che di
tanti volti ftati formati dalla creazione dell’univer-
{o in qua , non ve ne fiano ftati neppurduc cosi efat=
tamente fimili, che il triviale e comun difcernimen-
to dell’ occhio non vi difcopriffe una differenza: per-
¢id non & fuor di ragione il fupporre che quefto die
{cernimento fia ancor capace d’ulteriori acquifti a
forza d’iftruzioni acquiftate da una metodica ricer~
ca; il che I’ ingegnofo Sig. Richardfon, nel fuo trat-
cato fulla Pittura, chiama I arte di vedere. lo prie
mo luogo principierd con una defcrizione di quelle
linee che compongon le fattezze d’un volto d’ otti-
mo gufto, e il contrario, Vedete la fig.(1) prefa da
ur’ antica tefta ch’@ nel primo rango di ftima: in
prova di cid Raffaello d’Urbino, ed altri gran Pit-
tori e Scultori I’ hanno imitata per i caratteri de’ lo=
yo eroi, ed altri grand’ nomini;e la tefta del vec
chio (2),fu modellata in creta dal Fiamingo (& non
inferiore nel fuo gufto delle linee al miglior deglian«
tichi) per ufo d’ Andrea Sacchi, dietro il qual mo-
dello dipinfe tutte le tefte nella fua famola pittura
del fogno di S.Romualdo; e quefta pittura ha il credi-
to d’eflere una delle migliori pitture del mondo(3)e.

Que-
(1) Fig. 07. T. L. (2) Fig. o8, T. 1.

(3) Notate , debbo rapportare il Lettore a’ gefli di ambe-
: due
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(@:ﬂi efempj fi fon qui fcelti per efemplificare €
confermare la forza delle linee {erpeggianti, in un
volto ;e fi offervi ancora yche in queiti capi d’opera
dell arte tutte le parti fono alrrimenti confiftenti
colle regole in addietro efpofte: dimottrerd dunque
folamente gli effetti e I’ ufo della linea della beliez-
2a. Una firada di provare in qual maniera la linea
ferpeggiante apparifca d’operare in quefto riguat-
do , puod effere col pigiare diver(i pez7i di fil di ferro
Jungo le differenti parti del volto e fattezze di quei
modelli; e i fili di ferro fi ridurranno in tante linee
ferpeggianti, com’ @ in parte fegnato nella fig. g7e
dalle linee punteggiate. Labarba, e i capelli, fig,
3. effendo una quantita di linee {ciolte naturalmen-
te, e percid da difporfi a piacere delio Scaltore, 0
Pittore,, pad offervarfi che in quefta tefta non fon
compoflte d’ altro che d’ un vario ga)bo di linee fer-
peggianti avviticchiate infleme a guifa di una fiams
ma. Ma ficcome s imitano pin facilmente le cofe
imperfette, fara adeflo in poter noftro di fpiegare
piu ampiamente I ultime; con dimoftrare il contra-
yio in diverfi gradi,fino alla piu difpregevole baflez-
za, in cui le linee poffan ridurfi. La fig. 99 e il pri-
mo grado di deviazione dalla fig. 97, dove le linee
fon fatte pit dritte, o fon diminuite in ampiezza ;
deviando ancor pit nella fig: 101, 4 € ancor pit vifi=:
biimente nella fig, 102.; la fig. 103. ancor piv; ela
fig. 104, & fpogliata affatto di tutte le linee di ele-
ane

due quefte opere di Scultura, che poffan trovarfi %n mano
de’ curiofi; perche @ impoffibile di efprimere quel che vor-
vei dire , con fufficiente accuratezza in una ftampa di quefta
grandezza per quanta briga ci pofliamo effer prefa intorno
ad effla; o per dir vero in qualunque ftampa fi voglia per
quanto grande fia.
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ganza, 'come una teftiera da perrucca;e la 105. €
folamente compofta di quelle femplici linee che fan-
no i ragazzi quando cominciano ad imitare da fe col
difegno un volto umano. E’ chiaro che I'inimitabi-
le Butler era fenfibile del baffo e ridicolo effetto di
eal forta di linee dalla defcrizione ch’ egli da della
barba di Hudibras (1):

Nel colore 5 ¢ nel taglio,

Si fomigliante a un tegolo

Che un guardo alla sfuggita

Vi prenderebbe abbaglio.

1. 1n riguardo al carattere, e all’ efpreflione; ab-
biamo giornalmente molti efempj che confeymano
la comune adottata opinione , che il voltoe I’indice
dell’ animo ; e quzfta maflima & tanto radicata innoi,
che non poffiam fare a meno (fe la noftra attenzio-
ne & un po’ follevata) di formare qualche particolar
concetto dell’ animo della perfona , di cui fi offerva
il volto anche prima di riceverne informazione pet
altri verfi. Quante voltefidice,a una femplice vilta,
che quel tale pareun vomo di garbo, che hauna ce-
ra da galantvomo, o che fomiglia un furbo birban-
te , un uomo fenfato ,0 un pazzo ¢ E quale impref-
fione fa ne noftri occhj il volto de’Re, degli Eroi,
de’ Micidiali, e de’Santi; e mentre fliamo contem-
plando le loro gefta , di rado fi manca di far 1’ appli-
cazione 4’ loro volti. E’ragionevole il credere che
I’ afpetto fia una vera eleggibile immagine dell’ ani-
mo , che d a ognuno a prima vifta Piftefla idea e
vien poi confermata in fatti: pex efempio, tutti con=
corrono nell’ iteffa opinione a prima vifta di un ve-
ro idiota. Vi & poco o nulla da vedere dal vifo de’

kam-
(s) Fig. 106, T, L.
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bamb4ini , fe non che I'efere effi d’ingegno tardo e
vivace ; e nemmen quefto fe non quando fi danno del
moto, [ belliffimi volti in qualunque eta potion na-
fcondere un'indole pazza o viziofa, finché non fi
fcoprano dagli atti o dalle parole: ruttavolea i fre-
quenti ftravaganti moti de’ mufcoli ful volto di un
pazzo , per bello che fia, fogliono col tempo lafciar-
viqua e la delle traccie che faranno diftinguere efa-
minandole il difetto del capo: ma il mal ucmo, fe
fia un ipocrita, pud maneggiare in guifa i fuoi mu-
fcoli afluefacendoli con arte a contradire al fuo cuo-
re , che poco del fuo interno pud raccoglierfi dal fuo
afpetto, talmenteche non pud il pennello arrivare
in conto alcuno a fpiegarvi il caratcere di un ipoe=
crito, fenza aggiungervi qualche circoftanza che lo
palefi, come forridere, e dare una pugnalata nel
tempo iftetlo, e cofe fimili. Pe’ moti naturali e non
isforzati de'mufcoli, e cagionati dalle paffioni dell’
animo fi vedrebbe fcritto in certo modo nel volto
diognuno il fuo carattere quando & arrivatoall’era
di 40. anni, fe non fefle per certi accidenti che fpef-
fe volte, febben non fempre, impedifcono un tale
effetto. Perché I’'uomo maligno collo fpeflo acci-
gliare e metter fuori i mufcoli della bocca riduce
quelle parti in una difpofizione da confervar conti-
nuamente I’'immagine del cactivo cuore; il che po-
teva impedirfi coll’abituazione ad un ufo affettato;
e cosi difcorrendo delle altre paffioni; febbene ve
ne fono alcune che non hanno di per fe ftefle alcuno
effetto ne’ mufcoli, come farcbbero la fperanza e
F-amore. Ma perchi non fi creda, che io faccia

troppa forza full’ efterna apparenza, come un fifioe
- no-
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nomo, tenete per certo ,che fi riconofce effervi can-
te differenti caufe , che producono Iiftefla {pe-
cie di moto e di {embianze nelle fattezze e tanti
cambiamenti per le forze accidentali nelle fattez-
ze¢ de volti, che I'antico proverbio, fromti nulla
fides, fi manterra fempre in vigore; € cOsi la na-
tura ha ftimato bene ch’eflfer dovefle per molte
favie ragioni. Ma dall’altra parte ficcome in molti
cafi particolari noi riceviamo I’informazione dell”
efpreflioni del volto, quel che veglio dire in ap-
preflo non fi deftina per altro che per una defcri-
zione lineale del linguaggio in efle feritto,

Non fara fuor di propofito il dare un” oce
chiata di paflaggio alle paffioni dell’ animo , co-
minciando dalla tranquillita fino all’ eftrema di-
fperazione ; come vengono ad effer defcricte per
ordine -nel comun libro di difegno chiamato le
paffioni di anino di Le Brun: fcelte dalle opere
de’ gran maeftri per ufo de’ proficienti; dove po-
tete veder compendiate a un colpo d’ occhio tut-
te le pit comuni efpreflioni, e febben quefte al-
tro non fiano che copie imperfette, fodisfaranno
in quefto luogo al noftro difegno meglio di qua-
lunque altra cofa a cui pofla rapportarfi perchd
le paffioni fono ivi efpofte fucceflivameste e
diftintamente fegnate folamente colle lince , ed
ommefle I’ombre . ,

Alcune fattezze fon formate in maniera da
far quefta o quella paffione pid 0 meno vifibile ;
per efempio, I’ occhio piccolo e ftretto alla Ci-
nefe convien meglio per un’efpreflione vidente e
amorofa , ficcome un occhio grande e pieno con-

vien
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vicn7pcr quella della fierezza e della forprefa; ¢
i rotondi follevati mufcoli appariranno con quale
che grado d’ allegria anche nella triftezza: le fac-
tezze accordandofi cosi coll’ efpreffioni che fono
ftate fpeflo replicate nel volto, alla fine lo fe-
gnano di tali linee che fufficientemente fan di-
ftinguere il carattere dell’ animo.

Gli antichi ne’lor caratteri piu inferiori han
dimoftrato tanto giudizio, ed un grado si fubli-
me di gufto nel maneggio, e nell’ avviticchia-
mento delle lor linee, come nelle ftatue della
fpecie la piu fublime; e variando folamente nel
primo dalla precifa linea di grazia in alcune parti
dove il carattere, o 'azione lo richiedeva, Il
moribondo gladiatore, e il Fauno che balla, il
primo uno {chiavo, I’ ultimo un felvaggio zoti-
co, fono fcolpiti in un gufto tanto fublime di li-
nee quanto |’ Antinoo, e I’ Apollo; con quefta
differenza che la precifa linea di grazia abbon-
da pin in quefti ultimi due, non oftante che s’ ac-
cordi generalmente aver i primi egual merito;
comecche fi richiede appreflo a poco un egual
giudizio nell’ efecuzione di efli, L' umana natura
difficilmente pud rapprefentarfi pia avvilita, che
nel carattere del Sileno (1), dove la linea ca-
yicata della fig. 49. num. 7. attraveria di mez-
20 a tutte le fattezze del volto come anche nell’
altre parti del fuo corpo porcino; laddove nel
Satiro de’ bofchi quantunque gli antichi abbiano
unito il bruto coll’'uomo veggiamo ancora con=
fCIf
(1) Fig, 107, T, 1. |
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fervata un’ elegante pompa di linee ferpegsianti,

che lo rendono una figura graziofa,

Per dir vero I’opere dell’ arte han bifegno
di tutto il vantaggio di queftalinea per compen--
fare gli altri fuoi difetti; perche quantunque nell®
opere della nacura la linea di bellezza fia fpeffife
fimo trafcurata, o mifta con delle linee fempiici,
tuttavolta {on tanto iontane dall’ effer per quefta
ragion difctrofe, che con quefto mezzo vi @ efi-
bita quella infinita varieta d’umane form=, che
fempre diftingu~no la mano della patura da quel-
la limitata e infufficiente dell’arte; e ficcome ella
in tal guifa per amor della varietd ful tucto afe
fieme devia alcune volee in lince femplici e ine-
leganti, fe il mefchino arcefics non & capace d’al-
tro fe non che di correggere di quando in quando,
e di dare un miglior gufto a qualche parte par-
ticolare di quel che cgli imita, con avere impa-
rato a farlo dalle di iet opere pit perfeete o dal
copiare da quelle che I’hanno, a novantanove
per cento non fa nulla, e fi crede per un corres-
tore declla patura, non confiderando che anche
in quefte la pil inferiore delle di lei opere & sf-
facto priva di quelle lince di bellezza, ed altie
delicatezze che non fon folamenteal di 1a della {ua
corta portata, ma che # veggon mancanti anche
nelle pit celebri opere fatte a gara con lei.

Ma per ritornare a quel che noi chiamiamo
linee femplici, vi e queflo notabile effetto co-
ftantemente prodotto éa efle, che eflfendo pil o

meno cofpicue in qualunque fpecie di carattere
M o di
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e d'i? efpreflione del volto, che portan feco cer-
ti gradi di un afpetto pazzo, o ridicolo.

L’ ineleganza di quefte linee & queila che ap-
partiene pill propriamente a’corpi inanimati, e
che fi vede dove le linee di maggior bellezza e
zufto G richiedono , che rende il volto goffo, €
ridicolo « Ved. il Cap. VI, pag. a7, ~

I bambini nell’ infanzia hanno de’ movimenti
ne’ muicoli de’loro volti particolari alla loro eta
come un fifarfi ftupidamente 5 e infignificante-
mente , an aprir di boccay e uo femplice ghi-
_gnare: le quali efpreffieni principalmente fi for-
mano di femplici curve, e queflti movimenti ed
efpreffioni idivte fon facili a confetvarfi, talmen-
teche col tempo lafcian ful volto I’ impreflione di
quefte yozze linec; ¢ quando le linge coincidono
e i accordano colle forme paturali delle fattez-
e, diviene un carattere pid apparente € cone
fermato di un idicta. Quefte femplici forme ul-
fiimamente rammentate, alcune volre accadeno
a periene del miglior fenfo, ad aleuni quando le
farrerze fono in ripofo, e ad aleri quando fon
melfe in nioto; la qual varietd di continui re-
golari movimenti procedendo da una buona co-
gnizione, e ridotta da una gentile educazione fi
correggera a poco a poco a divenir linee di ele-
ganza » : ‘
~ Quell’ efpreffione particolare parimente del
volto, e d’una fattezza,che fta bene a una per-
fona, fara male in un’altra, appunto fecondo
che quelte efpreflioni o garbi coincidon{; colle

inee
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liree di bellezza , o al contrario; per quelta ra-
gione vi fono de' beili accighamenti, e de’ di-
ipiacevoli forrifi: le linee che formano un piace-
vol forrifo verfo i canti della bocca hanno de’
gentili ondeggiamenti come la fig. (1), ma per-
dono la lor beilezza nel rider forte come la fig,
(2) I cipreflione d’ un rifo eccedente, pid {pefio
che in qualunque altro da a un fenfibil volto Paria
di ttupido o difgradevole, comecche & capace di
formare delle regolari {cmplict linge intorno alla
beeca, come una parenteli, che qualche volta
comparilce come f{e piangeflc; come al contrario
mi ricordo d’aver veduto un accattone che fi era
imbacuccato il capo aflai artificiofamente, ed il
di cui vifo era macilente e pallido abbaftanza per
ri{vegliar piesa , ma le fue fattezze erano aleri-
menti cosl infelicemente  formase pel fuo in-
tento, che que!l ch’egl deftinava per un’efpref-
fiune di pena e di miferia, era piuttefto un rifo
giojofo. ) , .
E’ firavagante che la natura ¢i abbia fom-
miniltrato cotante linee e forme per indicare i di-
fetti, ¢ le macchie dell’ animo, mentre nen ve
ne fono alcune che accennino le perfezioni di efiv,
oltre 1’apparenza del comun fenfo e placidita.
Il contegno, le parole, e [azioni deono  fco-
prire il buono, il faggio, lo fpiritofo , I’ umano,
il generofo, il mifericordiofo, e il valente. Ne la
gravita, ¢ il guardo maeliofd fon fempre {egni
M 2 di
(1) Fig. 108. T. IL. '
(2) Fig. 10e, T, 1L,
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di fapienza : un animo occupato in bagattelle ca-
gionerd un afpetto egualmente grave ¢ fagace,
che fe fofle ingombro di materie della fomma
importanza ; I’ attenzione d'un maeftro di cquili-
brio a un fol punto per confervarlo, pud in quc‘:l
tempo farlo comparire tanto faggio quanto il
maggior filofofo profondato ne’fuoi ftudy. Tutto
quel che gli Scultori antichi potevan fare mal-
srado i loro entufiaftici sforzi per innalzare i ca-
Tateeri delle lor Deita ad un afperto di fagacita
“fovrumana, era di dar loro belle fattezze. il loro
Dio della fapienza non ha alero che un bell’afpet-
¢o mafchile; il Gieve & portato quaiche cofa piu
alto con dargli wn po® pitt di feverita dell’ Apolio,
con una pid ampia prominenza di ciglio, che gen-
tilmente fi piega in un apparente umor penficro-
{o con una gran barba che aggiunta alla nobile
grandiofita dell’alere linee rivefte quel capo d o-
pera di fculeura d’ una ftracrdinaria dignita, che
nel mifteriofo linguaggio d’ un profondo conofci-
tore, & chiamata un’idea divina, inconcepibil-
mente grande , e foprannaturale.

In terzo e ultimo luogo dimoftrerd in qual
maniera le linee del volto s’ alterino dall’ infanzia
in fu, e fpecifichino le differenti eta. Dobbiamo
or prefiare la fomma attenzione alla Semplicsta ,
ficcome la differenza dell’ et di cui fiamo intorno
a parlare, s’aggira principalmente full’ ufo fatto
di quefto principio in un maggiore o minor gra-
do, nella forma delle linee.

Dall
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Dall’ infanzia finche il corpo ha finito di cree
fcere, i ecntorni tanto del corpo che del volto,
ed ogni parte della lor fuperficie, giornalmente
fi cambiano in pid varietd finch@ ottengano un
certo mezzo ( ved. il Cap. XI. fulla proposzione )
dal qual mezzo, come la fig. (1), fe ritorniamo
indietro all’infanzia, vedremo diminuir la varie-
ta, finche appoco appoco quella femplicita nelle
forme che diede alla varietd il fuo dovuto limi-
te, devia in medefimezza; talmenteche le parti
del volto poflon circonfcriverfi in diverfi ceichj,
come la fig. (2).

Ma vi @ un’altra ftraordinariffima circoftan-
za ( forfe non mai offervata innanzi in queft’aria )
che la natura ci ha dato per diftinguere un’ et
dall’ altra; cio¥, che quantunque ogni fattezza
divenga pia grande, o pit lunga, finche tutta la
perfona non ha finito di crefoere, la vifta dell’
occhio mantiene fempre la fua grandezza origi-
nale ; voglio dire la pupilla, cella fua iride, o
anello; perche il diametro di quefto cerchio con-
tinua fempre l'ifteflo, e cost diviene una mifura
fila per cui noi, per cosi dire, paragoniamo in-
{enflibilmente il giornaliero evidente crefcimento
dell’ alere parti del volto, e quindi determiniamo
Peta di una perfona giovine. Quefta parte dell’
occhio pud fpeflo ritrovarfi ‘in ‘un bambino nato
di frefco, tanto grande guanto:'in ‘up womo di

‘ Mihaun gy ° fei

£1) Fig, 113, T, T,
(2) Fig, z16, T, 11,
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fei piedi: anzi qualche volta pit larga ancora,
vedi la fig. (1), € la fig. (2).

Nell infanzia ivolti de’ bambinie delle bam-
bine non hanoo una vifibile difercnza, maa mi-
{ura che crefcono le fattezze del bambino piglian
¢ crefcon pid prefto in proporrione all’ anello dell’
occhio y che quelle d’una bambina; il che dimo-
fira la diftinzion del feffo nel volto. I bambini
che hanno le fattezze pia grandi del folito, in
proporzione agli anelli de loro occhj, fon quel
che noi chiamiamo bambini con fattezze virili;
come quelli che I’ hanno al contrario, compari.
{cono pit bambinefchi e pit giovani di quel che
rea'mente fono. Quefta proporzione delle fartez-
ze cogli occhj, fa che le donne, veltite da uomo
comparifcano si giovani, ¢ ragazze: ma {iccome
{a patura non ifta fempre artaccata a quefte par-
ticolayita pofliamo ingannarci tanto nell’ eta che
nel feflo.

Da quefte ovvie apparenze € dalla differen-
ga di turea la mole affieme noi pofliamo facilmen-
te giudicar dell’ eta fino a’ 20 anni, ma da’ 27
sy fu non con tanta certezza; perch® d’ indi in
poi I alterazioni fon d'una fpecie differente fog-
gette ad aleri cambiamendi dall’ ingraffare o {mas=
grire; il che fi-fa benithmo che da un®aria diffe-
Yente alla petfona in riguardo alla fua eta,

I capelli che circondano un volto come fa
12 cornice ad un quadro, ¢ fanno col fuo colore

uni-

(r) Yig. 1o, T. 1L |

{zj Fig, 114, T. 1L,
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wniforme un contrappofto alla variata compofizio-
ne che racchindono, aggiungendole pii o menc
bellezza, fecondo ¢’ & difpofta dalle regole dell’
aree, & uo altro indizio dell’ eta avanzara.

Quel che ci refta a dire delle differenti ap-
parenze dell’ eti, efiendo meno piacevoli di quel
che fi & detto ai fopra, fi defcrivera con pil bre-
vita. Nell’ eta di 20. anni fino a 30., quando al-
tro non accada, ¥ & pochiflimo cambiamento,
tanto nel colore, che nelle linee del volio ; ben-
che febbene fvanifca alquanto la tinta frefca,
tuttavolta per un altro verfo la forma delle fag-
tezze ottiene fovente una fpecie di ftabil f-rmez-
za in effe, e acquifta di pit un’aria di fenfibili-
ta che ricompenfa di gran lunga quella perdita,
¢ conferva le bellezze fno a* 30. anni appreflo
appoco full’ifteflo piede ; dopo quel tempo fic-
come I”alterazioni fi fanno ogni di pit vifibili,
fcopriamo quella dolce femplicita di molte yoron-
de parti del volto cominciare a romperfi in delle
forme dentate con delle pid precife rivolte intor=-
no 2’ mufcoli cagionate da’ molti loro riperuti
movimenti, come ancora dal dividere le parti
ampie, e quindi toglier via quell”ampio avvolgi-
mento delle linee ferpeggianti; 1" ombre di bellez-
22 foffrendo anch’efle per confeguenza nella loro
morbidezza . Pud vederfi qualche cofa di quello
che qui s’ accenna fra le due etd di 30.¢ di 50
anni nelle fig, (1), e I’ ulterior gnafto che continua
a fare il gempo dopo IPetd di 50. anni & troppe

M 4 nota-
‘(1) Fig. 117. ¢ 118, T. 1L
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norab?le perche abbia bifogno d’effer defcritte.
I colpi, e i tagly ch’ egli allora v imprime fon
chiari abbaltanza ; nuiladimeno ad onta di tutta
la fua malizia, quei lineamenti che fono ftati belli
una volta nella veneranda vecchiezza ritengone
quei pieghevoli endeggiamenti, lafciando fino all’

ultimo un bel pezzo di rovina.

Dell’ Astitudine «

CErte pofiture del corpo e de’ membri che
apparifcon pil graziofe a vederie in ripofo
dependono da’ gentili ondeggiamenti contrappo-
fti, ordinanﬁéamentc regolati dalla precifa linea
ferpeggiante, che nell’ attitudini d’ avtorita fi
ftendon pitt, e pit del folito fi {pandono, ma in
quella della negligenza, e del comodo fon ridot-
te al di fotto del mezzo della grazia: ed altret-
tanto caricate in un portamento infolente, ed al-
tero, o negli fcontercimenti d’uno fpafimo ( ved.
la fig.g. T.I. ) quanto dimipuite e riftrette a li-
nee piane e parallele per efprimere la bellezza ,
la fcempiaggine, e la fommidione,

L’ idea general d’ un’ azione come anche d’ un
attitudine, pud darfi con un pennello in pochif-
fime lince . E’ facile a capire che I’attitudine d’ una

perfona fulla croce pofla pienamente ﬁgniﬁcl:arﬁ
dalle
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dalle duc linee dritte della croce, in tal guifaﬁina
tieramente ¢’ intende con un X a guifa di croce
I’ eftefa maniera della crocififfione di S. Andrea.

Siccome due o tre linee alla prima baftano
per dimoitrare |’ intenzione &’ un’attitudine, pi-
glierd queft’ occafione di prefentare al Lettore
( il quale fi fara ftancato di feguitarmi tant’ ol-
tre ) lo sbozzo d’una contraddanza nella maniera
che io cominciai @ mandar fuori il difegno ;e per
dimoftrare quante poche linee fian neceffaric a

efprimere i primi penfieri, in quanto alle diffe- -

renti attitudini ; ved. la fig. (1), che defcrive in
parte le diverfe figure e azioni della fpecie la
piu ridicola, che fi veggono nella prima parte
della Tl

La perfona pit amabile pud comparir genec~
ralmente deforme col lafciare andare il fuo cor-
po, e le fue membra in linee femplici, ma tali
linee in perfone d’una fattura particolare appa-
rifcono ancora in un’aria pit difpiacevole., Ho
percio fcelto quelle figure che ho veduto accor-
darfi meglio col mio primo difegno delle linee,
figs 71,

- Le due parti delle curve accanto alla 91, fer-
von per le figure d’una donna vecchia e del di
lei compagno all’eftremo fine della camera. La
cutva, e le due linee dritte aangoli recti, accen-
nano la ftefa poficura d’un womo graflo.Rifol-
vetti poi di tenere una figura dentro ilimiti d’ un
cerchio, che produfie [a parte {uperiore della don-

: na

(x) Fig.71, T. 1.

{
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na graffa fra un womo graffo e uno fcimunito
colla perrucca in borfa per cui avea fatto una
{pecie di X. La dama della prima coppia fua
compagna, in abito da cavalcare collo ftringere
indiefro i gomiti dalla cintola in fu faceva un
- D molto ragionevole con una linea retta fotto di
eflfo per fignificare il mifero, e il chionzo della
fua gonnella, ¢ un Z mi ferviva per la pofitura
angolare che fa il corpo colle gambe, e colle co-
{ce della caricatura del ballerino colla perracca
co’nodi. La parte fuperiore della fua paffuta
eompagna fi reftringeva ad un O, e quefto cam-
biato in P, ferviva come un cenno delle linee
dritte al di dietro. L’ uniforme figura d’ uno de’
quadri delle carte da gioco era riempira dallo
{volazzante veltito &c. della piccola caprioleg-
giante caricatura colla perrucca alla  dolfina;
mentre un L doppia fegnava la pofitara paralelia
delle mani, e delle braccia della fegrenna fua com-
pagoa : e finalmente le due linee ondeggianti eran
- difegnate per il pit gentile atteggiamento delle
due figure di primo preffo.

La miglior rapprefentazione in un quadro
del ballo il pit elegante ficcome ogni figura e
piuctofto in un’azione fofpefa che in una pofitu-
ra ,dee effer fempre un po’ fuor del marurale e
ridicola ; perchd fe foffe poffibile in un vero bal-
lo di fidare ogni perfona acll'ilteflo momento,
come in un quadro, non ve ne farebbe una in
venti che compariffe graziofa per quanto ciafche-
duna a parte lo fofle ne’fuoci propi) moti;n?‘:hpo-

treb.
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trebbe in conto alcune intenderfi la figura del
ballo ifteflo. ,

La fala del ballo & adornata a pofta di tali
flatue e pitture che poilan fervire a dare un ul-
teriore fchiarimento. Enrico VIIL fig. (1) forma
un perfetro X colle fue braccia, e colle fue gam-
be; e la pofitura di Carlo I. fig. (2), & compolta
di linee meno variate che la ftatuva di Odoardo VI,
fig. (3); e il Medaglione che gli refta di fopra
e nell’ iteffa {pecie di linee; ma tutro al contra-
rio & quello fopra la Regina Elifabetta, come
ancora la di lei figura, ¢ come lo fono le due
ftatue di legno in cantonata . Similmente la pofie
tura ridicola di flordimento ( efpreffa con fegui-
re la direzione d’una femplice curva, come la
linea punrata in una flampa francefe di Sancio,
quande Don Chifciotte abbatte un Caftello di bu-
ractini , fig. (4), ) & un buon contrappofto all’
eff:tto delle linee ferpeggianti del bell’ atteggia.
mento della Samaritana prefo da una delle miglic-
vi pitture che mai facefle Annibal Caracci.

CaA-

(1) Fig, 72, T.1L,
(2) Fig, sz, T.1L,
(3) Fig. 74. T.1L
(%) Fig.72. T.1L
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ITOL O XVii.
Dell’ Azione ,

CAP

A Lla forprendente varieta delle forme rendu-
ta ancora infinitamente piu varia in appa-
renza da’lumi, dall’ ombre, e da’ coiori , la na-
tura ha aggiunto un’ aliva maniera di accrefecre
quella varicta ancor di pid, per dare ancor pid
pregio a tutte le di lei compofizioni, Quefto (i
efeguifce col mezzo dell’ azione ; il maffimo sfog-
gio di cui fi riferba alla fpecie umana; ¢ la qua-
le & egualmente foggetta agl’iicfli principy in
riguardo agli effetti della bellezza, o al conera-
yio, come che governa tutte le paflate compofi-
zioni, come in parte fi vede nel Capit.XL fulla
proporzione. 1l mio impegno f{ara qui, nelia ma.
niera pilt concifa che fi poffa, di particolariz-
zare I’ applicazione di queiti principj al movimen-
to decl corpo, e quindi finir quefto fiffema della
varietd nelle forme e nelle azioni,
- Non vi & nefluno che non voleffe che folle
in fuo arbitrio di effer gentile e grazicfo nel
portamento , {e vi fi potefle arrivare con poca
fatica, e con poco tempo. I metodi folii, a
coi fi ricorre per quefto propofito fra le perfone
bene allevate occupa una confiderabil parte del

loro tempo: anzi anche quelli del primo rango
non
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non poffon ricorrere in quefte materie che &’
maeftri di ballo e di fpada: il ballo e la fcher-
ma fono fenza dubbio doti proprie e neceffarif-
{ime ; tuttavolta effe fono affai imperfette per
otrenere un graziofo portamento. Perché quan-
tunque i muicoli del corpo poffano acqu ftare una
certa pieghevolezza da quefti efercizj, e i mems
bri, dall’ elegante movimento nel ballo, acqui-.
ftare una facil 3 a muoverfi con grazia, tutta-
velta per non conofcere il fignificato di ogni
srazia, e da che cofa dependa, ne feguono
ipeflo le affettazioni, e le male applicazioni,

L’ aziene & una fpecic di linguaggio che forfe
una volea o I’altra fi potra arrivare a infegnare
lo con una fpecie di regole gramaticali; ma adef-
fo fi acquifta folamente colla prarica o coll’ imi-
gazione ; e contro a molte altre copie o imita~
zioni perfone di rango, e di fortuna general
mente fuperano i loro originali, i maeftri di
ballo nel portamento facile e nella grazia non
affettata ; ficcome un fenfo di fuperiorita gli fa
agir fenza ritegno, tanto pid quando fon ben
fatte della perfona. Se fia cosi, cofa vi puo ef-
fere che piv conduca a quel libero e necetfario
coraggio che fa che la grazia acquiftata compa-
rifca facile e paturale fuor che I’ effer capace a
dimoftrare quanto fiano attualmente giufti ¢ pro-
prj nel minimo movimento che moi efeguiamo ;
laddove per mancanza di tal certezza nella men-
te, fe uno de’ pitt compiti fignori alla corte do-
vefle comparir come un attore ful teatlt;c!) pub-

blico,
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bliczi: fi troverebbe imbrogliato a muoverfi pro-
_ priamente, e farebbe duro, gretto, ¢ ftrampa~
lato in rapprefentare anche il fuo proprio carat-
tere: | incertezza di far bene naturalmente gli
darebbe qualche cofa di quel ritegno che le
perfone ordinarie fenza educazione generalmente
hanno nel comparir dinanzi a’ lor fuperiori.

Si fa che i corpi in moto defcrivon fempre
una linea o I' alera nell” aria , ficcome il girare
intorno un tizzo apparentemente fa un cerchio,
le cafcate di acqua parte di una curva, il dar-
do, e la palla da cannone per velocita del lor
mmoto fi accoftano a una linea dritta; le linece
ondeggianti fi formano dal piacevol moto di una
nave full’ onde. Ora per ottenere una giufta idea
delle azioni, e nel tempo ifteflo per eliere giudi-
siofamente foddisfatei di aver ragione in quello
che noi facciamo, fi principj con fupporre una
linea formata nell’aria da qualunque dato pua-
to al fine del membro, o delia parte mofla, o
fatta da turea la parte o membro, o da tutto
il corpo infieme ; e che tutto quefto poffa conce-
pirfi di moffa in un tempo refta evidente per po-
co che vi {i rifletta, perch2 chiunque ha vifto un
bel cavallo Arabo sbardato ed in liberta ed in
un licenziofo trotto, non pud non rammentar(i
che graziofa linea ondeggiante tagli nell’ aria il
fuo alzarfi e fpingerfi nel tempo ifteffo avanti.
‘Queflta egual contmnuazione & in eflo variata dal
corvettare che fa da un lato all’ alero, mentre la
fea lunga capelliera e la coda fcherzano intanto
al’ intorno in moti ferpeggiantle Do-
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Dopo avere in tal guifa formato I'idea di
totti i moti come tanie linee non refterd difhci-
a concepire che la grazia nell’ azione dipenda
dagl iftefi principj che fi fon moftrati produrla
nelle forme.

Quel che ci refta poi a confiderare & la
forza dell’ abito, e il coftume nell’ azione ; per-
cht molto dipende da cid.

1 moti particelari di cialcheduna perfona
come I’ andatura nel camminare fono particolas
rizzati in quelle linee che ciafcheduna defcrive:
dagli abiti che efli hanno contratto. La natura,
e la forza dell’ abito pofiono facilmente concee
pirfi dal feguente famigliare efempio, come i
moti di una parre del corpo poflono fervire per
ifpiegare quegli del turto.

Offervate che qualunque abito le dita premn-
dano nell’ ufo della penna, voi lo vedete efatta~
‘mente delineato all’ occhio dalla forma delle let-
tere, Se i moti delle dita di ogni ferittore fol-
fero precifamente gl iftefli, una mano di fcritto
non i conofcerebbe da un’alera, ma comecche le
dita naturalmente cadono, o acquiftano differen-
¢i abiti di moti, ogni mano di fcritto e vifibile
mente differente » 1 quali moti debbono accordarfi
colle lettere, febben fien troppo prefti, ¢ troppo
piccoli, perchs I’ occhio perfettamente pofla rio-
tracciarli ; ma cid dimoftra quali delicate difte-

renze i producano, e coftantemente fi ritengae
no da’ moti abitnali.

Pud
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gPub offervarfi che tutt’i moti abituali d’ ufo
che fono i piti pronti per fervire a’neceflary di-
fegni fon quelli compofti di linee piane, cioe di
lince dritte ¢ circolari, le quali la maggior par
te degli animali hanno in comunc cogli uominiy
febbene non in tan:a eftenfione: la Scimmia po-
crebbe eflere fufficientemente graziofa per la fua
firuttura, ma ficcome a ral effetto fi richiede la
vagione, farebbe impofiibile farla muovere gen-

~ tilmente.
Quantunque abbia detto che I’ ordinarie azio-

ni del corpo fi efcguifcano in linee piane , inten=
do folamente di parlare comparativamente 2 quel-
le de” moti ftudiati in linea {erpeggiante ; per-
che ficcome i noftri mufcoli fon fempre pronti
ad agire quando ura parte {i muove ( come una
mano , 0 un braccio da’ fuoi proprj motori per
alzare e tirar gid ) | mufcoli adiacenti agifcono
in qualche parte in corrifpondenza con effi: per-
cid la maggior parte de’ noftri moti ordinar) non
fon che di rado formati in linee tanto affoluta-
mente triviali , come queile delle giunture de’ bu-
vattini , e delle marionette. Un womo deve ave-
ve moltiffima pratica per efler capace di contraf-
fare quei tali moti dritti ¢ rotondi, che eifendo
incompatibili coll’ umana forma, fono percid ris
dicoli. &

Si offervi che i graziofi moti in lince {erpeg-
‘gianti non fi ufano che all’ occorrenza, € piutto-
fto in tempo d’o0zi0, Cke coftantemente appli-

cati ad ogni azione che facciamo. Tutte le face
cene
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cende della vita poflon farfi {enza effi, eﬁ“cggo,
a parlar propriamente, folamente la parte ornae
mentale del geftive ; e percid non rendendofi fa-
migliari per neceffita, debbono acquiitarfi per
precetti o per imitazione, e ridurfi ad abito col
replicarli fpetfo. Il precetro & il mez70 che io
raccomandar vorrei come la {trada la pin {picciati-
va, ¢ la piu efficace. Ma prima d’avanzarci al
metodo che jo debbo proporre per la firada la pit
pronta e la pii ficura d’accoftumare i membri a
una facilitd nella ftrada ornamentale di muoverfi;
debbo offervare che il farli preflo gli da fpintoe
vivacita, come il farli lentamente gli da maefta
e gravita, e di pit che gli ultimi di quelti danno
all’ ccchio il comedo di creder con vantaggio la
linea della grazia, come nell’ abbordo degli Eroi
ful teatro, o in gualungue altro atto folenne di
cerimonia ; ¢ che quantunque il tempo nel moto
fia ridotro a certe regole pel ballo, fi lafcia
pit ampizmente a difcrizione pel portamento.

Venghiamo adefle a prefentare uno firano,
ma foirfe efficace metodo d’acquiftare un abito
di muoverfi in linee di grazia, c¢ di bellezza,

I. Si fegni la linea fig. (1), fopra una fu-
petficie piana, principiando a qualunque de’ capi,
¢ la mano ed il braccio fi muovera in una bella
direzione , ma fe fidifegna |’ ifteffa fpecie di linca
fopra una fcorniciatura d’un piede o due di lars

ghezza , come la linea punteggiata fulla fig, 1(2.),
' N a

(1) Fig, 219, T. II.
(») Fig. 520, T, 11,
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la mano deve muoverii in quelia belliflima dire~

zione che fi ditingne col nome di grazia; e fe-
condo la quantita data a quelie linee, §’ aggiun-
gerd grandezza alla grazia, ela moffa fara pia
o meno nobile.

[ moti gentili di tal forta intefi in tal guifa
poflono farfi in qualunque tempo, ¢ in qualungue
luogo, i quali col replicarli fpeffo diverranvo
cosi famigliari alle parti cosi efercitate che in
congiuntura gli fanno per cosi dir da fe.

L’ effetto piacevole di muovere in tal guifa
2 mano, fi vede quando fi prefenta una fcatola
da tabacco, o un ventaglio graziofamente o gen-
tilmente a una Signora tanto nelio ftender la ma-
no che nel ritirarla, ma deve offervarfi che la
linea del movimento non fia che gentile, come
il num. 3. fig. 49- T.I., non troppo fimileaun S,
e avviticchiata, come il num. 7. nell’ iltefla figu-
ra: il quale ecceflo farebbe affettato e ridicolo.

Il praticar giornalmente quefte mofle colle
mani, e colle braccia, come ancora con quelle
altre parti del corpo che ne fon capaci, in bre-
vifimo tempo rendera tuita la perfona graziofa
e difinvolta a {uo talento.,

II.In quanto ai motidel capo;la riverenza che
la maggior parte dei bambini hanno quando fon
dinanzi a’ foreftieri, finche arrivano a una certa
etd, ¢ la cagione di lafciare andar gid e tirare
il lor mento ful petto, e guardar forto occhio,
come confcj della lor debolezza, o di qualche lo-
ro difetto . Per prevenire quefta rozza ritrofia, i

pa~
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Patenti e i tutori gli tormentano giornalmen?gdi
tener fu il capo, il che fe g inducono 2 fare by
con difficolta , e in confegucnza iy Una manjera
cosi forzata , che da della pena aj Tagazei, talche
che efli prendon turte le Occafioni gj metter( a
lor agio con tener gi la telta; Ia qual pofirura
farebbe penofa e incomoda » te non foffe un fo].
lievo dalla fuggezione; eviea un’ alera difgrgzia
in rener gid il capo, ch’ & tapace di farli piegar
troppo nelle rene; quando ciy accada allora 1i.
corrano a’ collari d’acciaro, ¢ altre macchine
di ferro, tutte le quali legaryre repugnano alla
natura, e poflon far diventar ;| Corpo ftorto. Que-
fta fatica giornaliera Pud fchivarfi daj ragazzi e
dai parenti, e prevenire yp abito cattivo, con
folamente ( a un’ era PYCPria ) aveoltare un
naftr0 @ una ciocca di capelli, ¢ berretto in
manicra che ftia ben ferrago al fuo luogo, e l'al-
tro capo al di dietro del Vt‘ﬂ'ito,comc la ﬁg.,(’l)9
d’una tal lunghezza che iPpedit poffa i| tirare
il mento ful collo; il qual naftyo lafcery fewmpre
al capo la liberta di muover(; in qualunque di-
rezione, a riferva di ques goffa in cqi fon arg
a cadere.,

Ma finche ragazzi non arrivano a un’etd
di ragione fari difficile Per qualunque mezzo
I'infegnar loro pi grazia di quella ch’ & naturale a
ogni figlio ben fatto in liberea ,

La grazia delle parsi fuperiori del corpo, &
di maggiore impegno, ¢ Je fenfate ¢ ben fatte

Ng pere
- {s) Fig. 121, T, 11, -
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perfone in qualunque circottanza I’ hanno natu-
yalmente in gran parte, percid le regole fe non
fon femplici e facili a rirenexfi e praticarfi fon
di poco ufo; anzi, piuttofto di pregiudizio.

Il tenere il capo aito non & che accidental-
mente bene, € un proprio pendio di effo pud
effcre altrettanto graziofo, ma la vera eleganza
fi vede per lo pid nel muoverlo da una pofizio-
ne atl’ altra. :

A quefto pud arrivarfi con avere in voi ftefli
" una fenfibiliti, benche non pofliate veder quel
che fate nel rimirarvi allo fpecchio, quando col
capo ajutato da un garbo del corpo per dargli
pil atreggiamento, vi sforzate di fare appunto
quell’iftefla linea ferpeggiante nell’ aria, la quale
haono imparato prima le mani a fare coll’ajuto
della gola rovefcia ; ed io mi arrifchierd di dire
che il replicarlo qualche volta accuratamente ful
principio, rendera quefta mofia tanto agevole al
capo, quanto alle mani, ed alle braccia,

Il pid graziofo inchino fi fa col muovere il
capo in quefta direzione, quandofi china, es’al-
za di nwovo. Alcuni ftrani imitatori di quefta ele~
gante maniera di piegarfi, per non faper cid che
efli fanno, par che fi pieghino col collo ftorto.
1l baflo folenne inchino a una maefta non dovrebe
be avere che un pochiflimo ferpeggiamento, o
neffuno, come piu convenevole alla gravita eal-
la fommiflione . Il rozzo accennar di si in una ra.
pida linca retta & affatto il rovefcio di quefto di
cui- fi parla,

La
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La pid elegante e rifpettofs cortefa ha un

fentile e piccol grado della fopraddetta graziofa
pienarura del capo, quando la perfona s’ abbatla,
s"alza e fi ritira, Se doveffe dirfi che una gentil
cortefia non confita in altro, che in efler dritto
nel perfonale nel tempe di chinarfi, e d’ alzarfi;
Madama Caterina nell’ Oriolo, o gli Orfi che bal-
lano condotti in vifia per le firade, i dovrebbe
accordare far delle riverenze tanto belle quanto
chi che fla, ¢

N. B. B’ neceflario nel piegarfi ¢ nel far la
riverenza di sfuggire un’efatta medefimezza in
tutti i tempi; perché per quanto graziofa efler
pofla in qualche occafione, in altre fembrar po-
trebbe formale ed impropria, Shakefpear par
che abbia intefo quel che fi & detto di fopra del
garbo d’inchinarfi nella defcrizione che fa Eno-
barbo delle Damigelle di Cleopatra .

E adornavan di grazia i love inchins,

Arro 11,
[I. Del Ballo,§’ accorda dagl’ifteffi maeltri di
ballo che nel minuetto vid |a perfezione di tut-
to il ballo, Una volea fentii dire a un gran mae-
firo di ballo, che il minuetto era ftato lo ftudio
di turta la fua vita, ¢ che s era affaticaro mol-
tiffimo per rintracciare tutte le fue bellezze, feb-
bene alla fine potea dir con Socrate : che non se
Sapeva utente: aggiungendo efler io felice nella
mia profeflione di pittore, come che potevano fta-
bilitfi alcuni limiti allo fudio di cffa. Senza dube

' N 3 bio
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biog: ficcome 9el minuetto vi & una compofia
varieta di tante moffz nella linea ferprggiante
quante poffano wnirfi ben infieme in diftinte quan
tita, & una bella compofizione di mofie.
L’ordinario ondeggiante moto del corpo nel
comun pafleggio ( come pud chiaramente vederfs
dalla linea ondeggiante, fatia dall’ onbra del ca-
po d’un uomo contro a una muraglia menire el
fta paffeggiando fra lei, e il Scle nel dopo
pranzo ) s’ accre!:cc nel ballo in ura pit ampia
quantita 4’ ondeggtaments col paffo di minuvet che
& inventato in maniera da far follevare il corpo
gentilmente appoco appoco qualche cofa pin al-
to del folito, e abbaflarlo di nuovo nell'iftefla
maniera nel continnare il ballo, La figura del
paflo del minuetto ful tavolato & ancor compo-
fta di linee ferpeggianti, come la fig (1) varia-
ta un poco dalla moda: quando le coppie con
quefto paffo s alzano, e cadono pit dolcemente
in tempo, e fon libere da un rapido lanciarii,
¢ cadere, s’accoftan pin all'idea della bellezza
del ballo di Shakefpear, ne’ feguenti verfi,

QOuel che fuacefti ged , winto & i paraggio
Da guel che far dipoi. Quando tu balls
Ti defio trasformara tu onda lieve
Sulla faccia del mary purche tu debba
Non far null’ altvo mait ; muoverte [empre,
Sempre cos?; né aver mas altro impiego.
Nella Novella del Vernos
L al-
(1) Fig, raz. T. 1L
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L’ alere bellezze che appartengono a qu.gieﬂo_
ballo, fono i garbi del capo, e il ferpeggiamen-
to del corpo nel traverfarli Pun P’ alero, come
anche il chinarfi, e il prefentar gentilmente la
mano nella maniera defcritea di fopra, le quali
cofe tuite infieme difpiegano la maflima varieta
delle mofle nelle linee ferpeggianti immaginabili,
mantenendo un eguale accordo col tempo della
mufica .

Vi fono aleri balli che femplicemente dilet-
tano, perché fon compofti di varieta di mofle,
ed efeguiti in tempo, ma quanto meno fon come
pofti di linee ferpeggianti o ondeggianti, tanto
in pit bafla ftima fono dei maeftri di ballo: per-
che, come fi @ dimoltrato, quando la forma del
corpo ¢ fpogliata delle fue linee ferpeggianti
divien ridicola per figura wmana, cosi parimente
quando turte le mofle in tali linee fi efcludono in
un ballo, divien baflo, grottefco, e buffone ; ma
con tutto quefto, eflendo, come fi & detto, com-
pofta di varieta, adactata a qualche carattere,
ed efeguita con agilitd, e nulladimeno molto di-
lettevole. Tali fono in Italia i balli da paefani,
&c, fma tali rozzi fcontorcimenti del corpo che
fi permettono in un uomo difpiacerebbero in una
donna ; come I' eftrema grazia, cotanto allettatri-
ce in quefto feflo, & nojofa nell’ altro ; anche la
grazia nel minuetto in un uomo difficilmente fi
approverebbe, fe non che in quanto lo {copo
principale dimoftra un ripegtuto prefentarfi alla

dama .
N 4 Nei
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Nei balli del Teatro Tealiano vi & maggior

confiffenza di quel che ne fia nel Teatro France-
fe , non oftante che il ballo fembri d’eflere il ta.
lento di quelia nazione ; il feguitar diftintamente
dei caratteri caricati fu originalmente levaro d’ fta~
lia; e fe noi gli confideriamc linealmente in quan-
to alle moffe particolari, vedremo in che confilte
il loro brio.
Gli atteggiamenti d* Arlecchino fono inge-
nofamente compofti di certe piccole veloci mof-
fe del capo,dclle mani, e dei piedi, alcune delle
quali vengan fuora per cosl dire dal corpo in Ij-
nee dritte , 0o fon avviticchiate intorno in piccol
cerchi.

Scaramuccia & gravemente aflurdo come fi
deftina il carattere nello flendere delle tediofe
moffe in lunghezze non nararali di linee: quefti
due caratseri par che fiano ftati inventati con
concepire una diretta oppolizione delle moffe,

Le molie, e gli atreggiamenti di Pagliaccio
fono principalmente nelle perpendicolari e para-
relle, cost e fa fua figura, e il fuo abbigliamento.

Puicinella & faceto per effere il rovefcio di
tutta I’ elezanza tanto per la mofla, che per la
figura, la bcllezza della varietd ¢ totalmente e
buffonefcamente efclufa da quelto carattere per
ogni riguardo ; i fuoi membri s’alzano, e fi la.
fciano andare quafi affatto a un tempo in dire-
zicni paralelle, come fe il fuo parere d’aver
meno giuntare dell’ordinario non fofle altro che
1 gangheri d’una porta.

' I balli
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I balli che rapprefeneano i caratteri provine
ciali, come fan quefti di fopra, o perfone affai
bafle , come i giardiniesi, i marinari &c. nell’ al-
legria, fon ful teatro gencralmente pin  dilettee
voli o GI' ltaliani hanno ultimamente aggiunto
gran piacevolezza ¢ brio a diverfi balli Francefi,
particolarmente il ballo degli zoccoli, in cui vi @
un continuo cambiamento da un arteggiamento
a un altro in femplici linee ; fpeflo tanto I’ uoe
mo che la donna buffonefcamente i fermano in
pofizione unitormi, e fpeffo a un tempo fi slan-
ciano in forme angolari, una delle quali rappre-
fenta norabilmente in una linea due W, come
la fig. 122, T. Il Quefta fpecie di balli follevati
un poco particolarmente per parte della donna
in efprimere I’ clegante brio ( ch’& lo fpirito
vero del ballo ) fono ftati efeguiti da poco in
qua cot grandiflimo piacere, e par che adeflo
abbian fuperato i pompofi infignificanti gran bal-
letti, effendo il ballo ferio anche una contradis
zione in termini,

IV. Delle Contraddanze. Le linee che for-
mano una molticudine di perfone infieme nelle
contraddanze o balli figurati fanno un gioce pia-
cevole all’ ecchio, particolarmente quando fi ve-
de in un’occhiata tutta la figura come al teatro
dalla galleria; la bellezza di quefta fpecie di bal
lo mifto, comei poeti lo chiamano, depende dal
muoverfi in una compofta varieta di linee prin:'
cipalmente ferpeggianti regolate dai principj
dell’ intrigo, &c. I balli de’ barbari fi rapprefen-

tan
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tan fempre fenza quefle mofle, effendo folamente
compofti di rozzi falti, sbalzi, voleate, correre
innanzi, e indietro con de’ convulfi ritiramenti d:
fpalle, e di gefti ftravolti,

Una delle pit piacevoli mofle nella contrad-
danza, ¢ che corrifponde a tutti i principj di
variare a un tempo, & quel ch’ efli chiamano lin-
treccio di mani; la figura di efflo & affarco la ci-
fra dell’S, o un numero di linee ferpeggianti
che s’ intrecciano, o {i avvolgono I'una coll’altra;
che fe fi fupponga fegnarfi ful pavimento, le li-
nee apparirebbero come la fig. (i), Milton nel
fuo Paradifo perduto, defcrivendo gli Angeli che
ballano intorno al facro monte, dipinge tutta

I’ idea in parole;

Mifliche danze !
Ravwvolgendo tntrecat: laberints
Eccentrict 5 € tntrecciati, e regolare

Pur allor peiiyche pei sn contrario fembrang,
Relli Iib. 5.

Mi arrifchierd finalmente di dire una paro-
la o due dell’ azione ful tcatro, Da quel che fi &
detto delle moffe abituali delle linee ondeggian-
ti, pud ritrovarfi facilmente che fe I azione ful
teatro, particolarmente la graziofa, dovefie ftu-
diarfi linealmente , potrebbe pid prontamente ed
accuratamente acquiftarfi coll’ ajute dei preceden-
ti principj, piuttofto ¢he coi metodi prefi fin ggi p

i

(1) Fig, 123. T, IL.
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Si fa che il portamento ordppario qual pud gaﬁ-
fare per elegante ¢ proprio fuor del teatro, non
fi gindichercbbe fufficiente ) dieflo piu di quel
che il dialogo d’ una comunt polita converfazio-
ne , farebbe accurato e fpirjtofo abbaftanza pel
linguaggio d’ una Commedia. Talmenteche il
fidarfi al cafo non ferve, L’azioni d’cgni fcena
debbono efiere piu che fia poflibile una perfetta
Lompofizione di ben variate mofle confiderate a-
ftrattamente per tali, ¢ a parte da quel che fia
femplicemente relativo al fignificato delle parole.
L’ azione confiderara in riguardo a foltenere il fi-
gnificato degli autori per dar forza ai fentimenti ,
o per deftar le paflioni, deve lafciarfi intierae-
mente al giudizio dell’ attore, pretendiamo fo-
lamente di dinioftrare come pofla darfi ai mem-
bri un’ egual prontezza per muoverfi in tucte quel-
le direzioni che fi ricercano .,

Quel che io vorrei che ¢’ intendeffe per azio-
ne, aftrattamente & lontano dal dar forza al fi-
goificato della parola puo intenderfi meglio con
fupporre uno ftraniero, il quale fia un perfetto
maeftro di tueti gli afferti dell’ azione, in uno d€’
neftri teatri, ma affatto ignorante del lingnage-
gio della Commedia; & chiaro che i f{uoi fenti-
menti riftretti forto tali limitl principalmente na-
fcerebbero da quel ch’egli potrebbe diftinguere
dalle lince delle mofle appartenenti a ciafchedun
carattere, |’azioni d’un vecchio fiano o non fia«
no proprie gli farebber vifibili a un tempo, c
potrebbe gindicare dei carateeri vili e firavagan~

i
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ti dalle linee ineie\anti, li quali abbiam noi di-
moftrato appartensre ai caratteri di Pulcinella ,
Arlecchino, Pagliatcio, e del Villano; cosi egli
potrebbe ancora foymare il giudizio della graziofz
arzione d'un gentil fgnore, o Eroe dall’ eleganza
delle lor mofle in quelle linee di grazia ¢ di bel-
lezza che fono flate fufficientemente defcritte .
Ved. i Cap. V. VI, VII, VIII fulla compofizicn
delle forme. Dove nctate che ficcome turts la
fomma della bellezza depende da un coutinuo wa.
riare s I’ ifteflo deve offervarfi della gentile ed ele-
gante azione ; e ficcome lo fpazio femplice fa nel.
la forma una parre confiderabile della bellezza :
cosi la ceflazione della moifa nell’azione e altret.-
tanto affolutamente neceflaria; e fecondo me ne-
ceflarilima peila maggior parte dei teapr] y per
liberar I'occhio da quel che Shakefpear chiama
fegar continuamente I aria

L’attrice ha della grazia abbaftanya con
meno azioni, e quelte in linee meno eflefe dell®
attore ; perche ficcome le linee che compongon
la Venere fi veggon pia gentili, e fon pit femplici
di.quelle che compongon I’ Apollo, cosi le di iei
moffe_debbon eflere in egual proporzione,

E qui non fard fuor di propofito I’ offerva.
re uno sbaglio che accompagna I azionj copiate
ful teatro; effi fon riftrecti a certe ferie ¢ nume-
ri che replicandoli fpeflo, ¢ divenendo vecchj agli
fpettatori, fono alla fine foggerti al mimico, e
al ridicolo ; il che difficilmente fuccederebbe, fe
un attore pofledefle quei generali principj che in-

clu-
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cludono fa cognizion degli effecti di tutte le mofle
di coi il corpo fia capace.

Il commediante, il 'di cui impegno & &’ imi-
tar I azioni che appartengono a’caratteri parti-
colari nel naturale, pud rirrovare il fuo conto
nella cognizion delle linee; perche qualunque
cofa egli .copia dal naturale, con quefti principj
pud acquiftar forza, cambiarfi, accomodarfi, co-
me il fuo difcernimento gllinfegnera, ¢ come la
parte affegnatagli dall’ autore richiederd «

F I N E.
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