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Nuestro Modo de Proceder

Betrachtungen aus Anlal der Tagung , Die Jesuiten in Wien"
vom 19. bis 21. Oktober 2000* ‘

FRrIEDRICH POLLEROSS (WIEN)

Meinem Onkel, Ehrenkanonikus Msgr. Josef Zimmerl, zum 85. Geburtstag gewidmet

-

Im Oktober 2000 fand in Wien das von der Kommission
fiir Kunstgeschichte der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften unter der Federfithrung von Werner Telesko
und Herbert Karner veranstaltete internationale Symposion
Die Jesuiten in Wien. Zur Kunst- und Kulturgeschichte der
osterreichischen Ordensprovinz der Gesellschaft Jesuim 17. und
18. Jahrhundert statt. Die Veranstaltung bildete einen niitz-
lichen Beitrag zu der in den letzten Jahren wieder inten-
siveren Diskussion iiber die Bedeutungder Gesellschaft Jesu
und die Eigenart ihrer Kunst.' Die Tagung war allerdings
ebenso durch anregende Referate und den guten Besuch
interessierter Teilnehmer wie durch mangelnde inhaltliche
und zeitliche Selbstdisziplin mehrerer Referenten gekenn-
zeichnet.

1. Betrachtung von den
Historischen Rahmenbedingungen

So widmete sich der erste Redner, Pater Johannes Wrba SJ
(Wien), unter dem Titel Die geschichtliche Entwicklung der
Osterreichischen Provinz zunichst sehr ausfiihrlich der Bio-
graphie des Ordensgriinders und dessen Liuterung vom
adeligen Draufgiinger zum , Miles Christi“. In Wien setzten die
1551 von Ferdinand I. nach Osterreich berufenen Jesuiten
mit dem Handbuch des Petrus Canisius auch gleich ein
kriftiges Zeichen der katholischen Reform, gerieten aber in
eine heftige Rivalitit mit der alteingesessenen Universitit,
die erst 1623 mit der Ubergabe der Alma Mater Rudolfina in
die Hoheit der Jesuiten endgiiltig zugunsten letzterer be-
endet wurde.? Aufgrund der langen Einleitung konnte dann
die Geschichte des Ordens von der Griindung der bis Litauen
reichenden Osterreichischen Ordensprovinz im Jahre 1583
iiber die Bliitezeit bis zum wachsenden und 1773 zur Auf-
hebung fithrenden Konflikt mit den Jansenisten und Auf-
klarern nur kursorisch vorgestellt werden.?

Der Verbindung des Ordens zum Hof war der Vortrag von
Gottfried Mraz (Wien) gewidmet, der als ehemaliger Jesuit
und ehemaliger Direktor des Haus-, Hof- und Staatsarchivs
sozusagen beide Welten aus eigener Anschauung kennt.
Kernpunkt dieser von den Gegnern nicht immer gern gese-
henen Allianz war das Institut der landesfiirstlichen Beicht-
viter,*dessen Fiir und Wieder bereits 1553 diskutiert wurde.
Die vom Ordensgeneral Claudio Aquaviva verordnete Ent-
haltung von Interventionen wurde jedoch schon bald nicht
mehr befolgt. Damit wurden die Jesuiten direkt in unmittel-
bare politische Entscheidungen eingebunden, z.B. von Kaiser
Ferdinand I1. in seine Vorgangsweise gegen die Protestanten.
An einzelnen Beispielen konnte Mraz sehr anschaulich die
Konfliktfelder aufzeigen, in die die Jesuiten dadurch geraten
konnten. So propagierte Pater Wolf bei Leopold 1. die
Kénigserhebung Preussens, weil er aus Livland stammte,
wihrend der zur bayerischen Ordensprovinz gehérige Inns-
brucker Rektor 1703 im Rahmen des Spanischen Erbfolge-
krieges dem bayerischen Kurfiirsten Max Emanuel und
nicht dem Kaiser seine Loyalitit erwies. Und wie die Politik
den Aufstieg der Gesellschaft Jesu ermoglicht hatte, besie-
gelte sie auch ihren Untergang: Da Maria Theresia und
Kaunitz ihre Allianz gegen PreuBen auf die antijesuitischen
Héfe in Versailles, Madrid und Parma stiitzten, unterblicben
auch alle Interventionen gegen eine Aufhebung des Ordens.

Die schon im Einleitungsreferat angesprochene Beziehung
zwischen Jesuiten und Universitit wurde von Kurt Miihl-
berger (Wien) ausfiihrlicher beleuchtet. Er schilderte das
Eindringen der Gesellschaft Jesu in die Lehramter der Uni-
versitit, was jedoch von einem Personalmangel des Ordens,
dem Widerstand der protestantischen Professoren vor allem
unter Maximilian I1. sowie der Skepsis der etablierten Geist-
lichkeit erschwert wurde. Die seit 1609 angestrebte Ubergabe
der Wiener Universitit an die Jesuiten erfolgte schlieBlich
ebenso wie in Prag unter Ferdinand II. und bedeutete das
Ende des traditionsreichen Collegium Archiducale. Diese
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institutionelle Revolution wurde umgehend architektonisch
im Stadtbild markiert: Noch 1622 beschloB der Kaiser den
Neubau des Collegium Academicum und 1631 wurde die
Kirche mit ihrer monumentalen Doppelturmfassade ge-
weiht, der die alten Bursen und siebzehn Biirgerhiuser
geopfert wurden. Anlillich der Hundertjahrfeier des Or-
dens 1639 wurde auch die vorliufige Fertigstellung des
Kollegs festlich begangen, und 1640 ist erstmals eine Theater-
auffithrung in der ,Aula Academica’ nachweisbar.

2. Betrachtung von den Jesuiten in Wien

Der Topographie und Wirkung des Universititskomplexes
sowie der beiden anderen Jesuitenbauten in Wien spiirte
Herbert Karner (Wien) nach. Hatten die Patres der Societas
Jesu zuniichst das alte Karmeliterkloster Am Hof iibernommen,
so kam es 1608 erstmals zu einem Umbau. Nach einer
weiteren Planungsphase von 1624 entstand schlieBlich
1667 die heute noch existierende Schaufassade von Filiberto
Lucchese,® deren ungewohnliche Konzeption Karner auf
die Notwendigkeit einer Kongregationskapelle mit direktem
Zugang sowie auf inszenatorische Uberlegungen zuriick-
fithrt. Tatsichlich weist die Schaufront direkte Parallelen zu
Proszeniumslésungen zeitgenossischer Theaterbauten auf,
und sie lieBe sich auch gut mit den auf dem Platz Am Hof
abgehaltenen Kongregationsfeiern begriinden. Gegen diese
These scheint zu sprechen, daf§ eine Einbeziehung des
Platzes vor der Kirche nicht durch eine achsiale Ausrichtung
der 1647 gelobten und 1667 errichteten Mariensaule fort-
gefithrt wurde und Karner keinen quellenmiBigen Nachweis
einer musikalischen oder theatralischen Nutzung der
Kirchenterrasse erbringen konnte.

Gestiitzt wird die Idee vom ,6ffentlichen Wirkungsraum®
der Kirche Am Hof hingegen durch die Tatsache, dal} auch vor
der zweiten Jesuitenkirche — sogar durch Abri} bestehender
Hauser — ein Vorplatz als ,neuer urbanistischer Brenn-
punkt” und als ,Bithne und Schaufenster der neuen Jesuiten-
universitit“ geschaffen wurde (Abb. 1). Die additiv und flichig
aufgebaute Kirchenfassade wiirde in diesem Zusammenhang
die Rolle einer ,Platzwand“ mit emblematischer Gestaltung
spielen.” In der Tat bildet die kaiserliche Widmungsinschrift
ein zentrales Element der Gestaltung, das Programm der
Statuen — die Ordensheiligen Ignatius und Franz Xaver, die
Landespatrone Josef und Leopold sowie die Universitits-
patrone Katharina und Barbara — 14Bt sich jedoch aufgrund
der unterschiedlichen Entstehungszeit zeitlich und damit
ikonographisch nicht als so einheitlich deuten, wie es Karner
getan hat. Zwar wurde bereits zur Krénung Ferdinands II.
zum Kénig von Bohmen 1617 von den Grazer Jesuiten das
Drama ,Josephus Patriarca” aufgefiihrt, und Mitte des Jahr-
hunderts stiftete Kaiser Ferdinand I11., der 1654 die Josefs-
verehrung per Dekret anordnete, vermutlich die dem Nihr-
vater Christi gewidmete Kapelle der Kirche Am Hof mit

einem Altarbild von Joachim von Sandrart. Aber der hl. Leopold
wurde erst 1663 offiziell zum Landespatron Osterreichs und
Josef erst 1675/76 zum Patron der habsburgischen Erb-
linder sowie des Reiches erhoben.® Die Josefskapelle der
Universititskirche wurde vielleicht gar erst 1703/05 einge-
richtet.®

Als drittes Zentrum des Ordens entstand in der Annagasse
das Probationshaus mit der Annakirche, deren StraBen-
fassade jedoch auf eine (stadt-)raumliche Akzentuierung
verzichtet.

Der Denkmalpfleger Friedmund Hueber (Wien) erginzte
diese Sektion mit einem Bericht iiber die Ergebnisse der
Baubefundung des Wiener Kollegiums, die anliBlich der von
19861998 laufenden Restaurierung durchgefiihrt werden
konnte. Nachweisbar sind etwa eine vom Wohnbereich der
Geistlichen getrennte Wirtschaftszone, das von P. Josef
Franz im 18. Jahrhundert eingerichtete naturwissenschaft-
liche Theater, Gewichshiuser im Garten sowie unter dem
Dach die Mauern des hohen mathematisch-astronomischen
Turmes, der u. a. auf der Ansicht von Salomon Kleiner
iiberliefert ist.'

Das ebenso bedeutende Innere der Wiener Universitits-
kirche und deren Umgestaltung im Sinne der italienischen
Farbraume* stellte Hellmut Lorenz (Wien) vor,'' wobei er
u.a. auf die parallel umgestaltete Breslauer Jesuitenkirche
verwies. Manfred Koller (Wien) steuerte die Ergebnisse der
Restaurierung bei und fiihrte durch das Gotteshaus.”? Er
betonte vor allem die erst bei genauem Befund deutlicher
gewordene Tatsache des bewussten Einsatzes der Farbe
(,verde antico’) zur Zentrierung des Bereiches unter der
Scheinkuppel mit den Akzenten A-B-B-A," der Malweise
der Altarbilder in einer dem Fresko dhnlichen Technik oder
der Verwendung von drei verschiedenen Techniken der
Marmorimitation in Stuck, Malerei und Holz.

In der anregenden Diskussion zu diesen beiden Vortrigen
wurde wieder einmal deutlich, daB die kiinstlerische Situation
in Wien um 1700 vor allem hinsichtlich der innovativen und
praktischen Schofpung dieser Farbriume im Spannungsfeld
zwischen Zentrum und Provinz (Breslau, Prag, Olmiitz),
Sakral- und Profanarchitektur, gemalter und gebauter Archi-
tektur, Gattungshierarchie und Dekorum, inhaltlicher Ak-
zentuierung und dekorativer Einheit, italienischem Entwurf
und einheimischer Ausfithrung nach wie vor viele Fragen
offen 14Bt."* Zentral ist hier natiirlich die Frage nach der
Stellung Andrea Pozzos, der einerseits wohl zahlreiche Mit-
arbeiter gehabt haben muB, andererseits aber ohne eigentli-
che Nachfolge blieb, da er - laut Karner - ,zu jesuitisch”
gewesen seil'® Die Existenz einer ,Jesuitenwerkstatt” beweisen
etwa die Mitarbeit von Fr. Christoph Tausch (1673-1731) in
der Wiener Jesuitenkirche unter Pozzo,'® oder der an Pozzo
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orientierte Entwurf des Laienbruders Georg Krixner fiir den
1730-1733 errichteten Hochaltar des Grazer Domes."”

Die inhaltliche Dimension der Jesuitenkirche erliuterte
Werner Telesko (Wien) in seinem Vortrag Das Fresken-
programm der Wiener Universitdtskirche im Kontext jesuiti-
scher Frommigkeit, wobei er sich auf die Arbeiten von Knall-
Brskovsky und zwei Kirchenfiihrer stiitzen konnte.' Die
Frage nach einem geschlossenen Programm beantwortete er
mit dem Hinweis auf die emblematische Struktur der Deko-
ration, die vielleicht auch erklire, warum es keinen einheit-
lichen Gewolbespiegel gibe. Ebenso wie in S. Ignazio oder in
der Briinner Jesuitenkirche wird das Motto der Dekoration
durch an der Decke zitierte Verse angegeben, wie es ja —von
Telesko nicht erwihnt — auch der zeitgendssischen Rbetorik
entsprach, wo hiufig ein Bibelzitat als ,Argumentum’ der
Predigt vorangestellt wurde.

Der am 21. und 22. Sonntag nach Pfingsten gelesene und
im Wiener Fresko zitierte Psalm 113 ,Laudate Pueri Domi-
‘num...“ verbinde sowohl die Heilsgeschichte Marias als auch
das Lob Christi. Dazu fiigen sich die Ruhe auf der Flucht und
die Anbetung der Hirten im Langhausgewdlbe ebenso sinn-
voll wie die Portrits der Kirchenviter und Apostelfiirsten im
Bereich der Scheinkuppel.”” Unklar blieben jedoch die
Grisailleszenen, die (ebenfalls wie in S. Ignazio) typologisch
die Hauptfresken ergiinzen, aber im einzelnen widerspriich-
lich gelesen werden, z.B. als Idolatrie Konig Salomons oder
Richter Jiftach erfiillt mit der Opferung seiner Tochter ein
Geliibde. Der Zusammenhang spricht wohl fiir die zweite
Variante.

Als Besonderheit der Wiener Kirche sind laut Telesko die
zahlreichen Engelsdarstellungen zu werten, die einer jesui-
tischen Engelstheologie zu danken seien. So werden etwa in
den Schriften des Francisco Suarez die Engel als eingeweihte
Zeugen der Inkarnation bezeichnet. Ebenso typisch sei der
von den Jesuiten propagierte geistliche Lobpreis mithilfe
aller fiinf Sinne. Dementsprechend gehe die formale Akzen-
tuierung des Langhauses mit einer inhaltlichen Strukturie-
rung parallel, und ebenso wie in der asthetischen Differen-
zierung unterschiedlicher Techniken gibe es (wie im romi-
schen ProfeBhaus) auch eine inhaltliche Zweiteilung von
Historien als Quadri Riportati und illusionistischen
Himmelausblicken. Die in den Exerzitien des Ignatius gefor-
derte ,schauende Vertiefung“ und ,Zurichtung eines
Schauplatzes” gehe von einer unmittelbaren Gottesschau
aus und habe den Einsatz der Kunst als sichtbares Argument
zur Folge.?° Die prima vista nicht einheitliche Gestaltung der
einzelnen Felder wurde in der Diskussion unterschiedlich
bewertet. Wihrend Jérg Garms daraus einen Widerspruch
zwischen mariologischem und christologischem Thema ab-
leitete, schlug Joseph Imorde vor, die unterschiedlichen
Modi der kiinstlerischen Gestaltung auf die theologische
Bedeutungsabstufung nach den vier Schriftsinnen hin zu

analysieren, wie sie etwa von Cornelius a Lapide oder
Bellarmin in der Exegese verwendet wurde.”

Weniger iiberzeugend als die theologische Interpretation der
Fresken Pozzos scheint dem Rezensenten die von Telesko
vorgeschlagene politische Ausrichtung des Programmes zu
sein. Denn innerhalb der Kirche wird weder durch Portrits
noch durch Wappen, sondern allein durch die Altire der
Landes- und kaiserlichen Namenspatrone Leopold sowie
Josef auf die Habsburger verwiesen. Wenn man nicht dieum
1705 ausgestattete Josefskapelle” als direkten Hinweis auf
den in diesem Jahr erfolgten Regierungsantritt des gleich-
namigen Kaisers interpretieren will, scheinen diese Patrozinien
doch zu allgemein® im Vergleich etwa zum Stifterportrit
Leopolds 1. und seiner Familie in der Kirche Am Hof um
1663 und vor allem im Gegensatz zu Rottmayrs mit Wien
gleichzeitigem Fresko in der Breslauer Jesuitenkirche, wo die
Verehrung des Namens Jesu durch die Darstellung Kaiser
Leopolds I. und seiner beiden Sohne im Erdteil Europa einen
konkreten Sitz im politischen Leben zugewiesen bekam >

Einem Innenraumn der zweiten Jesuitenniederlassung in Wien,
der Franz-Regis-Kapelle in der Kirche Am Hof widmete Luigi
Ronzoni (Sitzendorf/Schmida) seine Ausfithrungen. Auch
er vermutete sinnvolle Uberlegungen hinter dem Programm
dieses der Christenlehrbruderschaft dienenden Sakral-
raumes mit einem Fresko von Franz Anton Maulpertsch und
einem Altar von Jakob Gabriel Mollinarolo.? Die Verinde-
rungen vom Entwurf des Jahres 1753 bis zur Ausfithrung im
folgenden Jahr lassen sich seiner Meinung nach als Reaktion
auf die fiir die Jesuiten zunchmend schwierigere religions-
politische Situation interpretieren, die 1755 zum Verlust des
Katechismusmonopols und 1763 zum Ausscheiden der Jesui-
ten aus der Zensurbehorde fithrte. Demgegeniiber verteidigte
die von Dr. Ignaz Parhamer geleitete Christenlehrbruder-
schaft mit ihren (im Fresko angefiihrten) 20.000 Mitgliedern
das Erziehungsmonopol der Jesuiten. Insbesondere die Dar-
stellung der jesuitischen Identifikationsheiligen sowie der
Pipste Paul V. und Clemens XI., die die Bruderschaft
anerkannt bzw. die Bulle gegen die Jansenisten erlassen
hatten, anstelle allgemeiner pipstlicher Insignien wiirden
die Rechtgliubigkeit der Erziehungsarbeit der Gesellschaft
Jesu betonen.”® Die Entscheidung fiir eine Skulptur oder
eine Malerei sei hingegen wohl nicht ideologisch bedingt
gewesen.

Dem Geschmack bzw. den inhaltlichen Vorlieben des Auf-
traggebers der Kapelle, des Jesuiten Parhamer, war tibrigens
eine Woche spiter an derselben Stelle im Rahmen des
Symposions Strukturwandel im Maria-Thersianischen Zeital-
ter der Gesellschaft fiir die Erforschung des 18. Jahrhunderts
ein weiterer Vortrag von Werner Telesko gewidmet. Als
Beichtvater von Kaiser Franz 1. Stephan war Parhamer
offensichtlich auch fiir die Programmatik der Altire in der
kaiserlichen Pfarrkirche Laxenburg zustindig, die in den
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1. Universitdtskirche und Jesuitenkolleg in Wien, um 1630; Kupferstich von Salomon Kleiner und H. Sperl, 1724

2. Entwurf fiir Kirche und Kolleg der Jesuiten in Inssbruck; Zeichnung von P. Carl Fontaner (?), 1627:
Innsbruck, Tiroler landesmuseum Ferdinandeum
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3. Kirche und Kolleg der Jesuiten in Laibach; 4. Ansicht der Fassade von St. Michael in Miinchen;
Kupferstich von Andreas Trost, 1681 Titelkupferstich von Andreas M. Wolfgang, 1697

5. Inszenierung einer Kirche; Kupferstich im Perspektivtraktat des Jesuiten Jean Dubrueil, 1641
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1760er Jahren geschaffen wurden. Die Altarpatrozinien der
heiligen Theresia von Avila, Franz Xaver, Franz Regis, Anna
und Torellus wurden von Telesko als Ausdruck der Pietas
Austriaca gedeutet, da es sich um die Namenspatrone des
Kaiserpaares (Theresia, Franz Xaver) sowie um die Landes-
patrone der Toscana und Lothringens (Torellus, Franz
Regis) handeln wiirde. Ob Franz Xaver (und nicht der hl.
Franziskus wie beim Kapellenportal der Osterreichischen
Hofkanzlei) der Namenspatron des Kaisers war, scheint
jedoch fraglich. In Ubereinstimmung mit der These von
Ronzoni ist es wohl plausibler, Franz Xaver, Franz Regis
sowie die hl. Anna als , Duftmarken” des Jesuitenordens und
damit als dffentliche Bekundung der allerhéchsten Wert-
schitzung der Gesellschaft Jesu durch das Kaiserhaus zu
deuten. Auch das wire Grund genug fiir Josef II. gewesen,
die Bilder spiter aus der Kirche entfernen zu lassen.”

Als kleinen Nachtrag zur Geschichte des Wiener Jesuiten-
kollegs stellte schlieBlich Thoma3 Jetibek aus Brno einen
Plan der Bibliothek aus dem Jahre 1885 vor, als die Regale in
das Liechtensteinische SchloB Feldsberg iibersiedelt werden
sollten. Leider kam diese Transferierung nicht zustande und
die Mobel wurden bis auf einige im Universititsarchiv bzw.
im Museum fiir Angewandte Kunst erhaltene Tische zer-
stort. An dieser Stelle sei auch mit Bedauern festgehalten,
daB eine Besichtung des noch im alten Bibliothekssaal erhal-
tenen Freskos von Anton Hertzog aus dem Jahre 1734 im
Rahmen der Tagung leider nicht vorgesehen war.

Ins unmittelbare Umfeld der Jesuitenuniversitit und der
Kunsttatigkeit des Ordens gehéren auch die oft groBforma-
tigen Thesenblitter,? von denen jene des 17. Jahrhunderts
von ungarischen Studenten an der Wiener Universitit durch
Géza Galavics (Budapest) vorgestellt wurden. Auch hier
ergab die Analyse der Verinderungen im Laufe der Zeit
einen aussagekriftigen Befund: Egal ob in Augsburg
(Kilian,® Kiisel, Heiss, Wolfgang)* oder in Wien (Pfeffel)
geschaffen, war die Tkonographie dieser echten Gelegen-
heitsgraphiken im 17. Jahrhundert meist auf den Patron
(und Finanzier) und nicht auf den Inhalt der Thesen bezogen.
Waren die dlteren Drucke der ungarischen Aristokratie und
deren Kampf gegen die Tiirken gewidmet, so finden sich auf
jenen ab 1666 fast ausschlieBlich Verherrlichungen der
Habsburger.*' Egal ob die hinter dieser Panegyrik stehenden
Jesuiten der Wiener Universitit einen entsprechenden
Trend ihrer Studenten forderten oder nur pragmatisch auf
die politische Situation reagierten, Galavics hat das Phinomen
wohl zurecht mit dem umstrittenen Begriff ,, Absolutismus*
in Zusammenhang gebracht. Da die Mehrheit der Leopold 1.
huldigenden Absolventen der Wiener Universitit dies ,sub
auspiciis Imperatoris’ tat, sollte daher auch auf die urspriing-
liche Funktion dieser vom Kaiser 1661 eingefithrten akade-
mischen Auszeichnung hingewiesen werden. Tatsichlich
basierte dieses Privileg in erster Linie nicht auf der Leistung
des Thesenverteidigers, sondern war an die hochadelige

Geburt und die Verdienste des Vaters des Studenten gebun-
den.? Ein Promotion ,sub auspiciis imperatoris’ war also
sehr wohl ein - vielleicht von den priifenden Jesuiten gesteu-
ertes — Mittel fiir zusitzliches soziales Prestige und die
Distinktion der So6hne habsburgertreuer und/oder jesuiten-
freundlicher Magnaten (Esterhdzy, Csiky etc.) bzw. der
personlichen Bindung an den Herrscher im Sinne eines
intellektuellen Ritterordens.

3. Betrachtung von den Jesuiten in der
osterreichischen Ordensprovinz

Die dritte Sektion der Tagung fiihrte iiber Wien hinaus,
widmete sich aber ausschlieBlich der Kunst. Jorg Garms
(Rom) bot zunichst einen Uberblick iiber die Bestinde des
romischen Zentralarchives der Societas Jesu zur Kunst-
titigkeit in den Habsburgerlindern in Regestenform — ein
gewiB sehr niitzlich nachzulesender Beitrag, der dann auch
den Vergleich mit dem einheimischen Archivmaterial zu-
liBt. Die Archivalien in Rom umfassen etwa Griindungs-
akten, Visitationsberichte, Standeskataloge, Finanzakten
oder Stiftungen (z. B. von Graf Cobenzl in Gorz/Gorizia,
Leopold I. in Breslau/Wroctaw oder Graf Enckevoirt in
Krems) sowie die (Abschriften der) Litterae Annuae und
Hausberichte und miissen durch die Pline in Paris und die
in Malta befindlichen Bauakten ergiinzt werden. Die in den
romischen Archivalien zu findenden Angaben reichen von
der Eintragung der Anwesenheit Pozzos im Wiener Kolleg
1703-1709, iiber den Hinweis auf den Umbau der Kirche
Am Hof 1608 und eine Religiuarstiftung der wohlhabenden
Wiener Biirgerin Neupauer bis zur Beschreibung des
Kalvarienberges in Cesky Krumlov.

Die Jesuitenarchitektur der bshmischen Linder sollte das
Thema des Vortrages von Peter Fidler (Innsbruck) sein. Er
lieferte zunichst einen ausfithrlichen Diskurs tiber die ver-
meintliche Existenz eines ,Jesuitenstiles“, der in dieser
Form ohnehin lingst iiberholt ist. Als Beispiele gegen die
traditionelle These nannte er etwa die Errichtung eines
Turmes bei der Briinner Jesuitenkirche um 1600 unter dem
EinfluB der Stifterfamilie Enzesfeld-Berka, die in der Kirche
ihre Familiengruft unterhielt. Ebenso atypisch sei das Prager
Clementinum ausgefallen, da8 allerdings dem Ordens-
general Oliva als zu prunkvoll erschien, weshalb 1666 auch
die Vorlage von Detailentwiirfen bei der romischen Zentrale
eingefiihrt wurde. Eine wesentliche Frage in diesem Zusam-
menhang war und ist auch die Vorbildfunktion des Ges# in
Rom. Eine solche Paraphrase sei etwa bei der Jesuitenkirche
in Ji¢in/ Gitschin durch Pieroni geplant gewesen, blieb aber
unausgefithrt und es kam zu einer einfachen Saallésung.

In dhnlicher Weise gilt iibrigens die Miinchner Michaels-
kirche als Vorbild fiir die Jesuitenkirchen in Steyr und
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Leoben,* wihrend man in Linz und Tymaw/Trnava die
Doppelturmfassade der Wiener Universititskirche kopierte.

Manche Ubereinstimmungen eines vermeintlich iiberregio-
nalen Jesuitenstiles erkliren sich aber wohl pragmatisch aus
der Verbindung der Kollegien untereinander und dem Aus-
tausch von Kiinstlern. So berichtete Ana Lavri¢ (Ljubljana)
von den kiinstlerischen Verbindungen des Laibacher Ordens-
hauses* (Abb. 3). Vor allem im 18. Jahrhundert herrschte
ein rege Besuchstitigkeit, lag die Stadt ja auf dem Weg von
und nach Italien. 1721 war etwa der schon genannte Christoph
Tausch zu Gast in Laibach, und spiter machten der aus Gérz
stammende Josef Maffei, Professor ,Architecturae tam
civilis, quam militaris’ am Wiener Theresianum sowie der in
Krems fiir den Kirchenumbau zustindige Carolus Barbieri
in Krain Station. Der aus Wien stammende Professor fiir
Mathematik und Architektur Gabriel Gruber hat sich in
Laibach sogar ein Palais errichten lassen, fiir dessen Haus-
kapelle allerdings nicht ein Mitbruder, sondern der
Kremserschmidt engagiert wurde.”® Der Wiener Laienbruder
Anton Werle lieferte dagegen nicht nur ein H. Grab fiir den
Orden, sondern war auch fiir den Laibacher Fiirsterzbischof
Attems titig. AuBlerdem waren die Laibacher Jesuiten , the
first promoters” des venezianischen Bildhauers Francesco
Robba.* Der nichtjesuitische Kiinstler erhielt u. a. Auftrige
fiir die Jesuitenkirchen in Gorz/Gorizia, Fiume/Rijeka und
Klagenfurt. Robbas Vertrag fiir Zagreb wurde sogar vom
Rektor in Laibach abgeschlossen; es gab also durchaus auch
eine ,geschiftliche Vernetzung” der einzelnen Kollegien
untereinander.

Eine wahrlich erschopfende Materialfiille einer anderen
Region Mitteleuropas, nimlich der Slowakei und Ungarns,
prisentierte Maria Pétzl-Malikova (Bratislava) in ihrem
Vortrag tiber die Kanonisationsfeierlichkeiten der Ordens-
heiligen Aloysius Gonzaga (1550-1568) und Stanislaus
Kostka (1568—1591) nach 1727. Die vielfiltigen Aktivititen
umfaBten Hochimter, Festpredigten, Prozessionen mit Sta-
tuen der neuen Heiligen, Musik, Schauspiele, Feuerwerke
und Flugblitter sowie andere Publikationen unter Einbezie-
hung von Ordensangehérigen und Laien. Geographisch
reichte der Bogen des Materials von Buda iiber Tyrnau/
Trnava und Trentschin/Tren¢in bis nach Wien. Meist wurden
Parallelen der Vita der beiden neuen Heiligen hervorgeho-
ben, die zur Charakterisierung als neue Dioskuren fiihrten,
wobei der emblematisch-spitzfindige Inhalt haufig wichtiger
war als die kiinstlerische Gestaltung.

Von diesen konkreten Festlichkeiten aus der Sicht der Archi-
valien sollte der Vortragvon Liselotte Popelka (Wien) gleich-
sam zur SchluBsektion iiberleiten und auf einer allgemein-
theoretischen Ebene die Jesuiten als Erfinder ephemerer
Strukturen vorstellen. Aus einer reichen Materialfiille von
den Exequien Erzherzog Albrechts in Lowen 1622 iiber jene
der Anne d’Autriche 1666 in Grenoble sowie der Marie

Thérese d’Autriche 1683 in Paris bis zur Trauerfeier fiir
Leopold 1. 1705 in Graz und Wien schépfend,”” konnte
Popelka anschaulich die rhetorische Struktur dieser Veran-
staltungen zwischen Schauspiel, Dekoration, Emblematik
und Rezitation beleuchten. Bei der letztgenannten von der
Rhetorikklasse der Wiener Jesuitenuniversitit ausgerichteten
Feier vor dem von Andrea Pozzo geschaffenen Mausoleum
des Kaisers zogen etwa die Imagines der dreizehn kaiserlichen
Vorfahren auf, um in jeweils einer anderen Redefigur (Alle-
gorie, Consensio, Expolitio, Licentia etc.) die Verdienste des
Verstorbenen zu wiirdigen. Die Analyse dieser komplexen
Phiinomene bleibt jedoch weiteren Forschungen vorbehal-
ten.?® Die schon in der Diskussion des Vortrages kontrovers
beantwortete Frage nach dem typisch Jesuitischen solcher
thetorisch-emblematischer Kunst wurde auch in der
SchluBsektion nicht eindeutig beantwortet.

4. Betrachtung von der Jesuitischen Kunst
im Spannungsfeld von Ordenstraditionen,
Frommigkeit und Rhetorik

Joseph Imorde (Ziirich) ging zu den Wurzeln jesuitischer
Kunst oder besser gesagt zur Mystik zuriick und entwickelte
hochst detailreich und mit der dem Thema innewohnenden
Ergriffenheit aus den Schriften des Ordensgriinders eine
Typologie der Trinen und des Weinens in der Friihzeit des
Ordens. Unter Heranziehung eines reichen Schrifttums von
den Psalmen und den Confessiones des hl. Augustinus bis zu
den zeitgenossischen Schriften der Heiligen Franz von Sales
und Theresia von Avila postulierte er eine ,andichtige
Empfindsamkeit” lange vor dem Zeitalter der Empfindsam-
keit. Das entsprechende ,Movere' der zeitgenossischen Rhe-
torik wurde etwa von Erzbischof Gabriele Paleotti in die
gegenreformatorische Kunsttheorie tibertragen, und die ak-
tiven und passiven ,sentimenti altissimi” als Tugend des
frommen Kiinstlers gepriesen und gefordert.*® Angesichts
der vorfiihlenden ,lacrimae gratiosissimae” eines Guido
Reni mag auch der compassionierte Kunsthistoriker ebenso
wie der hl. Ignatius von der Angst vor der Erblindung durch
ein Zuviel der Trinen gepeinigt werden. Dennoch sollte ihn
dies nicht hindern, in Zukunft auch eine entsprechende
Umsetzung dieser Mystik in der Kunst des spiten 16. oder
frithen 17. Jahrhunderts zu verifizieren, wie man sie wohl in
weiteren Kapiteln der Habilitationsschrift des Referenten
wird nachlesen konnen.* Bestitigt wird Imordes These von
der Verfliissigung der Frommigkeit auch durch eine Wiener
Quelle, in der eine fromme Dehydrierung eines Jesuiten-
z6glings beschrieben wird, namlich jene Kaiser Ferdinands
1. in der Tugend-Biographie des Herrschers von P. Wilhelm
Lamormaini:

LEr hat jederzeit darfiir gehalten/ daB die heyligen Sakra-
ment allereichiste Brunnen seyen daraufl den Menschen zu
gutem die Himmlischen Giiter fliessen: pflegte demnach
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auB grosser Begirde der Gottlichen Genaden/ diese
Brunnquellen gar offt zubesuchen. [...] Zur Zeit aber der
Empffa un§ deB hochwiirdigen Sacraments/ sahe man an
ihme ein solche Andacht/ ein solche Inbrunst/ soviel Ziher
und Seuffizer/ das es scheinete alB ob seine in der Lieb
Gottes entziindtete Seel den Leib verlassen/ und ihrem
Erlaser entgegen kommen wolte. Anno 1624 hat er ihme
fiirgenommen am heyligen AndtlaB Pfingstag zu beichten
[f So groB war aber sein Verlangen das hochheyligiste
Sacrament denselben Tag zu empfangen/ daB er ((aruber
anfienge an scinem gantzen Leib zu schwitzen; und ranne
der Schwai noch von ihme alB der Beichtvatter kame;
welcher dann auch auff Befeh] deB Kaysers mit seiner Handt
gegriffen hat das Wasser/ welches ein Anzaigung ware def
Fewers/ so Gott in demselben andichtigen Hertzen hatte
angeziindet."*

Mehr der steinernen Rationalitiit als den verfliissigten Affekten
verpflichtet, versuchte Richard Bosel (Rom), den Kontext
jesuitischer Architektur zwischen der ,Eigendynamik der
architektonischen Form“ auf der einen und der komplexen
Entscheidungsfindung von Ordensangehorigen, Stiftern
und iibergeordneten Behorden auf der anderen Seite aufzu-
zeigen, die zu ganz unterschiedlichen Losungen fithren
konnte.”? Zwar sei der beriihmte Verweis auf den ,modo
nostro und die Titigkeit eines ,Pater Architectus’ ebenso
unbestreitbar wie die Tatsache, daB die Pline nach Rom zur
Zensur gesandt werden muBten und nach eventuellen Kon-
sultationen, Kontroversen und Korrekturen durch Siegel
approbiert wurden.* Dies wisse man vor allem aus den in der
Nationalbibliothek von Malta erhaltenen Bauakten, die 311
Legenden zu den nach der Ordensauthebung nach Paris
verbrachten Plinen enthalten.* Aber ebenso klar gehe aus
diesen Quellen sowie einer noch unveréffentlichten Plan-
serie von Entwiirfen eines Laienbruders fiir Kirchenmobiliar
aus dem Bereich von Ragusa/Dubrovnik hervor, dafl das
Hauptinteresse der Infrastruktur der Bauten — also den
Kommunikationswegen und der funktionalen Abgrenzung -
galt. Diesen Befund exemplifizierte Bosel an einigen Beispielen.
So war bei der 1647 begonnenen Jesuitenkirche in Pistoia
das Triumphbogenmotiv der Kapellenarkaden genau aus der
in der Architekturtheorie seit der Antike so hochgelobten
Verbindung von Notwendigkeit und Schénheit entwickelt
worden: War die Forderung nach Beichtstiihlen der Anlal
fiir die Ausbildung von seitlichen Bogen, so wurde deren
Zahl der Symmetrie zuliebe von den vom Rektor geforderten
sechs Stiick auf acht erweitert. Ebenso ambivalent-pragmatisch
war die kiinstlerische Evolution dieses Typus: Bildeten die
eingestellten Saulen von S. Ignazio ein naheliegendes, aber
wohl nicht unbedingt ideologisch motiviertes Vorbild fiir die
Gestaltung der Arkaden in Pistoia, so wurde die dort gefun-
dene Losung als gleichermaBen funktionell und ésthetisch
befriedigend natiirlich spiter in der romischen Provinz des
Ordens weiter entwickelt.*” Der Bau der Jesuitenkirche in
Faenza 1619 zeige ebenfalls, daB man zunichst die Losungen in
Turin, Piacenza und Rom studierte, und sich erst dann auf
einen Bau ,conforme a la chiesa di Gesu" festlegte, der
jedoch nur in einer Sparversion ohne Vierung begonnen

wurde. Die schlieBlich doch noch geforderte Kuppel konne
einerseits aus den Vorgaben des Typus, aber auch aus dem
Wunsch nach einem ,,architektonischen Zitat" resultieren,*
und beriihre die zentrale Ordensdiskussion, ob eine ,Predigt-
scheune” oder ein prestigetrichtiger Bau angemessener sei.

Eindeutig ein Prestigeprojekt war die Errichtung der Ignatius-
kapelle des Gesu, deren komplizierte Genese von Evonne
Levy (Toronto) vorgestelit wurde.”” An diesem Fall zeigte
sich namlich neben den bereits von Bosel angesprochenen
Spannungsfeldern wie der Beschiftigung von ordenseigenen
Architekten oder berithmten Laien (Fontana) und den fi-
nanziellen Moglichkeiten vor allem die Diskussion iiber die
offentliche Wirkung des geplanten Kunstwerkes im Sinne
der in Rom um 1700 geliufigen Konkurrenzsituation von
Architekten und Auftraggebern. In diesem Zusammenhang
war auch die Stellung eines Jesuitenkiinstlers wie Andrea
Pozzo durchaus zwiespiltig, da seine Bewertung ordens-
intern zwischen Stolz und Neid schwankte und er bei seiner
Aufgabe individuelle Kreativitit und ménchischen Gehor-
sam unter ein Birett bringen muBte, sollte doch sein Entwurf
als ,manifestation of divine providence” der Ehre Gottes
und nicht dem Ruhm des Kiinstlers dienen.* Als Quintes-
senz pladierte Levy dafiir, Jesuitenstil nicht als , Stil per se”
zu verstehen, sondern als den ProzeB der Evaluierung der
kiinstlerischen Mittel und Méglichkeiten im Hinblick auf
ihre offentliche Wirkung. :

Zu einem ihnlichen SchluB kam auch Sibylle Appuhn-
Radtke (Miinchen), die die Aktualisierung mittelalterlicher
Bildmotive in der Ikonographie der Jesuiten untersuchte.*
Die These wurde an drei Motivgruppen verifiziert. Ebenso
wie die bekannte Buchstabenkombination IHS als Logo des
Jesuitenordens in der Malerei der Franziskaner des Quattro-
cento und der Ikonograpie des hl. Bernhardin von Siena
entwickelt worden war, basierte auch die Immaculata-Ver-
ehrung der Gesellschaft Jesu auf der Tradition dieses Bettel-
ordens und der unter Sixtus IV. kodifizierten- Theologie.
Beide Motive wurden von den Jesuiten Ende des 16. Jahr-
hunderts adaptiert und vor allem durch die Druckgraphik
allgemein verbreitet.* Diese bewuBte Imitatio Francisci des
Ordensgriinder wurde auch auf einem Kupferstich von Anton
Wierix II (gest. 1594) vorgefiihrt, wo unter der IHS-Sonne
das Herz Jesu vom hl. Ignatius gemeinsam mit dem hl.
Franziskus gehalten wird (Abb. 6).*' Laut Appuhn lasse
schlieBlich auch der allmihliche Ersatz der Patrone der
Wiener Universitit, der Heiligen Katharina und Leopold,
durch die Jesuitenheiligen Ignatius und Franz Xaver die
planmiBige Ubernahme ilterer Motive und deren wohl-
iiberlegten Einsatz im Dienste der Gesellschaft Jesu erkennen.
Eine Bestitigung fiir diese gleichsam schleichende Verein-
nahmung der Wiener Universititspatrozinien durch die
Societas Jesu fiihrt auch ein anonymes Thesenblatt aus dem
Jahre 1631 vor: Die hl. Katharina wird niamlich nicht nur von
den Jesuitenheiligen begleitet, sondern durch die Fahne mit
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6. Herzjesu-Verehrung durch die hll. Franziskus und Ignatius;
Kupferstich von Anton Wierix, um 1590

dem Wappen des Ordens gleichsam als Mitstreiterin der
Gesellschaft ausgewiesen (Abb. 7)!

Ahnlich wie Imorde ging auch Markus Hundemer (Miinchen)
von der Rhetorik als einer der Wurzeln jesuitischer Kunst
aus. Wie bereits in seiner Dissertation ausfiihrlich nachzu-
lesen, beschrieb er die ,argumentativen Bilder und die
bildliche Argumentation” der barocken Deckenmalerei und
exemplifizierte dies vor allem an den Fresken von Andrea
Pozzo in San Ignazio in Rom sowie jenen von Wolfgang
Andreas Heindl in Niederaltaich, also einer Kirche des
Benediktinerordens.’? Ebenso wie bei den Andachtsbildern
des 17. Jahrhunderts scheint es aber auch bei den Fresken
des 18. Jahrhunderts leichter zu sein, die Kunsttheorie argut
zu formulieren als die praktische Anwendung in der bilden-
den Kunst zu verifizieren.>?
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7. Irdische und himmlische Schutzpatrone der Wiener
Universitdt; Thesenblatt, 1631

5. SchluBbetrachtung: Von jesuitischen
,Erbauungen” sowie , Vorstellungen” zwischen
Himmel und Erde

Trotzdem also manche Referate die in sie gesetzten Erwar-
tungen nicht erfiillen konnten, hat die Veranstaltung doch
auch durch ihre lebhaften Diskussionen in kleinem Kreis
wihrend der den Geschmackssinn erfreuenden Kaffeepausen
den Teilnehmern manche Anregungen mit nach Hause
gegeben. Und es wird gewil manches in der Kiirze der Zeit
und der Uberlinge der Referate nicht zur Sprache gekommene
Problem in dem fiir 2002 angekiindigten Tagungsband noch
eingearbeitet werden. Bedauerlich erscheint, daf} die anwesen-
den Patres der Societas Jesu sich nur gelegentlich oder
informell an der Diskussion beteiligten und daher ihr Insider-
wissen zu wenig zur Geltung kam. Aber vielleicht haben sie
die Suche der HistorikerInnen und KunsthistorikerInnen
nach dem typisch Jesuitischen auch nur als tiberfliissig oder
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indezent empfunden und die aufgeregten wissenschaftli-
chen Dispute mit der Gelassenheit von Menschen beobach-
tet, die eine fast 500-jahrige Tradition und den Glauben an
die Ewigkeit besitzen. Einige der von Pater Wrba eher en
passant vorgestellten Prinzipien des Ordens, namlich das
Streben nach , Erbauung des Nachsten®, der Blick auf die
,Gesamtpersonlichkeit des Menschen® sowie das ,Gott-
Finden in allen Dingen*, seien jedoch der folgenden Diskus-
sion vorangestellt, die noch einmal der Frage nach dem
,modo nostro’ der Gesellschaft Jesu vor allem in der Archi-
tektur und bildenden Kunst nachgehen soll.*

Dariiber hinaus erlaubt sich der Berichterstatter Querbeziige
zwischen den Referaten aufzuzeigen sowie daraus einige
SchluBfolgerungen zu ziehen.

Plitze, Riume und Theater

So scheint etwa der Bericht von Lavri¢, wonach der vor der
Jesuitenkirche in Laibach geschaffene Platz (Abb. 3) még-
licherweise fiir Theaterauffithrungen des Jesuitengymna-
siums genutzt wurde, die Thesen von Karner beziiglich der
bewuBten Einbeziehung von Stadtrdumen durch den Orden
zu bekriftigen. Ebenso wie vor der Jesuitenkirche Am Hof
wurde auch in Laibach eine Mariensiule errichtet, deren
Programm mit der Verbindung von Ordens- und Landes-
patronen (Ignatius, Franz Xaver, Leopold und Joseph) wieder
jenem des 18. Jahrhunderts an der Fassade der Wiener
Universititskirche entspricht. Ein Blick auf die urbanis-
tische Situation anderer Jesuitenkollegien liBt schlieBlich
die Behauptung von der Nutzung des offentlichen Raumes
durch die Societas Jesu zur GewiBheit werden.” Etwa gleich-
zeitig mit der Wiener Losung wurde 1627 in Innsbruck
vermutlich vom Jesuitenpater Carl Fontaner ein , Ehrenhof*
vor der Jesuitenkirche geplant (Abb. 2), wobei nicht nur die
Achse gegeniiber der Vorgingerkirche um 90 Grad gedreht,
sondern auch deren Ostung aufgegeben werden muBte.>
Ebenso verzichtete man in Leoben auf eine Ostung zugunsten
einer Fassadenwirkung zur Stadt zu,” und die Kirchein Linz
sollte 1639 sogar auf dem Hauptplatz errichtet werden.*® In
Steyr muBte 1630 auf kaiserlichen Befehl eine bis dahin mit
Hiusern verbaute Terrasse gegeniiber der Steyrbriicke von
der Stadt als Bauplatz fiir die Jesuitenkirche zur Verfiigung
gestellt werden, und auch in Hall wurde die Kirche inner-
halb des Grundstiickes so positioniert, dafl sich ein Vorplatz
ergibt bzw. eine StraBe auf die Kirchenfassade zufiihrt. Diese
urbanistisch wirksame Plazierung des Gotteshauses zeigte
sich schon bei der Miinchner Michaelskirche, einer der
ersten monumentalen Anlagen nérdlich der Alpen.
Therhalle macht dafiir den EinfluB der romischen Zentrale
verantwortlich und verweist auf die bereits in den
Architekturregeln der Gesellschaft von 1558 formulierte
Forderung, die Ordensbauten hitten fortis’, d. h. kraftvoll
bzw. michtig zu sein.*®

Offen bleibt jedoch die Frage, ob funktionale oder wirkungs-
isthetische Motive bzw. beide fiir die urbanistische Losung
der (Wiener) Jesuitenkirchen ausschlaggebend waren. Es
sollte sich aber quellenmiBig feststellen lassen, inwieweit die
manchmal auch nur durch einen Vorsprung des Kollegs aus der
Bauflucht geschaffenen Plitze tatsichlich als Aufmarsch-
gebiet der Sodalen und/oder Freilufttheater konzipiert sowie
genutzt wurden, oder — vielleicht auch erst zu einem entwick-
lungsgeschichtlich spiteren Zeitpunkt — die Bedeutungs-
steigerung der Kirchenfassade durch einen von der Kulissen-
architektur der Jesuitentheater angeregten ,Ehrenhof* im
Vordergrund stand. Tatsichlich lassen sich in Wien seit
1555 Auffithrungen von Dramen durch die Jesuiten nach-
weisen, die seit etwa 1640 in beiden Hiusern des Ordens
durchgefiihrt wurden. Fiir unseren Zusammenhang erscheint
vor allem eine Tatsache wichtig: Bereits 1616 wurde die
Fronleichnamsprozession der Jesuiten von der Kirche hin-
aus auf den Platz Am Hof gefiihrt und dort auch ein Fron-
leichnamsspiel abgehalten.®! Vor der Universititskirche kam
es ebenfalls schon 1640 im Zuge der Hundertjahrfeier des
Ordens zu einem Spektakel: Am Abend leuchteten iiber dem
Kolleg 100 kleine Sterne auf sowie zwei groBe, die die
Heiligen Ignatius und Franz Xaver symbolisierten.® Den
eindeutigen Beweis fiir die Vereinnahmung des Platzes Am Hof
durch die Jesuiten liefern jedoch die Quellen im Zusammen-
hang mit der Errichtung der Mariensiule, die von Beginn an
mit Litaneien und Andachten verbunden war. Die Jesuiten
hatten die Widmung an die Immaculata forciert, und von
1649—1782 muBten die Professoren sowie Promovenden im
Rahmen der jahrlichen Prozession von der Universitét zur
Mariensiule dort ihren Eid auf die Unbefleckt Empfangene
ablegen. Die Aufstellung dieses Denkmals war deswegen vor
dem ProfeBhaus erfolgt, damit der Kaiser von dort aus den
Andachten beiwohnen konnte, und 1650 wollten die Jesui-
tenauch in Prag die von Ferdinand I11. geplante Mariensaule
vor ihrem Kolleg aufstellen lassen — allerdings ohne Erfolg.**
Es scheint also, daB die Terrasse der Kirche Am Hof weniger
als Biihne fiir das Jesuitentheater denn fiir die Inszenierung
der kaiserlichen Macht und deren Verbindung mit der Societas
Jesu konzipiert wurde. Auch das Stifterbild Leopolds I. in der
Kreuzkapelle der Kirche Am Hof spricht fiir diese Vermutung,

Doch kehren wir zur urspriinglichen Frage nach der Funk-
tion der jesuitischen Urbanistik zuriick. Auch in Miinchen
wurde schon bei der Einweihung der Michaelskirche 1597
ein , Triumph und Frewdenfest Zu Ehren dem Heiligen
Ertzengel Michael” als Freilichtspiel mit 900 Mitwirkenden
abgehalten. Dennoch LiBt sich hier ebenso die zweite Ver-
mutung verifizieren, die bei einer tatsichlich spiteren An-
sicht des Miinchner Gotteshauses auch visualisiert wurde:
Anstelle der Darstellung der realen Freifliche vor der in der
StraBenflucht liegenden Fassade wurde ein Kulissenrahmen
vorgeblendet (Abb. 4). Dies bestitigt die bereits bei den
Einweihungsfeierlichkeiten von den Jesuiten bekundete Ab-
sicht, die Fassade von St. Michael solle den vorbeigehenden
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Besucher mit Suggestionskraft ins Innere des Gotteshauses
ziehen. Wie aus den Quellen eindeutig hervorgeht, wurde
das ganze Gebiude nicht nur als ,spectaculum mundi”
bezeichnet, sondern die Architektur selbst wurde zum
Schauspiel, das die Gliubigen anlocken und iiberzeugen
sollte. Der ,gelenkte Blick“ wurde dementsprechend im
Inneren des Gotteshauses vom Portal direkt auf den Hoch-
altar gefithrt.* Das naheliegendste formale Mittel einer
solchen Blickfithrung war die Zentralperspektive, und im
Traktat des Jesuiten Jean Dubreuil aus dem Jahre 1641
finden wir auch tatsichlich eine entsprechend inszenierte
Ansicht eines Gotteshauses in der Stadt (Abb. 5).¢* An der
wirkungsisthetischen Urbanistik der Jesuiten kann also
wohl ebenso wenig gezweifelt werden wie an der bewufBiten
Vereinnahmung von stidtischen Riumen. Laut Schwager
und Terhalle sei diese , Asthetik der Affekte” erstmals bei der
romischen Hauptkirche des Ordens, Il Gesu, angewendet
und damit die von den Jesuiten in der Poetik vertretene
Wirkungsisthetik auch in die Architektur iibertragen worden.*
Wenngleich offensichtlich Kardinal Alessandro Farnese als
Stifter und nicht der Orden selbst fiir die ,magnificenza’ der
1571-1572 von Giacomo della Porta geschaffenen Fassade
und deren Ausrichtung auf die Via Papalis verantwortlich
zeichnete,”” so war das Ergebnis sogleich auch fiir andere
Kollegien und Orden beispielgebend.*® Bereits Ende des 16. Jahr-
hunderts wurde auch die Salvatorkirche der Prager Jesuiten
an einer , key location” der Stadt, nimlich genau gegeniiber
der Karlsbriicke, errichtet. Und die im frithen 17. Jahrhun-
dert in Polen und Litauen vorwiegend von Italienern errich-
ten Jesuitenkirchen a la romana belegen wohl ebenfalls ,,an
interest in making a visual impact for the sake of
propaganda“.®

In diesem Zusammenhang sei auch daran erinnert, daB der
von den Jesuiten zur Charakterisierung ihrer Baukunst

verwendete Begriff ;modus‘ zwar Vorgangsweise und nicht

Art bedeutet,’® aber ebenso wie ,stilus' aus der Rhetorik
kommt. Die Tatsache, daB die Jesuitenarchitekten Orazio
Grassi im frithen und Pozzo im spiten 17. Jahrhundert den
Architekturunterricht an den Ordensschulen propagierten
und dieser im 18. Jahrhundert am Wiener Theresianum
durchwegs von Jesuiten gehalten wurde,” spricht ebenfalls
fiir Wertschitzung der Baukunst im Rahmen der barocken
Reprisentationskultur durch die Jesuiten. DaB auch die
groBen Konkurrenten der Jesuiten beziiglich der Erziehung
— die Piaristen in Wien-Josefstadt — ihrer Kirche im 18. Jahr-
hundert einen Vorplatz mit Mariensiule gaben, scheint mir
eher das Aufgreifen eines erfolgreichen Typus zu bezeugen
als die These zu widerlegen.”

Visonen, Bilder und Ansichten

Die aus der Architektur des Ordens deutlich werdende
Strategie einer bewuBten und alle Sinne ansprechenden

,Propagandaoffensive” im offentlichen Raum korrespon-
diert jedenfalls aufs beste mit der rhetorischen Grundstruk-
tur der bildenden Kunst der Gesellschaft Jesu, wie sie
Telesko, Popelka, Imorde und Hundemer vorgefiihrt haben.
Auch dies 148t sich wieder zum Teil auf die ,Mastercopies”
des 16. Jahrhunderts, I Ges: und St. Michael, zuriickfithren. So
wurde die erste Dekoration des Gesu als zwar kiinstlerisch
nicht einheitliche, aber inhaltlich stringente Umsetzung des
dreiteiligen Schemas der Exerzitien, sowie als gemalte Predigt
gedeutet,” und auch die Form der Statue des hl. Michael von
Hubert Gerhardt in Miinchen (1588) hat man direkt von
den Meditationsanleitungen des hl. Ignatius abgeleitet.”
Tatsichlich bildete der Kampf des Erzengels gegen Luzifer
als Sinnbild des ewigen Ringens von Gut und Bose ein
theologisches und ikonographisches Hauptmotiv der
ignatianischen Spiritualitit. Und die eindringliche Schilde-
rung des Kampfes sowie die Monumentalitit der Gber vier
Meter hohen Bronzefigur zwischen den beiden Portalen der
Kirchenfassade setzten zweifellos neue wirkungsisthetische
MaBstibe. Bestitigt wird diese Interpretation durch das zur
Einweihung aufgefiihrte mehrere Stunden dauernde Theater-
stiick. Es war niamlich nicht als chronologische Abfolge
narrativer Historien konzipiert, sondern als komplexes und
trotzdem einheitliches Bild ,gleich als in einer gemalten
Tafel“.”> Wenn wir uns dazu in Erinnerung rufen, daB
samtliche kiinstlerischen Arbeiten unter der Leitung des
herzoglichen Universalisten Friedrich Sustris standen, sind
wir mitten in der Frage nach dem umstrittenen ,Gesamt-
kunstwerk“. Denn diese Verbindung von inhaltlicher Zen-
tralisierung, dekorativer Einheit und Wirkungsisthetik
konveniert ideal mit der Ubertragung der oben genannten
Ordensgrundsitze, d. h. Erbauung des Nichsten und Ein-
beziehung der Gesamtpersonlichkeit (also Geist und Sinne,
Intellekt und Affekt), auf die Kiinste. Obwohl die Bezeich-
nung , Gesamtkunstwerk" bekanntermassen auf die Kunst-
theorie des 19. sowie die Kunstgeschichte des frithen 20. Jahr-
hunderts zuriickgeht,” gibt es wohl keine eindringlichere
Beschreibung der darunter zu verstehenden Einwirkung auf
alle Sinne des Glaubigen wie die Schilderung der Holle,
deren ,Vorstellung” (sic!) Ignatius von Loyola in seinen
Exerzitien fordert:

,1. Ich schaue mit den Augen der Einbildungskraft jene
gewaltigen Feuergluten und die Seelen wie in brennenden
Leibern eingeschlossen. 2. Ich hére mit den Ohren Weinen,
Geheul und Geschrei, Listerungen gegen Christus unseren
Herrn und gegen alle Heiligen. 3. Ich rieche mit dem Ge-
ruchssinn Rauch, Schwefel, Unrat und faulende Dinge.
4. Ich koste mit dem Geschmackssinn bittere Dinge, wie
Trianen, Traurigkeit und den Wurm des Gewissens. 5. Ich
fithle mit dem Tastsinn, wie nimlich die Feuersgluten die
Seele erfassen und brennen.””’

Doch auch die ,Gloria aeterna’ wurde von den Jesuiten in der
prichtigsten Sinnlichkeit gesehen bzw. geschildert: Glanz,
Schénheit und Licht waren hier zu schauen, das Alleluja der
Engelschére zu héren, und auch die Freuden des Geruchs-
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und des Geschmackssinnes sowie des Gefiihls erfreuten die
Seeligen.” Die Phantasie des Glaubigen wurde also ,,nach
der sinnlich-optischen wie nach der gefiihlsmiBigen Seite”
in Bewegung gesetzt,” ja Ignatius machte sogar die Verbin-
dungder ,Betrachtung" sichtbarer und unsichtbarer Motive
mit der Weckung von Emotionen unter Einbeziehung aller
Sinne zum didaktischen Kern seiner Exerzitien,* die 1609
und 1663 auch in illustrierten Ausgaben erschienen.®!
Genau diese Strategien der Imagination sowie der Affekt-
appellation gehoren nicht nur zu den Grundprinzipien ba-
rocker Kunst,® sondern wurden noch im 18. Jahrhundert
mit dem Ordensgriinder assoziiert: Im Presbyterium der
ehemaligen Jesuitenkirche Traunkirchen — die fiir ihre thea-
tralische Fischerkanzel berithmt ist® — befindet sich eine
Gobelinmalerei, die den Ordensgriinder bei der Abfassung
seiner Exerzitien angesichts einer Marienvision zeigt,** und
um 1765 wurde Ignatius auf einer Glorifikation der Briider
Klauber mit den Allegorien der fiinf Sinne portritiert und
das Blatt als ,Sancta Delectatio” tituliert!

Das in der Wiener Diskussion vorgebrachte Argument, daB
diese kunsttheoretische Basis auch bei anderen Orden zu
finden sei, ist zwar richtig. Dennoch gibt es durchaus ge-
wichtige Argumente fiir die These von den Jesuiten als
Wegbereiter der Barockunst. Diese etwa 1921 von Werner
Weisbach in seinem Werk Der Barock als Kunst der Gegenre-
formation vertretene Meinung,® verdient also neue Auf-
merksamkeit insbesondere im Hinblick auf eine detailliertere
Analyse der Rolle der Jesuiten im Vergleich zu jener der
Oritorianer und der anderen Orden sowie der gegenseitigen
Wechselwirkungen.® Dies gilt natiirlich zuerst fiir die reli-
giose Bild- bzw. Kunsttheorie.*” Ausgehend von der selbst
iiber Konfessionsgrenzen hinaus anerkannten rhetorischen
Kompetenz des Ordens™ traten die Jesuiten seit Ende des 16.
Jahrhunderts auch als Theoretiker der Bildmedien in Er-
scheinung. Nachdem bereits Robert Bellarmin S] in seinen
Disputationes de controversiis christianae fidei 1588 Argumen-
te fiir die Verwendung von Bildern geliefert hatte und der
Orden 1594 — ebenfalls in Ingolstadt (sic!) — unter dem Titel
De imaginibus sacris et profanis eine lateinische Ubersetzung
des fiir die Kunst der Gegenreformation wichtigen Traktates
von Gabriele Paleotti verdffentlich hatte, erschien noch im
selben Jahr ein eigener Kunsttraktat des Jesuiten Antonio
Possevino: Tractatio de poesi et pictura ethnica, humana et
fabulosa (Lyon 1594). Drei Jahre spiter folgten die Trois
discours pour la religion catholique, les miracles, les saincts, les
images (Bordeaux 1597) von Louis Richedme SJ sowie 1611
vom selben Autor La Peinture spirituelle.® In Rom hielt 1598
ein Jesuit in der Academia di San Luca eine Mahnrede an die
Kiinstler und 1652 veréffentlichte Pater Gian Domenico
Ottonelli gemeinsam mit dem Maler-Architekten Pietro da
Cortona einen Trattato della Pittura, e scultura, uso et abuso
loro. Neben Cortona standen sowohl Torquato Tasso, als
auch Caravaggio, Rubens, Lanfranco und Bernini in mehr
oder weniger enger Beziehung zur Gesellschaft Jesu.®

Aufgrund des missionarischen Eifers spielten die Jesuiten
jedenfalls eine zentrale Rolle beim Einsatz der Druckgraphik
in der Glaubensverkiindung.” Dies gilt vor allem fiir Ant-
werpen, wo im Auftrag der Gesellschaft Jesu vom Kleinen
Katechismus des Petrus Canisius mit 50 Holzschnitten im
Jahr 1575 und dem ersten Bilderkatechismus von 1589 bis
zur Imago Primi Saeculi zur 100-Jahrfeier des Ordens 1640%
zahlreiche sowohl ikonographisch als auch kiinstlerisch folgen-
reiche Publikationen entstanden.”® Eine eigene Gattung
bildeten die mehr oder weniger aufwendig illustrierten
Andachtsbiicher, darunter Jerénimo Nadals Evangelicae
Historiae Imagines von 1593 mit 153 narrativen Stichen,*
Jan Davids Duodecim specula Deum aliquando videre
desideranti concinnita 1610 mit zwolf Spiegelallegorien, die
Via vitae aeternae iconibus illustrata des Antoine Sucquet von
1620 mit 32 allegorisch-meditativen Bildtafeln (Abb. 16 u. 20)
sowie Herman Hugos Pia desideria von 1624 mit zahlreichen
Emblemen.? Vielleicht noch typischer fiir die Jesuiten sind
die Thesenblitter, die spiter ebenfalls von anderen Orden
{ibernommen wurden.*

Ebenso eindeutig wie im Bereich der Druckgraphik scheint
mir die Vorherrschaft der jesuitischen Bildungsmacht des
17. Jahrhunderts fiir den Bereich der »Wort-Bild-Synthesen”,
waren doch die wichtigsten Theoretiker der Emblematik
und Argutezza wie Masenius, Picinelli, Tesauro, Menestrier
oder Boschius Jesuiten.” Zumindest im Bereich der habs-
burgischen Panegyrik beherrschten die Jesuiten bis ins 18. Jahr-
hundert in Huldigungsschriften und angewandter Emble-
matik das Feld.® So war etwa die Symbolographia von Jakob
Boschius aus dem Jahre 1701 Erzherzog Karl (V1.) gewidmet
und zeigte auf dem Widmungskupfer eine Huldigungan den
Habsburger als neuen Sonnengott vor einer Kulisse nach
Pozzos Teatro delle Nozze di Cana.”

Pozzos iiberragende Bedeutung fiir die Szenographie und
Quadraturmalerei ist allgemein bekannt.'® Aber schon friiher
brachte der Orden im Bereich des Theaters und Biihnenbildes
Talente hervor,!®! wobei der mehrfache personelle Orts-
wechsel zwischen Mitteleuropa und Rom bemerkenswert
erscheint. Erinnert sei etwa an die Jesuiten Jakob Bieder-
mann (1577-1639, 1606 Rhetorikprofessor in Miinchen,
wahrscheinlich ab 1626 Zensor in Rom) oder Nikolaus
Avancini (1611-1686, 1641 Rhetorikprofessor in Wien,
1682 Assistent des Ordensgenerals fiir Deutschland in Rom).
Durch deren Publikationen ergab sich ebenfalls ein weit tiber
den Orden hinausgehender Einfluf. Avancinis Wiener Bith-
nenbilder zur Pietas victrix von 1659 wurden ebenso publi-
ziert wie die Bithnenkunde von Franz Lang (1654-1725,
1688 Rhetorikprofessor in Miinchen) von 1727, in der
ausfiihrliche Regeln fiir Gestik, Mimik und Kérperhaltung
der Schauspieler beschrieben werden.'”

Es ist daher nicht iiberraschend, daB sich die oben beschrie-
benen Strategien der jesuitischen Wirkungsasthetik und
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nonverbalen Kommunikation schon friih gleichzeitig in der
Architektur, in der darstellenden und in der bildenden
Kunst nachweisen lassen. Gemeinsames Prinzip ist die Aus-
bildung eines , Theatrum sacrum* einerseits durch das formale
Mittel der Perspektive, andererseits durch die  Actio’ der auf
dieser Bithne agierenden Menschen oder Heiligen und deren
an den Betrachter gerichtete Rhetorik. Dabei handelt es sich
um eine direkte Umsetzung von zwei Grundprinzipien der
Exerzitien des hl. Ignatius, nimlich einerseits die Zwiesprache
mit bzw. das Horen auf Christus und die Heiligen, anderer-
seits die ,compositio loci’, also die Imagination des Schau-
platzes der heiligen ,Vorstellung*.'”* Logischerweise wurde
diese Konzeption bereits 1593 auf dem Frontispiz der
Imagines von Nadal und damit im Auftrag und nach den
Vorstellungen des Ordensgriinders realisiert.'® Die Darstel-
lung Christi in Form eines Altarbildes wurde durch die
Zentralperspektive der rahmenden Altararchitektur bewuBt
theatralisch inszeniert, und der Betrachter wurde sowohl
durch die Gestik des Erlosers als auch durch die
inschriftliche direkte Anrede , VENITE AD ME OMNES QVI
LABORATI ET ONERATIS ESTIS ET EGO REFICIAM VOS*
personlich adressiert (Abb. 8). Damit sind drei Kunstgriffe
miteinander verbunden, die zwar nicht neu, aber fiir die
barocke Kunst wegweisend waren, und man hat die Publika-
tion in ihrer Bedeutung fiir die bildende Kunst wohl zurecht
mit jener des Gesii fiir die Architektur gleichgesetzt.'”

Tatsichlich lieB die monumentale Umsetzung dieser Ideen
nicht lange auf sich warten. Schon vor 1597 wurde nimlich
in der Kreuzkapelle von St. Michael in Miinchen, die be-
zeichnenderweise auch der Aufbewahrung der wertvollsten
Reliquien diente,'® die perspektivische Inszenierung von
Altar und Architektur perfekt vorgefiihrt (Abb. 9).

Das fiir die eindringliche Bithnenwirkung der Altire wichtige
Mittel der Zentralperspektive wurde spiter von franzosi-
schen Jesuiten wie Mathurin Jousse (La perspective positive de
Viator, 1635) sowie dem schon genannten Jean Dubreuil,
dessen Traktat (1641-1649) mehrere Auflagen erlebte und
1710 auch ins Deutsche iibersetzt wurde, zur weiteren
Verbreitung gebracht'” (Abb. 10). Keineswegs iiberraschend
finden wir daher auch in deutschen Jesuitenkirchen bei den
Hochaltiren des 17. Jahrhunderts verstirkt die ,Offnung
einer Blickachse* vom Langhaus zum Chor, um den Hoch-
altar als ,Bithne fiir die MeBfeier” und Aufbewahrungsort
der Eucharistie hervorzuheben, wobei mehrfach durch be-
wegliche Altarbilder und dahinter befindliche Bihnen die
Grenzen zwischen den beiden Gattungen bewuBt verwischt
wurden.'® Diese Idee eines Wechsels des Biihnenbildes
beim Altar propagierte bezeichnenderweise schon Dubreuil,
sodaB die Traktate bzw. monumentalen Umsetzungen von
Andrea Pozzo (Abb. 11) auf eine ordensinterne Tradition
aufbauen konnten.'®”

Obwohl die Struktur der frithen Altaraufbauten der Jesuiten
direkte formale Parallelen zu jener von Titelblittern rheto-
rischer Traktate'® (und auch zu jener der gleichzeitigen
Fassaden'") besitzt, scheint es mir jedoch weniger zwin-
gend, deren Form von der ,Ars memorativa’ etwa in den
Traktaten der Jesuiten Rodriguez oder Richedme abzulei-
ten.'”? (Iberzeugender wurde hingegen die monumentale
Umsetzung der ,Actio” in den frithen Altarbildern von
Rubens fiir die Jesuitenkirchen in Mantua (1605), Genua
(1605) und Antwerpen (1615) auf die Rhetoriktraktate der
Gesellschaft Jesu zuriickgefithrt, wo der Gestik und Korper-
sprache eine besondere Bedeutung fiir die , Persuasio” des
Betrachters zukam." Dieselbe Eindringlichkeit kennzeichnet
natiirlich auch andere Arbeiten von Rubens fiir Jesuiten-
kirchen, z. B. die Wiener Verkiindigung, die um 1609 fiir den
Altar der Gelehrtenkongregation des Antwerpener Kollegs
geschaffen wurde,'* oder das Miinchner Grofle Jiingste Gericht
aus der Jesuitenkirche in Neuberg an der Donau von 1615,
auf das wir spiter noch zuriickkommen werden (Abb. 12).
Wiesen diese Altire und Titelblitter den Weg, so spielten
offensichtlich die darstellenden Kiinste und die ephemere
Architektur bei der monumentalen Realisierung barocker
Gesamtkunstwerke eine noch wichtigere Rolle, da hier das
Erstaunenerregen der Zuschauer frither und experimenteller
als in der Kirchenausstattungskunst angestrebt und auch
erreicht werden konnte.'> Dies gilt bereits fiir die oben
erwihnten Einweihungsfeiern von St. Michael in Miinchen
und noch mehr fiir die Festlichkeiten anliBlich der Heilig-
sprechung der Ordenspatrone Ignatius und Franz Xaver im
Jahre 1622. Fiir unseren Zusammenhang sind zwei Tatsachen
wichtig. Einerseits kam es bei diesen Anlissen zu einer
,synthese des divers langages artistiques”, also einer Verbin-
dung von Malerei, Musik, Skulptur, Tanz, Poesie und Theater.
Andererseits wurde nicht nur das ,Movere' des Zuschauers
durch eine verstirkte Dynamik der Kulissen erzielt, sondern
gleichzeitig auch die Transitorik der Heiligsprechung durch
das theatralische Oszillieren zwischen irdischer und himm-
lischer Welt visualisiert. Dem entsprach eine sinnliche Dif-
ferenzierung der Modi, etwa eine ,musique céleste” mit
Orgeln und Musikern in Engelsgestalt."'® Fiir unsere Frage-
stellung besonders interessant diirfte die Auffithrung der
Oper Apotheosis sive consecratio SS. Ignatii et Francisci Xaverii
durch das Collegio Romano in Rom gewesen sein. Denn der
Autor des Libretto, P. Orazio Grassi, war als Prediger,
Professor fiir Rhetorik und Mathematik sowie Architekt von
S. Ignazio gleichsam die Personifikation eines ,Gesamt-
kunstwerkers“."'” In dieser Oper prisentierte man einerseits
die Holle, zeigte aber auch die vom Himmel anf die Erde
schwebende ,FEcclesia militans“ auf einer Wolke, die die
Huldigung der Personifikationen der vier Erdteile entgegen-
nahm. Bei der Szene von der Versuchung des hl. Ignatius
dffnete sich ebenfalls der Himmel und der Erzengel Michael
erschien zur Untersiitzung des Ordensgriinders im Kampf
gegen das Bose.''® Es scheint verlockend, das offensichtlich
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nun besonders aufwendige und iiber die fritheren Gestaltungen
hinausgehende Zusammenspiel der einzelnen Kunstgattungen
im Rahmen der Heiligsprechungsfeiern der beiden Jesuiten-
patrone nicht nur fiir das Anwachsen der Quarantore-
Apparate ,zu veritablen ,teatri'®,'"® sondern auch als Anregung
fiir das hochbarocke ,bel composto” eines Cortona oder
Bernini verantwortlich zu machen.'? Es ist daher vielleicht
kein Zufall, daB es sich beim ersten Sakralbau des italienischen
Barock, der ausschlieBlich von einem Kiinstler entworfen
wurde, ,um ein die Kunstgattungen verschmelzendes Ganzes
zu realisieren”, um die jesuitische Noviziatskirche San Andrea
al Quirinale (1658-1676) handelt.™!

Ganz entscheidend fiir die Entwicklung waren jedenfalls die
,meraviglie finte’ der Quarantore-Dekorationen, z.B. im Gesu,
da diese den gesamten Chorbereich der Kirche umfaften
und damit die kiinstlerischen Moglichkeiten eines solchen Ge-
samtkunstwerkes eindringlich vor Augen fithrten (Abb. 21).'%
7Zwei Momente erlangten in diesem Zusammenhang besondere
Bedeutung. Einerseits spielte das Motiv der Wolken eine
zentrale Rolle — sowohl als ,,Automobil“ des Géttlichen oder
der Heiligen in der Apotheose als auch als Vorhang vor dem
,Glasfenster des Glaubens”, der gleichzeitig die optische
Trennung und Verbindung zwischen Diesseits und Jenseits
markiert.'?* Genauso wesentlich wie die dekorative war die
inhaltliche Einheit, die der Jesuit Giacinto Ferrari spiter am
Beispiel eines Trauergeriistes unter Bezug auf die emblema-
tische Dialektik von Geist und Kérper folgend formulierte:
_come I’Anima del Corpo materiale dell’Architettura [...]
consiste nell'invention di un sol pensiero, che & 'argomento
principale di tutta Popera, e abbraccia, e lega, come suoi
parti, e suoi membri gl, altri componimenti di tutto
I'apparato. E questi ad esso, come a suo fine sono ordinati.”'**
Die einzelnen Teile des Kunstwerkes hitten also aufeinander
abgestimmt zu sein, und auch die Architektur sollte wie eine
gute Predigt nur unter einem Argumentum stehen.

Jesuiten, Rhetorik und barocke Kunst in
Osterreich

Nach diesen Bemerkungen zur jesuitischen , Theologie der

visibilitas", die von Antwerpen und Rom ausgehend die _

Bildkiinste nachhaltig beeinfluBit hat, soll deren Wirksamkeit in
der osterreichischen Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts
wenigstens ansatzweise nachgespiirt werden. Sowohl der
Appell an die Hlusionskraft als auch an die Affekte der
Gliubigen lassen sich jedenfalls bereits 1605 in den Schriften
des Wiener Jesuiten Georg Scherer nachweisen. Er forderte
damals, Predigten so einzurichten, daB die Zuhérer einer-
seits ,rew unnd leidt iiber ihre begangne Missethat daraus
schoepffen und die selben hertzlich beweinen moechten”,
andererseits aber auch , durch das Glasfenster des Glaubens
inn das Himmlisch Jerusalem unnd inn das grosse Haus
Gottes [...] hinein gucken [...} und mit diesem lustigen

Anblick [...] unsere Geistliche Augen weyden, erquicken und
ergetzen“ konnten.'” Dieser Blick in den Himmel wurde
bereits 1588 bei den Gewilbemalereien der habsburgischen
Grabkapelle im Stift Seckau kiinstlerisch umgesetzt — offen-
sichtlich unter jesuitischem EinfluB. Denn der Auftraggeber
Erzherzog Karl war der Griinder der Grazer Jesuiten-
universitit, seine Gattin Maria eine Tochter des Bauherrn
der Miinchner Michaelskirche, und der damalige Bischof
von Seckau, Michael Brenner, hatte an den Jesuiten-
universititen Dillingen und Ingolstadt studiert.'?

Eindeutig beweisen 14Bt sich ein frither Einflul der Societas
Jesu auf die Emblematik in der Steiermark. Denn sowohl die
monumentalen Embleme des Benediktinerstiftes St. Lam-
brecht als auch jene des Schlosses Eggenberg aus dem friihen
17. Jahrhundert basieren auf der Schulung der Auftraggeber,
des Abtes Johann Heinrich Stattfeld sowie des Firsten
Johann Anton von Eggenberg, durch steirische Jesuiten-
patres.'’

Die Mitglieder der Gesellschaft Jesu waren auch die ersten, die
die barocke Theatralik in Osterreich zum Einsatz brachten:'?®
In Graz wurden bereits 1589 beim Drama Vom Jiingsten
Gericht Flugmaschinen eingesetzt, und 1627 wurde eine
barocke perspektivische Tiefenbiihne eingerichtet. Der
Theatersaal des Wiener Kollegs, der 1.000 Personen fafit,
besaB schon Mitte des 17. Jahrhunderts eine Bithne mit
,siebenfachen Verwandlungen“. Spiter lief sich das
,Theatrum in seiner Perspectiv” sogar ,6fters als 12—13mal
augenblicklich veriandern. Der ideelle und materielle Wert
der Auffiihrungen der Jesuiten war jedenfalls betrichtlich:
Schon die Auffithrung des Franz-Xaver-Stiickes von Pater
Nikolaus Avancini im Jahre 1640 verschlang nicht weniger
als 13.000 Gulden!'?® Ebenso waren es die Jesuiten, die die
Quarantore-Apparate aus Rom nach Linz und Wien brachten
und dafiir niemand geringeren als den kaiserlichen Hof-
theaterarchitekten Giovanni Burnacini verpflichteten.'

Um intensive Vergegenwirtigung des Heilsgeschehens ging
es auch bei den Kalvarienbergen und Heiligen Stiegen,'* wo
die Societas Jesu — abermals ein Frommigkeitsmotiv der
Franziskaner aufgreifend ~ offenbar am Beginn der Entwick-
lung in Osterreich stand: ab 1608 in Linz,'*? ab 1639 in
Wien-Hernals oder ab 1644 durch eine Bruderschaft der
Jesuiten in Graz-Lend.'** Zum Wiener Kalvarienberg verfate
der Jesuit und Initiator Karl Musart 1642 ein Andachtsbuch
mit genauen Anweisungen zur Rezeption der einzelnen
Stationen, die nicht nur die Brutalitit der Zeit des DreiBig-
jahrigen Krieges, sondern auch die von Imorde beschriebene
Mystik der Korperfliissigkeiten eindringlich vorfithren. Der
jesuitischen Rhetorik zufolge werden Ermahnungen und
Ermunterungen eingestreut und die erwiinschten Gefiihls-
regungen ,Affectus in singulis Stationibus® wie
,Compassio’, ,Dolor’, ,Fiducia in Deum’, ,Imitatio’ — auch
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durch sinnliche Eindriicke (z. B. den Geruch der Blutspur
Christi) evoziert:

~Guter Jesus, der du von den Peinigern entblé8t und an den
Pfahl gebunden und mit GeiBeln unsagbar zerfleischt werden
wolltest, damit du mich mit deinem Blut waschen und mit
deiner Gnade bekleiden kannst. Verschone meine Siinden;
meine Eigenliebe, meine Begierden, Wolliiste sind schlim-
me GeiBe%n, die deinen so zarten Korper zerfleischt haben.
Jene Dornenkrone aber, von der 72 Blutstréme herabflos-
sen, hat mein Ehrgeiz und meine Anmafung dir aufge-
driickt. [...] Durch jene blutigen Verhéhnungen und so viele
Strome des kostbarsten Blutes wasche mich ab von meinen
Siinden, damit sich mir dein Stab zum Szepter des Ruhmes
wandelt, der Purpur in den Mantel der ewigen Ehre; durch
deine Geiflelung und die Dornen gib, daB ich meinen Kérper
ziichtige und hinfort ein reineres Leben fithre. Amen. '

Das Titelblatt des Grazer Wallfahrtsbiichleins von 1688
veranschaulicht in allegorischer Form die dahinterstehen-
den Ideen. Durch einen Torbogen mit dem Wappen der
Gesellschaft Jesu wird der Blick auf den Kalvarienberg frei-
gegeben. Ein Kind mit gefalteten Hinden, vermutlich die
fromme Seele symbolisierend, wird von einem (Schutz-)
Engel (als Allegorie der Liebe?) den steilen Weg bergauf
begleitet, wihrend die dafiir notwendigen Tugenden des
Glaubens und der Hoffnung in Form von Statuen das Portal
flankieren und mit den Gesten der Demonstratio bzw. der
Humilitas den Betrachter ansprechen (Abb.15). Auf einen
Blick wird hier der auch noch bei den Anlagen des 18. Jahr-
hunderts (z. B. durch den Jesuiten Franz Perger in Schem-
nitz/ Benska Stiavnica oder Preschau/ Pre3ov konzipierten
Heiligen Stiegen) umgesetzte ,Concetto’ sichtbar: Der phy-
sische Aufstieg des Menschen wird realiter zur Imitatio
Christi, typologisch mit der Jakobsleiter parallelisiert und
laBt hoch oben die Erlosung als Ziel- und Endpunkt des
miihevollen Lebensweges erkennen.'** Ebenso wichtig er-
scheint mir, daB die Parallelisierung von geistlichen bzw.
visuellen und kérperlichen Ubungen bereits in den Exerzitien
durch das zentrale Motiv des ,UUmherwandeln, (auf ein Ziel)
Zugehen" vorgegeben war.'%

Der Autor des Grazer Kupferstiches, Andreas Trost (gest.
1708), hat 1698 auch die deutsche Ausgabe der Exercitia
spiritualia illustriert und ebenfalls schon auf dem Titel das
Motiv des christlichen Scheideweges sowie des Aufstieges
der menschlichen Seele zu Gott veranschaulicht.'”
Ikonographischer Ausgangspunkt dafiir aber auch fiir das
Titelblatt der erstmals 1620 publizierten Via vitae aeternae
(Abb. 14) war das antike Thema Herkules am Scheideweg, wie
ein Kupferstich von Karel de Mallery belegt, wo der Homo
christianus vom Angelus Custos auf den steilen Tugendweg
ge- und begleitet wird (Abb. 13).!*® Die hiufige Anwendung
dieser Motiveerklirt sich sowohl ausihrer visuellen Effizienzals
auch aus ihrer jesuitischen Wurzel. Tatsichlich spielte nicht
nur die Schutzengelthematik eine wichtige Rolle bei
Ignatius und der ersten Dekoration des Gesa,'*® sondern

Wahl und Entscheidung (fiir Gott) stehen auch im Mittel-
punkt der Spiritualitit des Ordensgriinders.'*

Diese Thematik kehrte auch wieder, als erstmals in Oster-
reich die Verbindung von Rhetorik und Bildkiinsten bei
einer Innendekoration angewendet wurde. Denn die 1659
eingerichtete Josefskapelle der Jesuiten in Judenburg wurde
in der Beschreibung bzw. Lese- und Schauanleitung als
,Station (sic!) fiir eine gliickliche Reise in die himmlische
Heimat" bezeichnet. In der Einleitung hat man das Men-
schenleben als mithsamen Irrweg und den Nahrvater Christi
als zweiten Schutzengel geschildert.'! Das einen ,gliicklichen
Ewigkeitsweg" versprechende ,monumentum’ bot zunichst
eine Abfolge narrativer Bilder mit vergoldeten Rahmen. Das
darauf dem Betrachter idyllisch-emotional niher gebrachte
Leben der Heiligen Familie (darunter die Flucht nach Agypten
im Ruderboot, ein erst Ende des 16. Jahrhunderts aufgekom-
menes Motiv!) wurde sowohl durch Emblemata als auch
durch kiinstlerische Mittel in jesuitischer Eloquenz erwei-
tert. Die Gottesmutter zeigte den ,in Windeln gehiillten
Sohn“, um damit ihre ,Freude iiber die Fleisch gewordene
Gottlichkeit den anderen” mitzuteilen. Elisabeth prisen-
tierte den Tiufer ,mit ausgestrecktem Finger", und Joachim
sowie Zacharias werden demonstrativ beim Blick in ein Buch
dargestellt, wo sie die Erfillung des Alten im Neuen Testa-
ment bestitigt finden. Ebenso anschaulich wurden durch
Embleme das Herz des Gliubigen als wildes Pferd und
unfruchtbarer Acker, jenes des hl. Josef aber als feste Burg
und sicheres Schiff vorgefiihrt. Typisch fiir die neuartige
Ikonographie ist die Tatsache, dafl das Programm nicht nur
die Kindheitsgeschichte Jesu umfaBt, sondern das Christ-
kind mit den Leidenswerkzeugen bzw. beim Spiel mit einer
Wasserblase allegorisch auf seinen Opfertod sowie die Ver-
ginglichkeit alles Menschlichen verweist oder die Jesuiten-
heiligen Franz Xaver und Aloisius von Gonzaga unter der
Metapher von Lilien des Ordens mit der Gottesmutter
assoziert werden. Auch im fiktiven Zwiegesprich von Maria
und Josef wird auf die Passion vorausgewiesen. Die Bildbe-
schreibung des Fiihrers wird durch poetische ,Laudes’ und
,Liebesseufzer" aufgelockert, die wahrscheinlich auch am
Original zu lesen waren. Da diese ,Statio pietatis” als
,experimentum [...] non contenti tacitis tantum sensibus
fovere" charakterisiert wurde, waren sich die Jesuiten zwei-
fellos der kiinstlerischen Neuartigkeit bewuft und sie lobten
auch die ,elegans pictoris manus” sowie das ,ingenium
pictoris ad pompam exornatum”. Tatsachlich wird das Fa-
miliengliick ,bei Zimmermanns® in allen Details beschrie-
ben, wenn etwa Josef mit dem Jesukind einen Baum pflanzt
oder Maria iiber den Schlaf ihres Kindes wacht, wobei die
Frohlichkeit des Nihrvaters und die Heiterkeit der Gottes-
mutter in Text und Bild extra hervorgehoben werden. Wie
das Handbuch ausfiihrt, sollte die ,opulentia’ dieser poly-
sinnlichen Frommigkeitsstation die Augen der Betrachter
stiirmisch auf sich lenken und dadurch die Gemiiter zur
Verehrung Gottes entflammen. Der Wert des Goldes, die
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Stuckarbeiten und die lebendigen Farben der Frommigkeit
dienten dazu, Anregungen fiir fromme Gemiitsbewegungen
zu liefern: ,quae intuentium tam oculos raperet, quam
animos ad pietatem inflammaret. Sive enim pretiosum in
auro, gypsoque laborem consideres, sive spiranten in vivis
coloribus pietatem attendas, uberem sacrae oblectationis
materiam, aptissimaque ad pios animorum motus
incitamenta quaquaversum deprehendes.” Die rhetorische
Struktur der Kapelle wird schlieBlich explizit angesprochen,
da der Autor seine iiberschwiinglichen Worte damit begriin-
det, daB er die stummen (monochromen?) Reliefs mit den
bunten Farben der Beredsamkeit schildern méchte. Leider
gibt es nicht einmal Ansichten der Josefskapelle, aber die
Breitenwirkung dieses vermutlich ersten jesuitischen Gesamt-
kunstwerkes in Osterreich belegen etwa der Besuch des
kaiserlichen Hofes im Jahre 1660, die Widmung der Be-
schreibung an den Augustinerchorherrenpropst von Seckau
und eine Nachdichtung eines Franziskaners in einem Grazer
Pilgerbuch von 1713.'%

Als spiiteres Beispiel fiir ein solches kleines jesuitisches Gesamt-
kunstwerk sei die ,Spiegelkapelle* des Prager Clementinum
genannt. Sie entstand ab 1723 als Oratorium fiir die Mari-
anische Kongregation, und ihre Fresken von Johann Hiebel
visualisieren das Ave Maria, dessen einzelne Verse auch bei
jeder Darstellung zitiert werden. So hat man etwa den Lob-
preis Gratia plena iiber dem Altar durch eine Immaculata
illustriert, die das gottliche Gnadenlicht iiber einen Spiegel
von der Dreifaltigkeit erhilt und auf die gleiche Weise auf die
Erde weiterleitet."* ‘Dementsprechend vielschichtig und
gleichzeitig einleuchtend ist der Einsatz der namens-
gebenden Spiegelscheiben an der Wand und Decke der
Kapelle. Denn diese dienen naturaliter zur Leitung des Lichtes
in den nichtdurchfensterten Teil des Raumes, verweisen
allegoriter auf den Schein der Unendlichkeit und symbolisieren
ikonographisch die Patronin der Kapelle und Bruderschaft,
Maria, als Speculum iustitiae der Lauretanischen Litanei.™
Da das Ave Maria auch zu den von Ignatius in den Exerzitien
zur Meditation empfohlenen Gebeten gehort, scheint es
sinnvoll, daran zu erinnern, dafl er auch die Gebete zur
.Betrachtung" vorsieht, wobei er dem intensiven Meditieren
einzelner Worte groBere Bedeutung zumiBt als dem vollstén-
digen Rezitieren des Textes:

.Zweite Gebetsweise. Sie besteht darin, daB man die Bedeu-
tung eines jeden Wortes des Gebetes betrachtet (...): man
knie oder sitze je nachdem sich jemand mehr zu einem
gestimmt fiahlt und je nachdem fiir ihn mehr Andacht damit
verbunden ist; die Augen halte man geschlossen oder auf
eine bestimmte Stelle gerichtet, ohne sie dahin und dorthin
zu wenden; dann spreche man ,Vater' und verweile bei der
Betrachtung dieses Wortes so lange Zeit, als man verschie-
dene Bedeutungen, Gleichnisse, GenuB und Tréstung bei
den auf dieses Wort beziiglichen Erwigungen findet. Und
auf gleiche Weise verfahre man bei jedem Wort des Vaterun-
sers oder jedes anderen Gebetes, das man nach dieser
Gebetsweise verrichten will.*!*

Die ohnehin nicht narrativ, sondern allegorisch strukturierte
Darstellung des Ave Maria der Prager Spiegelkapelle ist also
keine Illustration eines Textes in traditionellem Sinn, sondern
eine gemalte Gebetsbetrachtung, die dem — wie es etwa
Scherer 1605 formulierte — ,gemeinen einfaeltigen Mann*
die aus den einzelnen Worten des Gebetes resultierenden
Bedeutungen, Gleichnisse und Trostungen ,fuer Augen
stellt”!

Vielfalt und Eindringlichkeit, Entscheidung
und Aufstieg

Die den aufgeklirten Betrachter so irritierende Komplexitat
barocker Raumbilder beruht aber auch auf dem Prinzip von
Haupt- und Nebenszenen und deren gegenseitiger Interpre-
tation, wie es bereits in den Imagines des Nadal zur Anwen-
dung kam: ,Die Einheit von Ort und Zeit bleibt nicht
gewahrt, der Zusammenhang der Szenen muf} vom Betrachter
selbst hergestellt werden. Die Bildbetrachtung wird somit
zum Bildlesen. Die Darstellungen lésen nicht die von
Ignatius postulierten ,inneren Bilder’ ab, sondern dienen
ihnen als visuell erfahrbare Grundlage.“'* Als Beispiel so-
wohl fiir diese Bildstruktur, die das Mittel der Schrift zu
Erliduterung durch Zitate oder Bildlegenden braucht, aber
auch als Hinweis auf die kiinstlerische Verbreitung jesuiti-
scher Motive und Methoden in andere Bereiche sei Illustra-
tion 21 der Wiener Ausgabe des Andachtsbuches von
Antoine Sucquet genannt. War die Originalausgabe der Via
vitae aeternae 1620 vom Antwerpener Graphiker Boetius van
Bolswert illustriert worden, so enthielten die 1672 und 1681
in Wien gedruckten Ausgaben in lateinischer und deutscher
Sprache Nachstiche von Martin Lerch, der zu den aktivsten
Wiener Graphikern dieser Zeit gehorte und auch jesuitische
Thesenblitter von Batholomius Kilian ungeniert paraphra-
sierte. Das eher frommigkeitsgeschichtlich als kiinstlerisch
bedeutende Blatt zeigt einen weltlich und einen jesuitisch
gekleideten Maler beim Portritieren der Gottesmutter, des
Ordensgriinders Ignatius sowie anderer Heiliger, die von
den Strahlen des hl. Geistes erleuchtet werden (Abb. 17).
Wihrend der Laie jedoch den Anfechtungen des Teufels
ausgesetzt ist, fahrt der Ordensmann unbeirrt in seiner
Arbeit fort, die durch den erlduternden Text als die Tugend
von der ,Nachfolg grosser Heiligen* bezeichnet wird:
,Dergleichen heldméssige Tugenden werden uns in dem
Leben der grossen Heiligen hin/ und hervorgestellt.” Mittels
Buchstaben werden die einzelnen Heiligen identifiziert:
Eustachius (B), Hieronymus (D) oder Barbara (F), die
jeweils eine hervorragende Tugend verkérpern. Ignatius (H)
sei etwa durch das Streben nach der Ehre Gottes und dem
allgemeinen Seelenheil ausgezeichnet, wihrend von der
Gottesmutter (M) wie aus ,einen Spiegel der Form aller
Tugenden hervor strahlet (...) zu einen allgemainen Vor-
bild“. An die mit N bezeichnete Repoussoirfigur, d. h. den
Betrachter, geht daher die Aufforderung: ,Gliickseelig bist
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16. Der Christ bei der Imitatio Christi;
Kupferstich in Jan Davids Christelijcke Waerseggher, 1602;
Koln, Wallraf-Richartz-Museum

du/ wann du dergleichen grosse Verdienst/ und Holden-
Thaten/ welche du biBhero in denen Heiligen Gottes
gerithmet/ und verehret hast/ heutigs Tags in dir selbst zu
entwerffen dich unterfangest/(...)". Besonders bemerkens-
wert erscheint, daB das im Text ,Entwerfen” (von lat.
.designare’) genannte Ab- oder Bezeichnen bzw. Vorstellen
des heiligen Vorbildes, zur Metapher fiir die Imitatio pietatis
wird. Eine Illustration zum Christelijcke Waerseggher des
Jesuiten Jan David von 1602 brachte diesen ,concetto’ noch
deutlicher zum Ausdruck, da das Abbilden des Erlosers auf
der Leinwand durch die Gliubigen explizit als ,Imitatio
Christi* bezeichnet wurde (Abb. 16)."*" Dieses gleichsam
neutestamentliche Gebot ,, Du sollst Dir ein Bild machen von
Deinem Herrn und Gott!“ geht wohl ebenfalls direkt auf
Ignatius von Loyola zuriick, da dieser fiir die Imitatio Christi
nicht den Begriff ,nachfolgen”, sondern den Wortlaut ,,im
Gebrauch seiner Sinne [ ...] nachahmen (ymitar)* verwendet
hat.'"* Die beiden Stiche thematisieren damit auch die
Unterscheidung oder Parallelisierung von duBleren und
inneren Bildern bzw. von Vorbild sowie Abbild. Damit ergibt
sich nicht nur ein direkter Zusammenhang mit der 1569 von
der Gesellschaft Jesu erlangten Kopiererlaubnis des romi-
schen Mariengnadenbildes Salus Populi Romani, sondern

17. Der Christ bei der Imitatio der Heiligen; Kupferstich von
Martin Lerch nach Boetius van Bolswert, 1620/1672

auch eine Niihe solcher Darstellungen zu der dem ,Dunst-
kreis jesuitischer Theologie" entstammenden Kunsttheorie
von Federico Zuccaro. Der Vorstand der rémischen Kiinstler-
vereinigung wollte dem Kiinstler namlich , gewissermassen
eine ,imitatio Christi’ abverlangen” und versuchte, Christus
als ,ideales Abbild des unsichtbaren Gottes, als ,immagine’
der ,omnipotenza’ zu fassen®. Vor allem die Jesuiten ver-
traten auBerdem die Meinung, das mentale Gebet sei die
Kunst der Kiinste, und sie propagierten Vorstellungen von
Seelenaufstieg und Gnadenwirkung.'*’

Dies blieb ebenfalls nicht ohne Folgen fiir die bildenden
Kiinste, da die Dialektik von Korper und Seele sowie himm-
lischer und irdischer Liebe zu einem bevorzugtem Thema
der religiésen Tkonographie wurde. Dazu kam die imaginire
Verbindung von Himmel und Erde einerseits durch Gnaden-
strahlen sowie die ,Descensio’ der Gottlichen Personen nach
unten, andererseits nach oben durch den Tugendweg und
die gleichsam diesen Aufstieg weiterfithrende ,Ascensio’.
Die analoge Dynamik von Erlésung und Verdammnis hat
erstmals Rubens 1615 meisterhaft vorgefiihrt, indem er das
Stiirzen der Verdammten und das Emporsteigen der Seligen
in eine korrespondierende Bewegung gebracht hat'* (Abb. 12).
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Damit visualisierte er sozusagen den religiésen und ikono-
graphischen Kontrapunkt zum Motiv des Kreuzweges® auf
dem Grazer Titelblatt (Abb. 15). Die Gottesschau der jesui-
tischen Bildmedien besitzt also eine nach den Prinzipien der
Rhetorik aufgebaute komplexe Struktur, die — wie auch das
Judenburger Beispiel schén zeigt — ebenso auf meditative
Vielschichtigkeit wie auf visuelle Eindringlichkeit zielt.
Gleich hiufig wie die optische Polyphonie sind daher einige
immer wiederkehrende formale Prinzipien, die dem Be-
trachter die Rezeption erleichtern sollten. So wird etwa die
Aufforderung zur Imitatio durch eine Identifikationsfigur
im Vordergrund visualisiert. Ebenso anschauliche Motive
bilden die schon genannte Darstellung des Glaubigen am
Scheideweg zwischen Gut und Bose (Abb. 13 u. 14) oder
etwa die Transitorik zwischen Himmel und Erde.

Auch beim Motiv des Tugendweges fiihrte die mehr oder
weniger dynamische Bewegungsenergie bzw. Zielgerichtetheit
im Sinne der Seelenwanderung letztlich immer nach oben.
Dies entsprach dem von den Jesuiten besonders rigoros
verteidigten geozentrischen Weltbild. So definierte etwa
Pater Giovanni Battista Riccioli 1651 in seinem Almagestum
novum die Stellung des Menschen als ,.das absolute Unten in
Relation zum Oben der Planetensphiren und zum absoluten
Héchsten, der Wohnung des Herrn“."' Es 148t sich wohl
schwer feststellen, ob solche Theorien oder doch die kiinst-
lerische Entwicklung zum Hochbarock fiir eine entspre-
chende ,Schubumkehr* in den Kirchendekorationen ver-
antwortlich sind, soda8 der am Ende des 16. Jahrhunderts
im Gesu'* und in St. Michael (Abb. 9) noch ganz eindeutige
von hinten nach vorne verlaufende Sog hundert Jahre spater
durch eine Dynamik von unten nach oben abgelést worden
war. Fiir die damit angestrebten Visionen, wo die Dynamik
des Geschehens und die Transitorik auf die imaginire Ebene
verlagert bzw. vor dem inneren Auge sichtbar wurden, war
nun eine gewisse Statik erforderlich, da sich der sozusagen
richtige und damit einzig wahre Blick nur von einem — im
Fall von Pozzos Fresken in S. Ignazio und Wien sogar
wirklich nur von einem ganz bestimmten und im Boden-
pflaster markierten Punkt aus — ergab.'*

Am schénsten zeigt sich diese Entwicklung durch eine
Gegeniiberstellung des Seitenaltarbildes von Antonio Maria
Viani in Miinchen und des Deckenfreskos von Rottmayr in
Wrodlaw, die beide die Verehrung des Namens Jesu darstellen
(Abb. 18 u. 19). Das Gemilde von 1588 ist ,emblematisch
ins Bild gesetzte dogmatische Lehre”: Das ,Wort" kommt
von Gott durch Maria in die Welt und thront auf deren
SchoB bereits als Salvator Mundi. Dies verdeutlichen sowohl
die Leidenswerkzeuge der Engel als auch die Hostie, um die
die durch weltliche und geistliche Wiirdentriger reprisen-
tierte Kirche versammelt ist. Den drei Ebenen in der Hori-
zontalen steht kompositionell der im Kreuzestod geoffnete
Himmel (Joh. 1,51) und das daraus hervorbrechende Licht
der Gnade als vertikaler Akzent gegeniiber.'** Dennoch

bildet nicht Gottvater im Himmel das Zentrum, sondern das
auf die Erde gekommene ,Wort“ des Erlosers (sieche den
Blick der Engel nach unten!), Maria — in Form eines Gnaden-
bildes! — und die Eucharistie unmittelbar iiber den Augen
der Betenden werden durch Komposition und Licht als
Zielpunkt der Verehrung an der Altarwand der Kirche
gekennzeichnet. Der optische Schwerpunkt liegt eindeutig
im unteren Bilddrittel und damit vor und nicht éiber den
Gliubigen im Kirchenschiff.'™> Analog dazu ist die Decke mit
einer rein ornamentalen Stuckdekoration versehen und bietet
weder einen tatsichlichen noch einen fiktiven Blick zum
Himmel.

Bei der Jesuitenkirche in Breslau hat dann Rottmayr das
gleiche Thema an die — nach einer Intervention von Pozzo! —
vereinheitlichte Decke projiziert, wobei die im Minchner
Bild unten knienden Gliubigen in Breslau logischerweise in
die Zone der Quadraturmalerei und damit sowohl real als
auch illusionistisch unterhalb des Himmels positioniert wur-
den. Die vom ovalen GrundriB der Kirche anstelle des friiheren
Longitudinalraumes  vorgegebene geringere Rhythmi-
sierung der Architektur in der Horizontalen wurde dement-
sprechend durch eine ,gesteigerte affektive Teilhabe” in der
Vertikalen ersetzt. Ebenso ,epochemachend” war es, der
Glorie mit dem Namen Jesu alle anderen ikonologischen
Elemente unterzuordnen.'>

Die theologische und kiinstlerische Weiterentwicklung des
Miinchner Bildes in Richtung Breslau fiihrt die der Gottes-
mutter gewidmete Illustration Sucquets von 1620 vor. Sie
zeigt einen Gliubigen oder Pater, der vor seinem irdischem
Auge die Wunderkraft eines Gnadenbildes — die ,Jungfrau,
welche Dir in Gegenwart vorgebildet ist” — sowie die From-
migkeit der Wallfahrer sieht, withrend sein inneres Auge die
iiber den Wolken thronende Gottesmutter im Kreise der
Engel und Heiligen schaut (Abb. 20)."” Waren Himmels-
kénigin und Gnadenbild auf dem Altarbild von St. Michael
identisch, so kommt es nun durch die wieder vollzogene
optische Zweiteilung von irdischem Sehen und himmli-
schem Schauen zu einer stirkeren Erweiterung des Blickfeldes
und der Himmel wird bildbeherrschend!

Mit der 1622 schon im Titel der Heiligsprechungsoper
genannten Apotheose wurde das Motiv der Glorie erstmals
monumental realisiert und bei den Quarantoredekorationen
bald auch an der Decke der Kirchenapsis illusioniert (Abb. 21).
Diese ,,, Verhimmlischung’ der ecclesia mundana und die
Verweltlichung der ecclesia coelestis“ wurde aber nunvon den
Jesuiten durchaus eigenstindig und wie mir scheint konsequent
umgesetzt. Hatte nimlich Pietro da Cortonain S. Lorenzoin
Damaso eine gezimmerte architektonische Biihne errichtet,
die die Herabkunft der Eucharistie vorstellte, so gab es im
Gesit gemalte Prospekte und Themen wie die Jenseits-
visionen der Apokalypse. Der terrestrische Bereich war hin-
gegen Szenen aus dem Alten Testament, z. B. Moses als
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19. Die Verehrung des Namen Jesu; Entwurf fiir

18. Die Verehrung des Namen Jesu; Altargemdlde von Antonio ein Deckenfresko der Jesuitenkirche in Breslau
Maria Viani, 1597; Miinchen, St. Michael von Johann Michael Rottmayr, um 1704;
Wien, Osterreichische Galerie

20. Der Christ in der ,Betrachtung"” der Gottesmutter 21. Himmlisches und irdisches Jerusalem; Quarantore-
auf Erden und im Himmel; Kupferstich von Martin Lerch Dekoration von Carlo Rainaldi fiir den Gesii, Rom 1650;
nach Boetius van Bolswert, 1620/1672 Fotomontage des Kupferstiches im Gemalde

von S.Sacchi/ F. Gagliardi durch Bjurstrom
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Prifiguration der oben gezeigten Widerkehr, vorbehalten. ">
Dieser Zweiteilung in eine irdische bzw. alttestamentliche
und eine himmlische bzw. neutestamentliche Zone ent-
sprach nicht nur der visioniren Differenzierung des Stiches
von 1620 (Abb. 20), sondern hatte auch eine Verlagerung
des optischen Schwerpunktes zur Folge: Lokalisierte Cortona
1633 das Allerheiligste auf der Hohe des Hochaltares, so befand
sich bei den Jesuiten der kompositionelle und inhaltliche
Mittelpunkt eindeutig iiber dem tatsichlichen bzw. fiktiven
Gebilk der Kirche (Abb. 21 u. 22). Holte man also einerseits
das Géttliche herunter in die Kirche, so ermoglichten die
Dekorationen der Societas Jesu den Blick hinauf ins himm-
lische Jerusalem! Schon bei Pietro da Cortona und dann bei
Andrea Pozzo wurde der Schritt von der ephemeren zur
dauerhaften Dekoration in einer Kiinstlerpersonlichkeit
vollzogen.

Durch den 1693 veroffentlichen Traktat Perspectiva Pictorum et
Architectorum, der bekanntlich Kaiser Leopold 1. dediziert
war,'® wurden diese Motive allgemein verbreitet (Abb. 22).
Eine etwa zeitgleiche allegorische Darstellung der Wiener
Pestsdule fiihrt anschaulich die Ubertragung einer solchen
Vision auf ein osterreichisches Marmordenkmal und den
offentlichen Raum vor (Abb. 23). Tatséchlich war die 1692
vollendete Pestsiule nicht nur durch den von den Zeitgenossen
beobachteten ,ZusammenfluB der kiinstlichen Architectur
und Bildhauerey” innovativ, sondern auch weil hier der
Obelisk zum , Ort einer kaiserlichen Vision, zum Schauplatz
eines Descensus der Dreifaltigkeit gewordeniist“. Eskam also
zur illusionistischen Uberschreitung sowohl der Gattungs-
als auch der Realititsgrenzen.'® Die Idee zur Wolken-
pyramide stammt nun vom Sohn des Architekten der
Quarantore-Apparate der Societas Jesu, wihrend die inhalt-
liche Konzeption dem Jesuiten Franz Menegatti oblag. Die
zur Einweihung 1692 veréffentlichte Festschrift enthielt die
Predigt des Jesuiten Ignatz Kriechbaum und eine genaue
Beschreibung der an Invention und Ausfiihrung beteiligten
Kiinstler sowie eine Erliuterung des Denkmals und seiner
komplexen Ikonographie.'*! Der EinfluB der Jesuiten bei der
Entstehung dieser Inkunabel des Hochbarock in Osterreich
ist also eindeutig.

Betrachtungen und Gottesschau in der Wiener
Jesuitenkirche

Mit der Darstellung des Empyreums iiber einer weit gedffneten
Architektur gelang Rottmayr jedenfalls eine Losung, die
offensichtlich auch Pozzo beim Umbau der Wiener Jesuiten-
kirche angestrebt hitte. Jedenfalls versuchte er, mithilfe der
oben genannten Farbakzente und der Scheinkuppel eine
Zentralisierung des Langhauses zu erreichen. Einen
weitereren Akzent setzte der Padre mit dem Umbau der
Seitenkapellen, indem die Zahl der Beichtstiihle verdoppelt
und die Anzahl der Altarbilder auf drei erweitert wurde. Der

daraus resultierende Nachteil der Verdunkelung des Lang-
hauses bot die Méglichkeit, den Kontrast zur himmlischen
Glorie zu steigern, folgte vielleicht aber der von Ignatius bei
seinen Exerzitien geforderten Abdunkelung des Raumes. Es
scheint jedenfalls naheliegend, die Frage nach einer ignati-
anischen Spiritualitit — zusitzlich zum rhetorisch-ikono-
graphischen Sinn —auch bei der Wiener Jesuitenkirche noch
einmal zu stellen. Zum Einstieg bietet sich der dem Eintre-
tenden im zweiten, d. h. de facto im ersten Joch, vorgefiihrte
Engelssturz an, dessen , Betrachtung" Ignatius dem Glaubigen
als ,Erste Ubung" seiner Exerzitien empfiehlt:

_Punkt 1. Ich soll das Gedichtnis auf die erste Siinde, die
Siinde der Engel, hinwenden und dann den Verstand indem
ich dariiber nachdenke, und hierauf den Willen, indem ich
mir das Ganze in die Erinnerung zu rufen und zu verstehen
suche, damit ich durch den Vergleich dieser einen Siinde der
Engel mit meinen so zahlreichen Siinden um so mehr mit
tiefster Beschimung erfiillt werde: wenn nimlich jene we-
ﬁen einer einzigen Siinde in die Holle kamen, wie haufig

abe dann ich wegen so vieler dasselbe verdient! Ich sage,
man soll sich die Siinde der Engel vor das Gedichtnis
fithren: wie diese, da sie in der Gna<§e erschaffen waren, sich
ihrer Freiheit nicht zu ihrem Heile bedienen wollten, um
nimlich ihrem Schépfer und Herrn Ehrfurcht und Gehor-
sam zu erweisen, sondern wie sie in Hochmut gerieten, aus
der Gnade in Bosheit verkehrt und vom Himme%in die Holle
hinabgeschleudert (sic!) wurden.”'*

Und auch die Ruhe auf der Flucht nach Agypten vor dem
Hochaltar, die ungewéhnlich anmutet, dient dem Ordens-
griinder dazu, sich bei der, Beschauung" iiber die Geburt des
Herrn die Menschwerdung des Gottessohnes besser vorstellen
zu kénnen:

,Voriibung 1. Sie bietet den geschichtlichen Vorgang, und
zwar hier: wie U.L. Frau im neunten Monat ihrer Erwar-
tung, auf einer Eselin sitzend, wie man sich frommer Weise
vorstellen kann, und Joseph und eine Magd, ein Rind mit
sich fiithrend, von Nazareth auszogen, um nach Bethlehem
zu reisen zur Entrichtung der Abgabe, die der Kaiser allen
jenen Lindern auferlegt hatte. 2. Anschauliche Vorstellung
des Ortes; hier soll ich mit den Augen der Einbildungskraft
den Weg von Nazareth nach Bethlehem sehen und dabei die
Linge und Breite betrachten und ob dieser Weg eben ist
oder ob er iiber Tiler oder Hohen geht. Desgleichen soll ich
den Ort oder die Hohle der Geburt schauen, wie groB, wie
klein, wie niedrig, wie hoch und wie sie eingerichtet war.
[...] Punkt 1. Ich schaue die Personen, ich erblicke also U.L.
Frau und Joseph und die Magd sowie das Jesuskind, nach-
dem es geboren ist, und dabei sehe ich mich als kleinen
armen Menschen und unwiirdigen Diener an [...] 2. Ich
schaue, beachte und betrachte, was die Personen reden, und
indem ich das Augenmerk auf mich selbst lenke, suche ich
irgend eine Frucht daraus zu gewinnen. 3. Ich schaue und
betrachte, was sie tun, z. B. wie sie die Reise machen und
Miihen auf sich nehmen, damit der Herr in groBter Armut
geboren werde und nach so vielen Miihsalen, nach Hunger
und Durst, nach Hitze und Kilte, nach Unbilden und
Schmihungen am Kreuze sterbe, und alles das um meinet-
willen. [....]#163
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22. Irdische und himmlische Erquickung durch Brunnenwasser
und Brot des Lebens; Quarantore-Dekoration von A. Pozzo,
Gesu, 1695; Kupferstich im Perspektivtraktat, 1708

Diese heilsgeschichtlichen Betrachtungen im Modus der
Himmelsvision oder als narrative ,Quadri riportati‘ wirken
zwar formal und ikonographisch disparat, kénnten aber
sogar einen direkten Bezug besitzen.'** Denn in der gleich-
zeitigen Breslauer Jesuitenkirche befinden sich ein Engels-
chor und eine Geburt im Stall ebenfalls nebeneinander, um
den Lobpreis des inkarnierten Gottessohnes als Jesus gaudium
Angelorum sowie Jesus pauperrimus im Rahmen der Litanei
vom Namen Jesu zu veranschaulichen.'®® Unabhiingig davon
wird die eschatologische Verherrlichung Gottes, der die
Schwachen aus dem Staub emporhebt,'® in der Mitte des
Langhauses jedenfalls mit einer ekklesiastischen Sicht ver-
bunden, die ja auch durch die Rolle der Kirchenpatronin
Maria als ,Mater ecclesiae’ naheliegt. Denn die Form der
Tambourkuppel ist zwar formal den anderen Scheinkuppeln
Pozzos vergleichbar,'” aber inhaltlich von diesen unter-
schieden und eindeutig konnotiert (Abb. 28). Denn der
Monopteros entspricht nicht nur der gelidufigen Symbolisie-
rung der Rémisch-katholischen Kirche (Abb. 27), sondern

23. Leopold 1. in Vision des himmlischen Jerusalems;
Kupferstich der Dreifaltigkeitssiule
von Elias Nessenthaler, 1696

der Kuppelbau wird durch die Personifikation der Religio/
Fides mit Prudentia und Justitia in der Hauptachse, den
Bildnissen der Apostel Petrus und Paulus in der Querachse
sowie den Kirchenvitern in den Zwickelfeldern ikonographisch
eindeutig als Ecclesia bestimmt.'*® Diese Allegorie der apo-
stolischen Kirche wird nun nicht nur durch das Jesuiten-
wappen, dessen drei Tugenden vielleicht gleichzeitig die
Erzengel Gabriel, Raffael und Michael symbolisieren, son-
dern auch durch die Patrozinien der Altire historisch und
geographisch verortet bzw. getragen: Sind die vier vorderen
Kapellen dem durch die Schutzpatrone symbolisierten kirchen-
politischen Kampf des Ordens in Mitteleuropa (Ignatius,
Michael — Joseph, Leopold) gewidmet, so veranschaulichen
die vier beim Eingang gelegenen Altire die Erziehungsarbeit
der Gesellschaft Jesu: Franz Borgia vertritt die Bruderschaf-
ten; die Kreuzigung steht im Mittelpunkt der Theologischen
Fakultiit, Anuna Maria das Lesen lehrend veranschaulicht d
Schulwesen, und Katharina war bekanntlich Patronin ¢
Philosophischen Fakultit.'®
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24. Der idiber den Himmeln thronende Gottvater,
Kuppel der Capella Chigi in Santa Maria del Popolo von Raffael, Rom, um 1515
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25. Der iiber den Himmeln thronende Gottvater sowie die eschatologische Rolle Mariens;
Kupferstich von Raphael Sadeler nach einem Fresko von Federico Zuccaro im Collegio Romano in Rom, 1580
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26. Himmelfahrt Mariens; 27. Allegorie der Romisch-katholischen Kirche;
Kuppel der Engelskapelle des Gesu; Kupferstich von Martin Lerch
Federico Zuccaro, Rom, 1588 nach Boetius van Bolswert, 1620/1672

28. Scheinkuppel der Wiener Jesuitenkirche von Andrea Pozzo, um 1705
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Pozzos kiinstlerische Leistung der Scheinarchitektur mit
dem ,Sotto in sit’ der Engel scheint in diesem Zusammen-
hang jedoch nicht nur eine ,materielle Metapher” im Sinne
Tesauros zu sein,'™ sondern ebenfalls eine besonders ein-
sichtige Visualisierung der im Psalm 113 beschriebenen
Transitorik und rdumlichen Distanz, nimlich des Sursum und
Deorsum zwischen Ober- und Unterwelt. So symbolisieren
Engelsglorie und Engelssturz anschaulich die in Vers 5-8
zitierte Aufnahme der Demiitigen ins Empyreum sowie die
VerstoBung der Stolzen aus diesem, wie es ja auch Rubens
schon 1615 vorgefiihrt hatte (Abb. 12):

,Wer gleicht dem Herrn unserm Gott,

im Himmel und auf Erden,

ihm, der in der Hohe thront,

der hinabschaut in die Tiefe,

der den Schwachen aus dem Staub emporhebt
und den Armen erhéht, der im Schmutz liegt?
Er gibt ihm einen Sitz bei den Edlen,

bei den Edlen seines Volkes.”

Mag hier der Zusammenhang zwischen biblischem Text und
Fresko noch sehr allgemein erscheinen, so lafit die konse-
quente Verschrinkung beider Elemente bei Pozzos Schein-
kuppel keinen Zweifel an einer beabsichtigen Inszenierung.
Denn das kiinstlerische Meisterstiick der Quadratur lenkt
wie ein Fernrohr den Blick auf Gottvater in der Glorie der
Laterne und veranschaulicht damit die den Himmel iiber-
ragende Herrlichkeit des Allmichtigen iiber dem fiktiven
hochsten Punkt des Gebiudes. Dazu fiigen sich die Psalm-
verse , Der Name des Herrn sei gepriesen von nun an bis in
Ewigkeit! Vom Aufgang der Sonne bis zum Untergang sei der
Name des Herrn gelobt!“ unter der Scheinkuppel sowie , Der
Herr ist erhaben iiber alle Volker, seine Herrlichkeit iiberragt
die Himmel* genau im Laternenring der Kuppel (Abb. 28)!

Die von Pozzo mithilfe der Quadratur geschaffene Hierar-
chie des imaginiren Raumes entspricht wahrscheinlich der
1646 von Athanasius Kircher in einem Diagramm vorgestell-
ten Unterteilung des Universums in ,Supercoelestia/Deus’,
Coelum/Angelus’, ,Nubes/Homo' sowie ,Terra/Animal’
oder der 1651 von Riccioli vertretenen Dreiteilung in einen
unteren Bereich der Menschen, ein Oben der Planeten sowie
der noch dariiber befindlichen Wohnung des Herrn.' Es
diirfte jedenfalls kein Zufall sein, daB die Losung des Maler-
Architekten Andrea Pozzo hier nicht nur formal, sondern
auch ikonographisch dem beriihmten Vorbild eines anderen
Maler-Architekten entspricht, namlich der Kuppel der
Capella Chigi von Raffael in Santa Maria del Popolo. Auch
hier blickt Gottvater iiber dem Himmel auf den Betrachter
unter der Kuppel, um ihn zur ewigen Seeligkeit einzuladen
(Abb. 24).

Die beiden Charakteristika der Ausstattung der Jesuiten-
kirche — eine allegorisch-typologische Biindelung unter-

schiedlicher Themen sowie die inhaltlich-formale Ver-
schriinkung mit einem Zug von unten nach oben — waren
jedoch keine Innovationen Pozzos, sondern bereits in der
Friihzeit des Ordens von Federicco Zuccaro vorweggenommen
worden. Ersteres belegt etwa ein Fresko im Collegio Romano,
das schon 1580 durch einen Kupferstich von Raphael Sadeler
in Augsburg allgemein bekannt gemacht wurde: In der
terrestrischen Zone wird die Darstellung der Verkiindigung
von den Propheten des Alten Bundes mit Schrifttafeln
kommentiert und beide Gruppen werden durch die gemein-
same Architektur (der Ecclesia Veteri et Novi Testamenti'?)
zusammengefasst, wihrend die Symbole der marianischen
Litanei in seitlichen Landschaftsausblicken erscheinen. Die
obere Hilfte des Wandfeldes beherrscht die Darstellung der
Himmel, wobei eindeutig zwischen jenem der Engelschore,
dem dahinter bzw. dariiber befindlichen Bereich des Heili-
gen Geistes sowie dem Sitz des Allerhochsten (sic!) an der
Spitze der Komposition unterschieden wird (Abb. 25). Vom
selben schon oben erwihnten rémischen Kiinstler der Gegen-
reformation, aber aus dem Jahr 1588, stammt die Engels-
kapelle des Gesi: mit ihrer ebenso eindringlichen Visualisie-
rung jesuitischer Programmatik: an den Seitenwinden des
Raumes werden mit der Darstellung des Engelssturzes und
der Rettung der Seelen aus dem Fegefeuer — wie spiiter bei
Rubens (Abb. 12) — dem Betrachter die inhaltlich-formalen
Gegenbewegungen eines guten oder bosen Lebens vorge-
fiihrt. In der Tambourzone hat man hingegen mit den
Historien von Habakuk, Daniel in der Lowengrube, Jakobs-
leiter und Tobias das in den zur Erde gesandten Engeln
personifizierte Wirken Gottes in der Welt der Menschen an
Beispielen aus dem Alten Testament veranschaulicht. Diein
beiden Zonen bereits deutliche ikonologische Dynamik zwi-
schen Welt und Uberwelt erreicht an der durch den Zentral-
raum besonders wirksamen Kuppel seinen optischen und
inhaltlichen Hohepunkt, da dort die Himmelfahrt Mariens
zu sehen ist. Durch die Komposition wird jedoch innerhalb
der einheitlichen Bildfliche deutlich zwischen dem Bereich
der Engelschre und dem dariiber liegenden Sitz der Dreifaltig-
keit unterschieden (Abb. 26). Die zeitgleichen Meditazioni
sopra gli angeli Santi e particolarmente sopra gli angeli custodi
des hl. Luigi Gonzaga und die Einfithrung des Schutzengel-
festesim Jahre 1612 auf Betreiben der Jesuiten beweisen, da
nicht nur die oben erwiihnten Beispiele der Druckgraphik
(Abb. 13-15), sondern auch dieses frithe jesuitische
,Gesamtkunstwerk“ ganz bewuBt vom ,Concetto’ eines in
mehrere Sphiren differenzierten Himmels (,nostro cielo
materiale [...] distinto dal numero die pianeti in varie sfere e
corpi celesti*) sowie von der Funktion der Engel, im Auftrag
Gottes dessen Gaben und Gnaden auf die Erde niederzu-
bringen (,angeli, peri [...] il signore dell'universo manda alla
terra nostra gl'influssi de’ suoi doni e grazie spirituali®),
ausgehen.'” Die Fresken Pozzos in der Wiener Jesuiten-
kirche bilden m. E. nur eine weitere und durch die Einbezie-
hung des gesamten Kirchenraumes besonders eindrucksvolle
Variante dieses Konzeptes.
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Apostolat, Prunk und Flexibilitat

War Rottmayrs Fresko das ,erste groBdimensionierte joch-

iibergreifende Langhausgewdlbe nérdlich der Alpen®, so
vollzog Pozzo in Wien den Schritt ,zu einem genuinen
,Farbraum’ (...) auf hochstem kiinstlerischen Niveau. Die
Auswirkungen auf das weitere Geschehen waren betricht-
lich.“!” Der kiinstlerische und damit propagandistische Er-
folg war dem Orden jedenfalls sicher! Dem Wiener Gottes-
haus wurde schon bei seiner Fertigstellung 1706 von einem
Jesuiten bescheinigt, daB es die Bewunderung Deutschlands
und den Neid Italiens hervorrufe, und Pozzo selbst hat man
als , Religiosi nostri Apelles, et Pictorum Princeps gepriesen.
Padre Andrea wurde dementsprechend nicht nur vom Kaiser
und von Fiirst Liechtenstein beschiftigt, sondern er war bis
zu seinem Tod 1709 in Wien auch fiir die Kirchen der
Barmberzigen Briider, der Trinitarier und der Franziskaner
titig.!™ Der tatsichliche Erfolg seiner Kunst zeigte sich aber
vor allem daran, daB unmittelbar danach in den Kirchen
zweier alter Orden, der Melker Benediktiner sowie der Vorauer
Augustinerchorherren, die zunichst vorgesehenen Stuck-
dekorationen verworfen bzw. sogar abgeschlagen wurden,
um Pozzos Hlusionismus nachzuahmen. Und die 1718 im
Stift Pollau geschaffenen Fresken von Matthias von Gorz
folgen ebenfalls direkt dem Vorbild Pozzos, allerdings von
S. Ignazio.'”

Alle diese kiinstlerisch an Pozzos Losungen orientierten
Gotteshiuser weisen auch eine neue ikonologische Struktur
auf, deren zentralisierende Komplexitit ekklesiastisch aus-
gerichtet ist.””® Laut Haskell unterscheiden sich nun die
Programme der (rémischen) Kirchen der Jesuiten von jener
der anderen Orden gerade durch diese universalistische, d.h.
die Gesamtkirche und nicht nur den einzelnen Glaubigen
behandelnden Themen. Dies konveniert mit der Tatsache,
daB sich die Jesuiten von den alten Orden durch ihr Selbst-
verstiandnis als Apostel und nicht Ménche, durch die univer-
sale Sendung anstelle der ,Stabilitas Loci' und durch das
,Gott finden in allen Dingen” anstelle des Chorgebetes
unterschieden.'”” Die offensichtlich daraus resultierende
,Stringenz verlieh den Deckenfresken ihrer Gotteshauser
eine logische Kraft, die den meisten anderen Gotteshiusern
fehlt*."”® Es liegt daher nahe, auch die mit der dekorativen
Einheit einhergehende ikonographische Zentralisierung
und apostolische Ausrichtung der ésterreichischen Kirchen
nach 1700 auf den EinfluB der Jesuiten und Pozzos zuriick-
zufithren.'”

Ebenso folgerichtig und folgenreich war offensichtlich die
Materialisthetik dieser Kirchenbauten. So priesen die Wiener
Jesuiten 1706 ausdriicklich den , splendor” ihrer Kirche, und
in der 1697 publizierten Breve descrittione der Ignatius-
kapelle des Gesu wurde gleichfalls ,l'altezza, che I'Arte
desidera, e la maesta che I'occhio richiede” durch Mitwirkung
dutzender groBer Kiinstler (Michelangelo und Bernini ein-

geschlossen) sowie durch den materiellen Prunk der
,marmori pretiosi“, darunter ,Verde antico’ und Lapislazuli
sowie ,Bronzo dorato’, hervorgehoben.'® Trotz des Géld-
mangels des Ordens in der Frithzeit und der angeblich
desinteressierten Ordensoberen 1Bt sich die Entwicklungs-
linie diesbeziiglich ebenfalls bis an die Wurzeln der jesuiti-
schen Kunsttitigkeit zuriick verfolgen. Die beste Vorstel-
lung vom materiellen und kiinstlerischen Prunk einer frizh-
barocken Jesuitenkirche liefert vielleicht der ,Genueser
Gesu“, Sant Ambrogio, der 15891606 mit echten Marmor-
siulen, vergoldetem Stuck und Gemilden von Peter Paul
Rubens ausgestattet wurde. Konnte der kunstverstindige
Bauleiter P. Marcello Pallavicini hier auf das Vermogen
seiner Bankiersfamilie zuriickgreifen, so standen seinem in
Antwerpen das gleiche anstrebenden Mitbruder offensicht-
lich solche Moglichkeiten nicht zur Verfiigung. Der Superior
Jacob Tirinus muBte daher 1625 entlassen werden, weil er
beim Bau der Jesuitenkirche und deren Ausstattung durch
Rubens Schulden in der Héhe von 500.000 Gulden ange-
héuft hatte.'* Und schon lange vor der expliziten Material-
isthetik in S. Andrea al Quirinale (1658)'¥2 und Judenburg
(1659) wurde 1595 die festliche Auskleidung des Gesi mit
bunten Damaststoffen und Wandteppichen rezeptions-
asthetisch legitimiert: ,Et cosi per movere li animi di
ciascuno a maggior divozione s’adorno tutta la chiesa con
velluti damaschi et altri drapi di diversi colori et panni di
razza“.'® Prunk (und kiinstlerische Argutezza) als sinnli-
ches Mittel war nun genau jener erste Schritt zur Erweckung
tugendhafter Gefiihle, mit dem nicht nur der rhetorische
Dreischritt des ,delectare, docere et movere” eingeleitet
wurde,'® sondern auch der Ausgangspunkt fiir die ,,Bedeu-
tungen, Gleichnisse und Trostungen® der auf der psychi-
schen Ternar des Aristoteles basierenden dreistufigen
Wahrnehmungstheorie der Exerzitien.'® Die damit ange-
strebte sinnliche, intellektuelle und schlieBlich spirituelle
Erkenntnis wurde spitestens durch den Traktat von Otto-
nelli und Pietro da Cortona im Jahr 1642 fiir die bildende
Kunst mit der Forderung kodifiziert, ein Kunstwerk miisse
dreifaches Wohlgefallen (,diletto sensuale, intelletuale, spi-
rituale”) hervorrufen.'®

Die Exercitia spiritualia des hl. Ignatius und die daraus
abzuleitende visuelle Konzeption des , Theatrum Sacrum®
und seiner Affektappelation lassen sich unschwer auch als
gemeinsamer Nenner der Imagines von Nadal (1593), der
Platzgestaltung in Wien (1631) und des Freskos von
Rottmayr (1704) anfiihren. Der dahinter stehende Dienst
am Apostolat verbindet aber auch das Wirken des Ordens-
griinders und seines Apelles: Beide waren zweifellos beson-
ders begnadete Vermittler zwischen Himmel und Erde - der
eine mit spirituellen Betrachtungen, der andere mit illusio-
nistischen Vorstellungen.'"” An einem Detail der Wiener
Ausstattung 1aBt sich meiner Meinung nach nicht nur die
stupende Qualitit Pozzos, sondern auch dessen , Vermitt-
lung zwischen Himmel und Erde metaphorisch zeigen,
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nimlich genau an der kritischen Stelle der Decke, wo der
plastische Stuck der Architektur in den fingierten Stuck des
Himmelausblickes iibergeht: Hier setzte Pozzo der Malerei
Blattgoldlichter auf, sodab der Ubergang besonders sugge-
stiv wurde!'® Genau damit machte aber Padre Andrea nicht
nur das Ziel des menschlichen Lebens, sondern bewuBt oder
unbewuBt auch jene fortschreitende Erkenntnis deutlich,
die Pietro Sforza Pallavicino 1644 in seinem Rhetoriktraktat
Del Bene vorgestellt hatte.'® Dieser Weg fithrt namlich von
den Fundamenten aus rohem Stein, also der dreidimensio-
nalen Architektur, als Sinnbild des einfachen Erfassens
(sic!) iiber die Fahigkeit des Urteilens iber Wahr und
Falsch, also das ,giudizio” — in unserem Fall iiber die seligen
und gefallenen Engel in der Zone der Scheinarchitektur, bis
zum hohen und wunderbaren Gebiude, also der Schein-
kuppel, und von dort Schritt fiir Schritt in immer entfernte-
re Wahrheiten. Tatsichlich 1a8t sich auch diese theologisch-
kiinstlerische Verschrinkung der Gottesschau bereits um
1600 in der Kunsttheorie Federico Zuccaros und seines
jesuitischen Umfeldes nachweisen. Denn in der Schrift Idea
von 1604 verschmolz Zuccaro ,das Wesen des disegro mit
dem des Allmichtigen“.'” In seinem Ganymedfresko im
Palazzo Zuccaro visualisierte er sowohl die Abstufung in
Hohle-Tier-sinnlich, Architektur-Mensch=sinnlich-geistig
und Himmel-Engel-geistig als auch den ,grenziiberschrei-
tenden Akt" zwischen ,intelligenza umana’ und Jintelligenza
sopranaturale’, wobei die Quadratur der mittleren Ebene
zugeordnet ist und der von Jupiter in den Himmel erhobene
schone Jiingling den Hohenflug der menschlichen Seele
bezeichnet.'”!

Kehren wir also nach dem Versuch, die Inhalt und Form
kongenial verbindenen Bildkiinste der Jesuiten zu beschreiben,
wieder zur Ausgangsfrage zuriick, ob auch die architektoni-
sche Vielfalt unter ein Barrett zu bringen und der Wider-
spruch zwischen der von der Generalkongregation 1558
beschworenen Modestia der Ordensbauten und der Magni-
fizenz der Kirchen um 1700 zu erkliren ist. Tatsichlich
lassen sich jedoch die von Fidler und Levy als Beweis fiir die
Nichtexistenz eines Jesuitenstils gebrachten Beispiele
durchaus auf einen gemeinsamen Nenner bringen. Denn in
Rom wenige Jahrzehnte nach der Ordensgriindung einem
miichtigen und reichen Kardinal an einer Jesuitenkirche
Magnifizenz zeigen zu lassen, war genauso folgerichtig und
sinnvoll, wie in Prag am Vorabend des DreiBigjihrigen
Krieges adelige Forderer zu gewinnen, indem man ihnen und
sich den Luxus eines Kirchenturmes zugestand. Unter den
sicher verinderten historischen und auch kiinstlerischen
Bedingungen' war es dann genauso sinnvoll und vielleicht
auch wohliiberlegt, in den Metropolen Rom und Wien um
1700 mit ihrer reprisentativen Konkurrenz einen interna-
tional anerkannten Kiinstler alle Register seines Konnens
zur Propaganda Fidei et Societatis Jesu zichen zu lassen. Wohl
zurecht haben Patetta und Bailley daher Anpassung und
Flexibilitit als gemeinsames Kennzeichen der Jesuiten-

bauten und des Ordens insgesamt bezeichnet.'”> Wenn es
sein muBte, bezogen die Jesuiten daher — wie 1604 in
Klagenfurt — sogar eine protestantische Kirche'** oder be-
dienten sich fiir ihr Apostolat im spéteren 17. Jahrhundert
eben der hochbarocken Kunst als eines in dieser Zeit beson-
ders wirksamen Mittels.'* Tatsichlich hatte bereits Ordens-
general Claudio Aquaviva festgestellt, daB keineswegs alle
Kirchen nach einem modo anzufertigen seien, sondern die
jeweils vor Ort beste Losung zu suchen ist: , Et intendono le
RR.VV. che non & necessario che i modelli delle nostre chiese
siano tutte ad un modo; secondo le commodita et circon-
stanze che occorrono si possono fare o in una maniera o
nell’altra, come torna meglio.“'*®

Die Ratschlige Aquavivas beziiglich der Architektur waren
also genauso pragmatisch wie jene zur Frage der Beichtviter,
die Mraz vorgetragen hat. Der Ordensgeneral befiirwortete
ein Hofamt namlich deshalb, weil dadurch die Wirksamkeit
fiir die Allgemeinheit groBer sei als in einer untergeordneten
Position. Beides entsprach dem von Ignatius bzw. Jeronimo
Nadal in den Satzungen geforderten ,Nuestro modo de
proceder”, was man wohl ebenso mit ,Unsere Weise vorzu-
gehen® als auch mit ,Unsere Art vorwirts zu kommen*
iibersetzen kann — und damit der als ,Fundament” seiner
Exerzitien propagierten Forderung des Ordensgriinders
nach dem Nutzen des Weltlichen fiir das Geistliche:'’

,Der Mensch ist geschaffen, um Gott unsern Herrn zu
loben, ihm Erfurcht zu erweisen und ithm zu dienen und so
sein Seelenheil zu wirken. Die iibrigen Dinge auf Erden aber
sind des Menschen wegen erschaffen und damit sie ihm bei
der Verfolgung des Zieles, fiir das er geschaffen ist, behilf-
lich seien. Hieraus folgt, daB der Mensch dieselben insoweit
zu gebrauchen hat, als sie ihm zur Erreichung seines Zieles
dienen, und daB er sich von ihnen insoweit freimachen muB,
als sie ihn daran hindern.*'*®

Mit dieser Ideologie vom Zweck, der die Mittel heiligt, war
aber wohl nicht nur der imposante Aufstieg der Gesellschaft
Jesu im Zeitalter des Barock, sondern auch der ebenso tiefe
Fall nach dessen Niedergang besiegelt. Der Hohn, mit dem
der Protestant Christoph Friedrich Nicolai 1781 den
Illusionismus der Wiener Jesuitenkirche als Sinnbild fiir die
Falschheit des Ordens bezeichnet, markiert nicht nur dieses
unrithmliche Ende, sondern auch den Anfang von der wah-
ren Legende vom falschen Jesuitenstil:'®

.Eine solche Art der Malerey kommt mir beinahe vor, wie
der Jesuitenorden selbst. Stehet man in den einzigen ange-
wiesenen Gesichtspunkte der strikten Obedienz, so kann die
Verfassung als ein herrliches und zusammenhingendes Ge-
biude erscheinen. Riickt man aber nur einen Fuf aus dem
Punkte des blinden Gehorsams, so siecht man und siehet es
klarer, je weiter man von diesem Punkte gehet, daB alles nur
Verblendung ist und die Verfassung dieses Ordens mit allen
den verschiedenen Verbindungen, in welche Gott den Men-
schen gesetzt hat, unzusammenhingend und sodem wahren
Wohle der Menschheit hinderlich ist.”2
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Fiir Hinweise und Unterstiitzung bei der Literaturbeschaffung
danke ich Richard Bésel (Rom), Ralph Dekoninck (Briissel),
Joseph Imorde (Ziirich), Herbert Karner (Wien), Evonne Levy
(Toronto), Werner Telesko (Wien), Igor Weigl (Ljubljana) und
P. Gernot Wisser S (Wien). Abkiirzungen: OIAZ - Osterreichi-
sche Ingenieur- und Architekten-Zeitschrift; OAW - Osterrei-
chische Akademie der Wissenschaften.

Zum Stand der Forschung siehe z. B. den umfangreichen
Sammelband einer Tagung von 1997 an der Jesuitenuniversitit
Boston College: John W. O’Malley §J, Cauvin Alexander Bailey,
Steven J. Harris und T. Frank Kennedy SJ (Hg.): The Jesuits.
Cultures, Sciences, and the Arts 1540-1773. Toronto; Buffalo;
London 1999. Uber die Situation in Mitteleuropa informieren
vorallem Aktivititen in Bayern: Peter M. Daly, G. Richard Dimler
SJ und Rita Haub (Hg.): Emblematik und Kunst der Jesuiten in
Bayern: EinfluB und Wirkung. Tornhout 2000 (- Imago Figurata
Studies 3); Reinhold Baumstark (Hg.): Rom in Bayern. Kunst
und Spiritualitiit der ersten Jesuiten. Ausstellungskatalog. Miin-
chen 1997; Die Jesuiten in Bayern 15491773, Ausstellungs-
katalog. Weissenhorn 1991.

Johannes Wrba SJ: Der Orden der Gesellschaft Jesu im alten
Universititsviertel von Wien. In: Giinther Hamann, Kurt
Miihlberger und Franz Skacel (Hg.): Das alte Universititsviertel
in Wien, 1385-1985. Wien 1985 (= Schriftenreihe des Uni-
versititsarchivs 2). S. 47-74.

Johannes Wrba S): Die Geschichte der dsterreichischen Provinz
der Gesellschaft Jesu auf dem Gebiet des heutigen Osterreich. In:
OIAZ 143 (1998). H. 3.S. 94-97. Zum ,Nachleben” siche jetzt
auch: Antonio Trampus: I Gesuiti e 'THuminismo. Politica e
Religione in Austria e nell’Europa Centrale (1773-1798).
Firenze 2000.

Elisabeth Kovécs: Einfliisse geistlicher Ratgeber und hofischer
Beichtviter auf das fiirstliche Selbstverstindnis, auf Macht-
begriffe und politische Entscheidungen ésterreichischer Habs-
burger wihrend des 17. und 18. Jahrhunderts. In: cristianesimo
nella storia 4 (1983). S. 79-102; Robert Bireley SJ: Hof-
beichtviter und Politik im 17. Jahrhundert. In: Michael
Sievernich und Giinther Switek (Hg.): Ignatianisch. Eigenart
und Methode der Gesellschaft Jesu. Freiburg; Basel; Wien 1990.
S. 386-403.

Zur politischen Rolle und Theorie der Jesuiten in dieser Zeit
siehe vor allem: Robert Bireley: Religion and Politics in the Age of
Counterreformation. Emperor Ferdinand 1., William
Lamormaini SJ., and the Formation of Imperial Policy. Chapell
Hill NC 1981; ders.: The Counter-Reformation Prince. Anti-
Machiavellianism or Catholic Statecraft in Early Modern Europe,
Chapell Hill NC 1990.

Richard Bosel: Die Fassade der Kircheam Hof und ein unbekann-
tes Bauprojekt fiir St. Michael in Wien. In: Kunsthistoriker 4
(1987). S. 40-47.

Richard Bosel und Renate Holzschuh-Hofer: Von der Planung
der jesuitischen Gesamtanlage zum Kirchenbau Andrea Pozzos.
In: Hamann, Miihlberger, Skacel (wie Anm. 2). S. 103-110,
hier S. 103-107; Friedmund Hueber: Zur Entwicklung der

10

11

12

13

14

16

Baugestalt des alten Universititsviertels in Wien. In: ebd.
S. 111-125, hieur S. 121; Annemarie Fenzl: Wien - Universi-
titskirche. In: OIAZ 143 (1998). S. 140-143.

Barbara Mikuda-Hiittel: Vom ,Hausmann‘ zum Hausheiligen
des Wiener Hofes. Zur Ikonographie deshl. Josephim 17.und 18.
Jahrhundert. Marburg 1997 (- Bau- und Kunstdenkmiler im
ostlichen Mitteleuropa 4). S. 127-129.

Bosel, Holzschuh-Hofer (wie Anm. 7). S. 106.

Friedmund “Hueber: Die alte Universitit in Wien und ihre
Kirche. In: OIAZ 143 (1998). S. 144153

Zur Kirche siehe zuletzt: Richard Bésel: L'architettura sacra di
Pozzo a Vienna. In: Alberta Battisti (Hg.): Andrea Pozzo. 2. Aufl.
Milano; Trento 1998. S. 160-175.

Manfred Koller: L'ultima opera di Andrea Pozzo a Vienna. In:
Battisti (wie Anm. 11). S. 176~181. Einen ersten Befund bot
Carmen Chizzola: Untersuchung der Architekturfassung und
deren spitere Verinderung in der Stanislaus-Kostka-Kapelle
der Wiener Universititskirche. In: Hamann (wie Anm. 2).
S. 177-181.

Darauf hat schon Ulrike Knall-Brskovsky: Andreas Pozzos Aus-
stattung der Jesuitenkirche in Wien. Korrespondenz von Form,
Inhalt und Ausstattungskunst. In: Wiener Jahrbuch fiir Kunst-
geschichte 40 (1987). S. 159-173, hier S. 161, hingewiesen.

Zum kunsthistorischen Umfeld siehe vor allem: Hellmut Lorenz:
Italien und die Anfinge des Hochbarock in Mitteleuropa. In: Max
Seidel (Hg.): L'Europa e I'arte italiana / Europa und die Kunst
Italiens. Venedig 2000. S. 418-433; Friedrich Pollerof: Auftrag-
geber und Funktionen barocker Kunst in Osterreich. In: Hellmut
Lorenz (Hg.): Barock. Geschichte der bildenden Kunst in Oster-
reich. Bd. 4. Miinchen; London; New York 1999. S. 17-50; ders.:
Kunstgeschichte oder Architekturgeschichte. Erginzende Be-
merkungen zur Forschungslage der Wiener Barockarchitektur.
In: ders. (Hg.): Fischer von Erlach und dic Wiener Barock-
tradition. Wien; Kéln; Weimar 1995 (= Frithneuzeit-Studien 4).
S.59-128.

Zur (Ibernahme von Pozzos Scheinarchitektur siche: Herbert
Karner: Andrea Pozzo e la finta architettura d'altare in Austria e
Boemia. In: Battisti (wie Anm. 11). S. 182-187; Peter Vignau
Wilberg: Le finte cupole e la loro recreazione nella Germania
meridionale. In: ebd. S. 214-223; Pavel Preiss: Pozzo e il
pozzismo in Boemia. In: ebd. S. 430-439; Jerzy Kowalczyk: La
fortuna di Andrea Pozzo in Polonia. Altari e finte cupole. In: ebd.
S. 440-451.

Zu den entsprechenden Beziigenzwischen Wien und Trentschin
siehe: Knall-Brskovsky (wie Anm. 13). S. 168; zu Biographie und
Werk: Henryk Dziurla: Christophorus Tausch uzenn Andrei
Pozzo. Wroctaw 1991 (Historia Sztuki V); ders.: Christophorus
Tausch, allievo di Andrea Pozzo. In: Battisti (wie Anm. 11).
S. 408-429.

Ingeborg Schemper-Sparholz: Skulptur und dekorative Plastik.
In: Lorenz: Barock (wic Anm.14). S. 541f, Nr. 258.
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Knall-Brskovsky (wie Anm. 13); Leo Wallner SJ und Alois
Riedlsberger SJ: Universitiitskirche. Jesuitenkirche Wien. Wien
0. J.; Hans Reitsamer S} und Gustav Schérghofer SJ: Jesuiten-
kirche — Universititskirche. Wien; Salzburg 1999 (- Christliche
Kunststatten Osterreichs 333).

Zu den Zitaten und ihrem Bezug zum Fresko siehe vor allem:
Wallner, Riedlsberger (wie Anm. 18). S. 4-8.

Zur rhetorischen Struktur der Jesuitenkirche siehe vor allem:
Knall-Brskovsky (wie Anm. 13). passim.

Eine solche Deutungsmoglichkeit barocker Fresken nach dem
Sensus litteralis und Sensus mysticus wurde bereits frither vorge-
schlagen: Wilhelm Mrazek: Ikonologie der barocken Deckenma-
lerei, Wien 1953 (- Sitzungsberichte der OAW, phil -hist. Klasse
228/3).

Wolfgang Prohaska: Gemilde. In: Lorenz: Barock (wie Anm. 14).
S. 380-460, hier S. 424, Nr. 160.

Der hl. Leopold erscheint etwa auf dem Titelblatt der
Universititsmatrikel von 1648 als Pendant zum Di6zesanpatron
Stephanusund damit eindeutigals Landespatron. Beide Heiligen
als Pendants findet man etwa auf dem Hochaltar der Linzer
Jesuitenkirche von 1683 und daher wohl ebenfalls als Landes-
und Schutzpatrone: Heinz Urban SJ: St. Ignatius. Alter Dom
Linz. Ried/Innkreis 1994. S. 6.

Prohaska (wie Anm. 22). S. 409f., Nr. 147; Erich Hubala: Johann
Michael Rottmayr. Wien; Miinchen 1981. S. 147-152, hier
S. 150, Abb. 83.

Triumph der Phantasie. Barocke Modelle von Hildebrandt bis
Mollinarolo. Ausstellungskatalog. Wien 1998. S. 235-239 (Luigi
Ronzoni).

Etwa gleichzeitig wurden auch in der Jesuitenkirche auf der
Prager Kleinseite die geplanten Historien des Kirchenpatrones
Nikolaus Fresken durch Allegorien der Missionstitigkeit der
Jesuiten ersetzt: Pavel Preiss: Frantisek Karel Palko. Zivot a dilo
malife sklonku sttedoevropského baroka a jeho bratra Frantitka
Antonina Palka. Praha 1999. S. 334.

Werner Telesko: Die Seitenaltarbilder der Marienkirche in Sulz
im Wienerwald. Ein Beitrag zur Frommigkeitsgeschichte im
maria-theresianischen Zeitalter. In: Mitteilungen des Osterrei-
chischen Staatsarchivs 48 (2000). S. 379404

Zu dieser Gattung siehe u. a. Werner Telesko: Thesenblatter
osterreichischer Universititen. Ausstellungskatalog. Salzburg
1996 (- Schriften des Salzburger Barockmuseums 21).

Sibylle Appuhn-Radtke: Das Thesenblattim Hochbarock. Studi-
en zu einer graphischen Gattung am Beispicl der Werke
Batholomius Kilians. WeiBenhorn 1988. Nr. 6 u. 12.

Zu Augsburg als Verlagsort der Jesuiten siehe: Helmut Gier:
Buchdruck und Verlagswesen in Augsburg vom DreiBigjahrigen
Krieg bis zum Ende der Reichsstadt. In: ders. und Johannes
Janota: Augsburger Buchdruck und Verlagswesen. Von den
Anfingen bis zur Gegenwart. Wiesbaden 1997. S. 479-516.
hier S. 512-514.

31
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Géza Galavics: Kossiink kardot az pogany ellen. Torook haborik

. éskésomiiveszet. Budapest 1986. Abb. 61,66,67, 71 und 85-89.

Margarethe Rath: Die Promotionen und Disputationen sub
auspiciis imperatoris an der Universitéit wien. In: Mitteilungen
des Instituts fiir Osterreichische Geschichtsforschung 6 (1953).
S. 47-164. Zur Bedeutung der Jesuiten fitr die Panegyrik Leo-
polds 1. im allgemeinen und der Rolle der Promotionen ,Sub
Auspiciis’ im besonderen siehe neuerdings: Maria Goloubeva:
The Glorification of Emperor Leopold 1. in Image, Spectacle, and
Text. Mainz 2000. S. 52--55.

Giinther Jontes: Die Leobener Jesuiten-(heute Pfa_x_'r-)Kirche
St. Xaver. Zur Bau- und Kunstgeschichte. In: OIAZ 143
(1998). S. 121-127.

France M. Dolinar: Das Jesuitenkolleg in Laibach und die Resi-
denz Pleterje 1597-1704. Ljubljana 1976.

Ana Lavri¢: Obnovitvena in olep’sevalna dela pri seminarju,
gimnaziji in pristavi ljubljanskih jezuitov v 18. stoletju. In:
Jezuitski kolegij v Ljubljani (1597-1773) Zbomik razprav.
Ljubljana 1998. S. 167-187, hier S. 185; Blaz Resman:
Sentjakobska cerkev v 18. stoletju. In: ebd. S. 189-228.

Janez Hofler (Hg.): Editor’s Introduction. In: Francesco Robba
and the Venetian Sculpture of the Eighteenth Century. Papers
from an International Symposium Ljubljana, 16®-18" October
1998. Ljubljana 2000. S. 9-14, hier S. 12.

Liselotte Popelka: Castrum doloris oder , Trauriger Schauplatz”.
Untersuchungen zu Entstehung und Wesen ephemerer Archi-
tektur. Wien 1994 (- OAW. Veroffentlichungen der Kommission
fiar Kunstgeschichte 2).

Liselotte Popelka: Trauer-Prunk und Rede-Prunk. Der friih-
neuzeitliche Trauerapparat als rhetorische Leistung auf dem
Weg zur virtuellen Realitit. In: Birgit Boge und Ralf Georg
Bogner (Hg.): Oratio Funebris. Die katholische Leichenpredigt
der frithen Neuzeit. Amsterdam 1999 (= Chloe. Beihefte zum
Daphnis 30). S. 9-80.

Siche dazu: Christian Hecht: Katholische Bildertheologie im
Zeitalter von Gegenreformation und Barock. Studien zu
Traktaten von Johannes Molanus, Gabriele Paleotti und anderen

Autoren. Berlin 1997.

Der Arbeitstitel dieser Studie lautet , Affektiibertragung. Studien
zur Kulturgeschichte des Wahrheitsbegriffes”.

Wilhelm Lamormaini SJ: Ferdinandi II. Rémischen Khaysers
Tugenden. Wien 1638. 4. Kapitel, S. 25.

Richard Bésel: Jesuitenkirchen in Italien (1540-1 773). Teil 1:
Die Baudenkmiler der romischen und der neapolitanischen
Ordensprovinz. Wien 1995 (- Publikationen des Historischen
Institutes beim Osterreichischen Kulturinstitut in Rom ¥/7).

Eine Zusammenstellung der einschlagigen Vorschriften bietet:
Isabella Balestreri: L. architettura negli scritti della Compagnia di
Gesit. In: Luciano Patetta u. a. (Hg.): L'architettura della
Compagnia di Gesi in Italia XVI-XVIII secolo. Ausstellungska-
talog Milano. Brescia 1990. S. 19-26.
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44 Filippo Iapelli SJ: Una nuova fonte de documenti: i 311 54 Eine Zusammenfassung des aktuellen Forschungsstandes bietet:
manoscritti del volume 156 della National Library di Malta. In: Gauvin Alexander Baily: ,Le style jésuite n'existe pas’: Jesuit
Luciano Patetta und Stefano Della Torre (Hg.): L'architettura Corporate Culture and the Visual Arts. In: O’Malley u. a. (wie
della Compagnia di Gest: in Italia XVI-XVIII secolo. Atti del Anm. 1). S. 38-89.
convegno Milano, Centro Culturale S. Fedele 24-27 ottobre
1990. Genova 1992. S. 35-40. 55 Finen Uberblick iiber die Jesuitenbauten in Osterreich bietet:
Friedmund Hueber: Jesuitenbauten in Osterreich. In: OIAZ 143
45 Richard Bosel: Tipologie e traditizioni architettonice nell edilizia (1998). S. 98-109.
della Compagnia di Gesu1. In: Patetta: Della Torre (wie Anm. 44).
S. 13-19. 56 Brigitte Schneider: Jesuitenkirche und ehemaliges Kolleg. In: Die
sakralen Kunstdenkmiler der Stadt Innsbruck. Wien 1995 (-
46 Zu solchen Zitaten der Ignatiuskapelle siche: Evonne Levy: OKT 52/2).S.278-331, hier S. 279f., Abb. 251; Brigitte Schnei-
Locating the ,bel composto’. Copies and imitations in the Late der-Prettner: Die Innsbrucker Jesuitenkirche. In: OIAZ 143
Baroque. In: Louis de Moura Sobral (Hg,): Struggle for Synthesis. (1998). S. 109-118.
The Total Work of Art in the 17" and 18" Centuries. Simpésio
Internacional Braga 11-14 de Junho de 1996. Lisboa 1999. 1, 57 Giinther Jontes und Kurt Woisetschliger: Die ehemalige Jesui-
S. 73-84. ten- und heutige Stadtpfarrkirche St. Xaver zu Leoben. Ge-
: schichte und Kunst. Leoben 1987; Giinther Jontes: Leobener
47 Roberta Maria Dal Mas: L'altare di sant’Ignazio nel Gest di Jesuiten (wie Anm. 33). S. 121-127.
Roma: ¢ronache del progetto. In: Vittorio De Feo und Vittorio
Martinelli (Hg): Andrea Pozzo. Milano 1996. S. 144-155; 58 Justus Schmidt: Die Linzer Kirchen Wien 1964 (- OKT 36).
Maurizio Gargano: L altare di sant’Ignazio nel Gesti di Roma: S. 164.
committenza e cantiere. In: ebd. S. 156-167. Die Referentin
bereitet ebenfalls eine Publikation' vor: The Chapel of St. 59 Alexander Kronsteiner: Zur geschichtlichen Situation um die
Ignatius. A Study Based on Documents in the Jesuit Archive in Zeit der Erbauung der Michaelerkirche in Steyr. In: O1AZ 143
Rome (Historical Institute, Rom). (1998). S. 130-132, hier S. 131.
48 FEvonne Levy: Che cos'’® un Autore/ Architetto gesuita? In: 60 Johannes Terhalle: ,...ha della Grandezza de padri Gesuiti". Die
Battisti (wie Anm. 11). S. 132-139. Architektur der Jesuiten um 1600 und St. Michael in Miinchen.
In: Baumstark: Rom (wie Anm. 1). S. 83-146, hier S. 95 und
49 Die Referentin hat sich zuletzt in ihrer Habilitationsschrift mit 100f.
dieser Thematik beschiftigt: Sibylle Appuhn-Radtke: Visuelle
Medien im Dienst der Gesellschaft Jesu. Johann Christoph Storer 61 Dietz-Riidiger Moser: Geselligkeit und Volkskunde. Zum Fest-
(1620-1671) als Maler der Katholischen Reform. Miinchen wesen im barocken Wien. In: Wolfgang Adam (Hg.): Geselligkeit
2000. und Gesellschaft im Barockzeitalter. Wiesbaden 1997 (- Wolfen-
biitteler Arbeiten zur Barockforschung 28). 1, S. 113-134,
50 Auf die Vorbildwirkung der Franziskustafeln fiir graphische hier S. 121-126.
Portrits des hl. Ignatius wurde jiingst auch in anderem Zusam-
menhang hingewiesen: Christine Géttler: ,Actio” in Peter Paul 62 Wrba (wie Anm. 2). S. 63.
Rubens, Hochaltarbildern fiir die Jesuitenkirche in Antwerpen.
In: Joseph Imorde, FritzNeumeyer und Tristan Weddigen (Hg. ): 63 Susan Tipton: ,Super aspidem et basiliscum ambulabis...”. Zur
Barocke Inszenierung. Emsdetten; Ziirich 1999. S. 10-31, Entstehung der Mariensiulen im 17. Jahrhundert. In: Dieter
hier S. 18-20. Breuer (Hg.): Religion und Religiositiit im Zeitalter des Barock.
Wiesbaden 1995 (- Wolfenbiitteler Arbeiten zur Barock-
51 Fkkehard Mai und Hans Vlieghe (Hg.): Von Brueghel bis forschung 25). S. 375-397.
Rubens. Das goldene Jahrhundert der flimischen Malerei. Aus-
stellungskatalog. Wien; Koin 1993. S. 518f., Nr. 1661.1. Siche 64 Sabine M. Schneider: Bayerisch-romisches Siegeszeichen. Das
dazu auch das Kapitel , Beziehungen zu den Franziskanern™ bei Programm der Miinchner Michaelskirche und seine zeitgenossi-
Giinter Switek SJ: Die Eigenart der Gesellschaft Jesu im Vergleich sche Rezeption aus der Perspektive der Einweihungsfestschrift.
zu den anderen Orden in der Sicht des Ignatius und seiner In: Baumstark: Rom (wie Anm, 1). S. 171-198, hier S. 175 und
ersten Gefihrten. In: Sievernich, Switek: Figenart (wie Anm. 4). 186f.
S. 204-232, hier S. 205-209.
65 (Jean Dubreuil SJ:) La Perspective Practique. Paris 1641. 5. 109.
52 Markus Hundemer: Rhetorische Kunsttheorie und barocke Dek-
kenmalerei. Zur Theorie der sinnlichen Erkenntnis im Barock. 66 Terhalle (wie Anm. 60). S. 100-101; Klaus Schwager: Concetto
Regensburg 1997 (- Studien zur christlichen Kunst 1). e realtd: alcune precisazioni sulla difficile nascita del Gesti di
Roma. In: Patetta, Della Torre (wie Anm. 44). S. 69-79.
53 Siehe dazu: Wemner Telesko: Barocke Kunst und Rhetorik.
Beobachtungen zu einem methodischen Schwerpunkt der jiinge- 67 Clare Robertson: Two Farnese Cardinals and the Question of
ren Kunstwissenschaft anhand einiger Neuerscheinungen. In: Jesuite Taste. In: O'Malley u. a. (wie Anm. 1). S. 134-147.
Frithneuzeit-Info 10 (1999). S. 294-301.
68 So forderte etwa der Stifter der Chiesa Nova der Oritorianer

dieselben Privilegien wie sie Farnese von den Jesuiten beim Gest
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zugestanden worden waren: Francis Haskell: Maler und Auftrag-
geber. Kunst und Gesellschaft im italienischen Barock. Kéln
1996. S. 108f.

Thomas DaCosta Kaufmann: East and West: Jesuit Art and
Artists in Central Europe, and Central European Art in the
Americas. In: O’'Malley u. a. (wie Anm. 1). S. 274-304, hier
S. 289ff.

Terhalle (wie Anm. 60). S. 101-102.

Zwei Lehrbiicher wurden sogar gedruckt: Christian Rieger SJ:
Universae Architecturae Civilis Elementa. Wien 1756; Johannes
Baptist Izzo SJ: Elementa Architecturae civilis in usum Nobilium
Collegii Regii Theresiani. Wien 1764.

Zur Beobachtung und Wertung der jesuitischen Baukunst be-
reits durch den Griinder der Piaristen siche: Terhalle (wie Apm.
60). S. 102.

Howard Hibbard: Ut pictura sermons. The First Painted
Decorations of the Gesi. In: Rudolf Wittkower und Irma B. Jaffe
(Hg.): Baroque Art. The Jesuit Contribution. New York 1972.
S. 29-49.

Jeffrey Chipps Smith: The Jesuit Church of St. Michael’s in
Munich. In: Max Reinhart (Hg.): Infinite Boundaries: Order,
Re-Order, and Dis-Order in Early Modern German Culture.
Kinksville M1 1998 (- Sixteenth Century Essays & Studies 40).
S. 147—169; ders.: The Art of Salvation in Bavaria. In: O’'Malley
u. a. (wie Anm. 1). S. 568-599.

Schneider: Siegeszeichen (wie Anm. 64). S. 175.

Siehe zuletzt etwa Eric Garberson: Historiography of the
,Gesamtkunstwerk'. In: De Moura Sobral (wie Anm. 46). I,
S. 53-72.

Walter Sierp SJ (Hg.): Das Exerzitienbuch des hl. Ignatius von
Loyola. Freiburg/Br. 1925. S. 113.

Robert Bellarmin: Opusculum de aeterna felicita sanctorum,
zitiert in: Joseph Imorde: Prisenz und Reprisentanz. Oder: die
Kunst, den Leib Christi auszustellen (Das vierzigstiindige Gebet
von den Anfingen bis in das Pontifikat Innocenz X.). Emsdetten;
Berlin 1997. S. 73f.

Werner Weisbach: Der Barock als Kunst der Gegenreformation.
Berlin 1921. S. 12-14.

Siche dazu: Josef Sudbrack: Die .Anwendung der Sinne” als
Angelpunkt der Exerzitien. In: Sievernich, Switek: Eigenart (wie
Anm. 4). S. 96-119. Die entsprechenden Stellen in den Exerzi-
tien (wie Anm. 77). S. 107 und 176, lauten: ,Voriibung. 1. Sie
besteht in einer anschaulichen Voriibung des Ortes. Hier ist zu
bemerken, da bei einer Beschauung oder Betrachtung iiber
einen sichtbaren Gegenstand, [...] diese Vorstellung darin be-
steht, daB ich mit den Augen der Einbildungkraft (sic!) den
korperlichen Ort sehe, wo der zu betrachtende Gegenstand sich
befindet. [...] Bei der Betrachtung iiber einen unsichtbaren Stoff,
wie z. B. hier iiber die Siinden, besteht die Vorstellung des Ortes
darin, daB ich mit den Augen der Einbildungskraft schaue und
betrachte, wie meine Seele in diesem verweslichen Korper einge-
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kerkert ist [...]. 2. Ich erbitte von Gott unserem Herm, was ich
wiinsche und begehre. Die Bitte soll dem vorliegenden Gegen-
stand entsprechen. Handelt also die Betrachtung von der Aufer-
stehung, somuB ich um Freude mit dem sich freuenden Christus
bitten; handelt sie vom Leiden, so muf ich um Schmerz, Trinen
und Pein mit dem von Peinen erfiillten Christus fiehen. {...].
Nach dem Vorbereitungsgebet und den drei Voriibungen ist es
von Nutzen, die fiinf Sinne der Einbildungskraft auf dieerste und
zweite Beschauung in folgender Weise anzuwenden. 1. Man
schaue die Personen mit den Augen der Einbildungskraft, wobei
man alle Umstinde derselben im besondern betrachtet und
iiberdenkt, und man suche aus dem Anblick irgend einen Gewinn
zu ziehen. 2. Man vernehme mit dem Gehor, was die Personen
reden oder reden konnen, lenke dann die Gedanken auf sich
selbst und suche irgend einen Nutzen daraus zu gewinnen. 3.
Man rieche und koste mit dem Geruchssinn und dem Ge-
schmackssinn die unendliche SiiBigkeit und Lieblichkeit der
Gottheit, der Seele und ihrer Tugenden und der tibrigen Dinge
je nach Beschaffenheit der Person, die man betrachtet; dann
kehre man in sich selbst ein und suche irgend einen Gewinn
daraus zu ziehen. 4. Man beriihre mit dem Tastsinn, z. B. man
umfange und kiisse die Plitze, wo solche Personen ihren Full
hinsetzten und wo sie ruhen, und dabei bemiihe man sich immer,
einen Nutzen daraus zu ziehen.”

Heinrich Pfeiffer SJ: Die ersten IHlustrationen zum Exerzitien-
buch. In: Sievernich, Switek: Eigenart (wie Anm. 4). S. 120-130.

Christine Buci-Glucksmann: Maniére manieriste, maniére
Baroque. In: Alain Roy und Isabel Tamen (Hg.): Routes du
Baroque. La contribution du Baroque a la pensée et a T'art
européens. Lisboa 1990. S. 53-59.

Schemper (wie Anm. 17). S. 518f,, Nr. 234.

Traunkirchens heilige Stitten. Pfarrkirche, Kapellen und Fried-
hof. 4. Aufl. Traunkirchen 1991. S. 17f. (Abb.).

Weisbach (wie Anm. 79).

Siche dazu vor allem Haskel (wie Anm. 68). S. 102-143 (,Die
religiosen Orden”); Richard Bosel: Typus und Tradition in der
Baukultur gegenreformatorischer Orden. In: Rémische Histori-
sche Mitteilungen 31 (1989). S. 9-25; Santiago Sebastidn:
Contrareforma y barocco. Lecturas iconographicas y iconol6gias.
2. Aufl. Madrid 1985. S. 275-286.

Hecht (wie Anm. 39).

Dazu u. a.: Barbara Bauer: Jesuitischears thetorica im Zeitalter der
Glaubenskimpfe. Frankfurt/M.; Bern; New York 1986 (- Mikro-
kosmos 18); Hanspeter Marti: Der Dialog mit Gott im Gebet. Die -
Rhetorica caelestis des Jesuiten Jeremias Drexel. In: Breuer (wie
Anm. 63). I1, S. 509-521; Marc Fumaroli: The Fertility and the
Shortcomings of Renaissance Rhetoric: The Jesuit Case. In:
O'Malley u. a. (wie Anm. 1). S. 90-106.

Ise von zur Miihlen: Imaginibus honor — Ehre sei dem Bild. Die
Jesuiten und die Bilderfrage. In: Baumstark: Rom (wie Anm. 1).
S. 161-170; Appuhn-Radtke: Storer (wie Anm. 49). §. 24--35.

Gavin Alexander Baily: The Jesuits and Painting in Italy, 1550~
1690. The Art of the Catholic Reform. In: Saints and Sinners:
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Caravaggio and the Baroque Image. Ausstellungskatalog. Boston
1999. S. 151-178.

91 Eine Disseration der Universitit Louven-La-Neuve zu diesem
Thema wurde vor kurzem abgeschlossen: Ralph Dekoninck:
Rhétorique et spiritualité imaginatives jésuites. Statuts, fonctions
et usages des images imprimées 3 Anvers dans le cadre de la
Contre-Reforme (1585-1640). Siehe auch: ders.: L'image prise
au mot. Rhétorique et spiritualité visuelle jésuites. In: Actesdu
Ve colloque du Centre International de Rencontres sur le XVII¢
siécle. Bordeaux 1999; Tiibingen 2000. S. 161-174.

92 Marc Fumaroli: Baroque et Classicisme: L'Imago Primi Saeculi
Societatis Jesu (1640) et ses adversaires. In: ders.: L'école du
silence. Le sentiment des images au XVII* siécle. Paris 1994.
S. 343-364.

93  David Freedberg: Kunst und Gegenreformation in den siidlichen
Niederlanden, 1560-1660. In: Mai, Vlieghe (wie Anm. 51).
S. 55-70, hier S. 63.

94 Dietmar Spengler: Die , Ars Jesuitica“ der Gebriider Wierix.
In: Wallraf-Richartz-Jahrbuch 57 (1996). S. 161-194; Thomas
Buser: Jerome Nadal and early Jesuit Art in Rome. In: The Art
Bulletin 58 (1976). S. 424-433.

95 Appuhn-Radtke: Storer (wie Anm. 49). S. 24-35; Gabriele
Rodter: Ordo Naturalis und meditative Struktur. Devotions-
lyrik im Kriiftespiel von Emblematik, Rhetorik und Meditations-
praxis dargelegt am Beispiel ausgewihlter Kapitel der Pia desideria
des Hermann Hugo S J. In: Breuer (wie Anm. 63). 11, S. 523-538.
Die ,,Pia desideria“ wurden 1651 auch von den Grazer Jesuiten
mit 46 Emblemkupfern nachgedruckt und Ferdinand IV.
gewidmet.

96 Louise Rice: Jesuit Thesis Prints and the Festive Academic
Defense at the Collegio Romano. In: O’'Malley u. a. (wie Anm. 1).
S. 148-169; siche auch den Beitrag von Rita Haub in: Daly u. a.
(wie Anm. 1); Appuhn-Radtke: Thesenblatt (wie Anm. 29).
S. 16f.

97 Siehe dazu u. a. Hundemer (wie Anm. 52). S. 135-147; Daly u.
a. (wie Anm. 1); sowie: Hermann Bauer: Barock. Kunst einer
Epoche. Berlin 1992. S. 183-216 (,Concettismo®).

98 Zu einem frithen Beispiel siehe zuletzt: Elisabeth Klecker: Regiae
virtutis et felicitatis XII symbola (Dillingen 1636). Panegyrik und
Paranise in einem Emblembuch fiir Ferdinand II1. In: Dalyu. a.
(wie Anm. 1). S. 163-180.

99  Friedrich PolleroB: Docent et delectant. Architektur und Rheto-
rik am Beispiel von Johann Bernhard Fischer von Erlach. In:
Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 49 (1997). S. 165-206,
hier S. 168, Abb. 3 und 4.

100 Maurizio Fagiolo Dell'Arco: Pensare effimero: il metodo ¢ la
pratica di Fratel Pozzo. In: Battisti (wie Anm. 11). S. 74-95;
Werner Oechslin: Pozzo e il suo Tratttato. In: ebd. S. 188-205;
Valentino Martinelli: , Theatri sacri e profani” di Andrea Pozzo
nello cultura perspettico-scenographica barocca. In: De Feo,
Martinelli (wie Anm. 47). S. 94-113.

101 Jean-Marie Valentin: Theatrum catholicum. Les Jésuites et la
Scéneen Allemagneau XVie et au XVlile Siecles/ Die Jesuiten und
die Bithne in Deutschland des 16.-17. Jahrhunderts. Nancy
1990. S.

102 Jesuiten in Bayern (wie Anm. 1). S. 168-189.

103 Ein mir nicht mehr zuginglicher Beitrag behandelt méglicher-
weise diesen Zusammenhang: Sandra Krump: Sinnenhafte
Seelenfithrung. Das Theater der Jesuiten im Spannungsfeld von
Rhetorik, Pidagogik und ignatianischer Spiritualitit. In: Hart-
mut Laufhiitte (Hg.): Kiinste und Natur in Diskursen der
Frithen Neuzeit. Wiesbaden 2000. I1, S. 937-950.

104 Zu Nadal siehe: William V. Bangert und Thomas M. MacCoog;
Jerome Nadal S}, 15071580 tracking the first generation of
Jesuits. Chicago 1992. Zur Entwicklung der Titelblitter von der
flichig-linearen Gestaltung des 16. Jahrhunderts zur barocken
Riumlichkeit siche: Ralph Dekoninck: Du livre-embléme au
livre-théitre. Contribution 2 I'étude du passage du signe a la
représentation dans les frontispices jésuites anversois de la
premiére moitiédu XVIIsiécle. In: Polyvalenz und Multifunktio-
nalitit der Emblematik. Akten des 5. Internationalen Emblem-
Kongresses. Miinchen 1999 (in Druck).

105 Baily (wie Anm. 54). S. 70. Es entsprach der in der gegen-
reformatorischen Kunsttheorie vertretenen Ablehnung des Ma-
nierismus, daf hier auf Prinzipien der Friih- und Hoch-
renaissance zuriickgegriffen wurde. Eine direkte Verbindung
zwischen der Sakralkunst des friihen sowie des spiten 16. Jahr-
hunderts ergab sich etwa durch die Passionsdarstellungen in
Varallo. Siehe dazu: John Shearman: Only connect... Art and
Spectator in the Italian Renaissance. Washington; Princeton
1992 (- Bollingen Series XXXV, 37). S. 38-43.

106 Auchdie spanischen Reliquienkapellen der Jesuiten waren schon
sehr friih gesamtheitlich inszeniert: Manuel Arias Martinez und
José Ignacio Herndndez Redondo: La Compania de Jesits y las
Capillas relicarios vallisoletanas: Medina del Campo. In: De
Moura Sobral (wie Anm. 46). 1, S. 115-128.

107 Frédéric Cousinié: Voir le Sacré: perception et visibilité du
maitre-autel au XVII¢siecle. In: Histoire de I'art 29/30 (1995).
S. 33-44.

108 Appuhn-Radtke: Storer (wie Anm. 49). S. 123-127.

109 Per Bjurstrom: Baroque Theater and the Jesuits. In: Wittkower,
Jaffe (wie Anm. 73). S. 99-110, hier S. 102-108.

110 Marc Fumaroli: Sur le seuil des livres: les frontispices gravés des
traites d’éloquence (1594-1641). In: L'école du silence. Le
sentiment des images au XVII* siécle. Paris 1994. S. 324-342.

111 Auf diesen Bezug hat etwa Connors hingewiesen: O’Malley u. a.
(wic Anm. 1). S. 704,

112 Frédéric Cousinié: La constitution d'un systéme dévotionnel: Le
miitre-autel de I'église de la maison professe des Jésuites de Paris
au XVII siecle. In: Wessel Reinink und Jeroen Stumpel (Hg.):
Memory & Oblivion. Proceedings of the XXIX* International
Congress of the History of Art held in Amsterdam, 1-7 Sep-
tember 1996. Dordrecht 1999. S. 609-617.
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113 Christine Gottler: ,Barocke” Inszenierung eines Renaissance-
Stiickes. Peter Paul Rubens’ Transfiguration fiir Santissima
Trinita in Mantua. In: dies. u. a. (Hg.): Diletto e Maraviglia.
Ausdruck und Wirkung in der Kunst von der Renaissance bis
zum Barock. Emsdetten 1998. S. 167-189, hier S. 173£; dies.:
.Nomen mirificum’. Rubens’ Beschneidung Jesu fiir den Hochal-
tar der Jesuitenkirche in Genua. In: Klaus Reichert (Hg.): Zeit-
spriinge. Forschungen zur Frithen Neuzeit. Frankfurt/M. 1993.
S. 796-844; dies.: , Actio” (wie Anm. 50). S. 173-177.

114 Peter Paul Rubens 1577-1640. Ausstellungskatalog. Wien 1977.
S. 56-58, Tafel 7.

115 Annette Kollatz: Asthetik der katholischen Reform am Beispiel
der Dramen des Gottfried Lemius SJ (1562—1632). In: Laufhiitte
(wie Anm. 103). S. 851ff.

116 Charlotte de Castelanu: Le spectacle de la mission: les fétes dela
canonisation d'Ignace de Loyola et Frangois Xavier au Brésil en
1622. In: De Moura Sobral (wie Anm. 46). I1, S. 429-440; zum
Ingolstidter Fest siche den Beitrag von Reinhold Baumstark in:
Daly u. a. (wie Anm. 1).

117 T. Frank Kennedy SJ: Candide and a Boat. In: O'Malley u. a. (wie
Anm. 1). S. 317-332, hier S. 319-320. Erst nach der Tagung
wurde ein Konvolut von Entwurfszeichnungen Grassis u. a. fiir
einen von Kaiser Ferdinand I1. zu stiftenden Altar des hl. Ignatius
bekannt, das von Richard Bosel publiziert werden wird.

118 Bjurstrém (wie Anm. 109). S. 101.

119 Eine solche Verinderung konstatiert Imorde: Prisenz (wie Anm.
78). S. 90, fiir die 1620er Jahre.

120 Die Festlichkeiten von 1622 gelten als ,turning point for the
imagery” der Jesuiten: Evonne Levy: ,A Noble Medley and
Concert of Materials and Artifice”. Jesuit Church Interieurs in
Rome, 1567-1700. In: Thomas M. Lucas S} (Hg.): Saint, Site,
and Sacred Strategy. Ignatius, Rome, and Jesuit Urbanism.
Ausstellungskatalog. Rom 1990. S. 4661, hier S. 51.

121 Johannes Terhalle: Pentagon und Queroval von S. Andrea al
Quirinale. In: Bernini. Revista d'Arquitectura (1994). H. 3.
S. 85-96.

122 Karl Nochles: Rhetorik, Architekturallegorie und Baukunst an
der Wende vom Manierismus zum Barock in Rom. In: Volker
Kapp (Hg.): Die Sprache der Zeichen und Bilder. Rhetorik und
nonverbale Kommunikation in der frithen Neuzeit. Marburg
1990. (- Ars rhetorica 1). S. 190-227, hier S. 223-229; Mark
Weil: The Devotion of the Forty Hours and Roman Barogque
Hlusions. In: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 37
(1974). S. 218-248; Bjurstrom (wie Anm. 109). Abb. 55-64.

123 Joseph Imorde: Allegoricus semper interpres, & historiae fugiens
veritatem. Zur Bildvalenz der Eucharistie. In: Imorde, Neu-
meyer, Weddigen (wie Anm. 50). S. 104-115.

124 Zitiertin: Tommaso Manfredi: Architettura e retoricadella, Festa
funebre'. I catafalci di Filippo Juvaraa Romae Torino. In: Imorde,

Neumeyer, Weddigen (wie Anm. 50). S. 222235, hier S. 223.

125 Zitiert in: Knall-Brskovsky (wie Anm. 13). S. 172 und 164.

126 Zur Bedeutung der Jesuitenuniversititen in Mitteleuropa siehe:
Robert Evans: Die Universitit im geistigen Milieu der habsbur-
gischen Linder (17.-18. Jahrhundert). In: Alexander
Patschovsky und Horst Rabe (Hg.): Die Universititin Alteuropa.
Konstanz 1994. S. 183-204.

127 Grete Lesky: Frithe Embleme aus der Steiermark. Graz 1973.§.23.

128 Franz Hadamowsky: Das Theater in den Schulen der Societas
Jesu in Wien (1555-1761). Daten, Dramen, Darsteller; eine
Auswah! aus Quellen in der Osterreichischen Nationalbiblio-
thek. Wien u. a. 1991.

129 Maria Rader: Das Grazer Jesuitentheater. In: Graz als Residenz.
Innerdsterreich 1564—1619. Ausstellungskatalog. Graz 1964.
S. 167-170, hier S. 169; Wrba (wie Anm. 2). S. 62f. Eine
Sammlung von Bithnenentwiirfen dsterreichischer Jesuiten des
spiten 17. und frithen 18. Jahrhunderts wurde vor kurzem
publiziert: The Sopron Collection of Jesuit Stage Designs. Buda-
pest 2000.

130 Gerhardt Kapner: Barocker Heiligenkult in Wien und seine
Trager. Wien 1988. S. 86-103 (,Das Gesamtkunstwerk am
Beispiel seines theatralischen Aspekts).

131 Zuden oberitalienischen Vorlaufern und deren Realititsstruktur
siche neuerdings: Gabriele Landgraf: Die Sacri Monti im
Piemont und in der Lombardei. Zwischen Wirklichkeitsillusion
und Einbeziehung der Primirrealitit. Frankfurt/M. u. a. 2000
(= Europaische Hochschulschriften 28/362).

132 Josef Sperr: Kalvarienberge in Oberosterreich. Diplomarbeit
Wien 1993. S. 29-33.

133 Walter Brunner u. a.: Steirische Kalvarienberge. Graz; Budapest
1990. S. 108-138.

134 , Bone Jesu, qui ut me lavares sanguine tuo, & tua gratia vestires,
nudari a scurris, columnae alligari, flagellis immaniter laniari
voluisti: parce peccatis meis, ah! Carnis meae amor, libidines
meae, voluptates, faeda flagella sunt, quae tenerrimum tuum
corpus dilacerarunt: Spineam verd illam coronam, exqua 72. Rivi
sanguinei defluunt, impressit ambitio & arrogantia mea. (...)
Per irrisiones illas, cruentas, per .tot rivos pretiosissimi
sanguinis lava me a peccatis, ut verratur mihi arundo tua in
Sceptrum gloriae, Purpura in pallium aeterni honoris:per tua
verd flagella, & spinas, & vitam puriorem imposterium agam.
Amen.”: Carolus Musart: Nova Viennensium peregrinatio a
Templo Cathedrali S. Stephani per septem Christi patientis
Stationes ad S. Sepulchrum in Hernals. Wien 1642. S. 128.

135 Martin Ci¢o: Passio Christi und Scala Sancta. Bemerkungen zur
Tkonographie der Heiligen Stiegen und deren Beziehung zu den
Kalvarienbergen. In: Markus Horsch und Elisabeth Oy-Marra
(Hg): Kunst — Politik — Religion. Studien zur Kunst in Siid-
deutschland, Osterreich, Tschechien und der Slowakei. Fest-
schrift fiir Franz Matsche zum 60. Geburtstag, Petersberg 2000.
S. 87-98.

136 Exerzitien (wie Anm. 77). S. 29. Vgl. dazu auch: Walter S.
Melion: Memory, Place, and Mission in Hieronymus Natalis
Evangelicae historiae imagines. In: Reinink, Strumpel (wie Anm.
112). S. 603—608; Andreas Keller: Spaziergang und Lektiire.
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Analogien zwischen fiktionaler Bewegung und faktischem
Rezeptionsverhalten als hermeneutische Hilfestellung fiir Text-
konzeptionen des 17. Jahrhunderts. In: Laufhiitte (wie Anm.
103). 11, S. 951-968.

137 Appuhn-Radtke: Storer (wie Anm. 49). S. 30-32.

138 Mai, Vlieghe (wie Anm. 51). S. 571, Nr. 157.1. Zum Motiv des
christlichen Scheideweges siche auch: John B. Knipping:
Iconography of the Counter Reformation in the Netherlands.
Nieuwkoop; Leiden 1974. 1, S. 75-78.

139 Hibbard (wie Anm. 73). S. 38-39.
140 Sudbrack (wie Anm. 80). S. 117.

141 Statio Pietatis/ Magno Agonizantium Patrono/ S. Josepho/ Pro
Felici ad Patriam/ Coelestem Itinere/ ludenburgensi Tertiae
Probationis/ Soc.Jesu Domo erecta/ Nunc Vero Rudi Calamo
Delineata (....). Graz 1663.

142 Leopold Kretzenbacher: Historische Schichten der St.-Josephs-
Verehrung in der Steiermark. In: Zeitschrift des historischen
Vereins fiir Steiermark 85 (1994). S. 229-280, hier S. 245-255.

143 Das Spiegelmotiv bildete nicht nur den Ansatzpunkt fiir eine
allegorische Stichserie von Jan David SJ im Jahre 1610, sondern
wurde spiter hiufig in jesuitischen Thesenblittern visualisiert:
Appuhn-Radtke: Thesenblatt (wie Anm. 29). Nr. 9, 39 und 52.

144 Petra Nevimova: Johann Hiebels Deckenfresko in der Prager
Spiegelkapelle. In: Horsch, Oy-Marra (wie Anm. 135).
S. 169-175.

145 Exerzitien (wie Anm. 77). S. 272.
146 Von zur Miihlen (wie Anm. 89). S. 164.

147 Mai, Vlieghe (wie Anm. 51). S. 567, Nr. 152.1. Knipping (wie
Anm. 138). 1, S. 94-96.

148 Sudbrack (wie Anm. 80). S. 100.

149 Joseph Imorde: Kiinstlerische Theorie und religiose Praxis im
romischen Friihbarock. In: Tristan Weddigen (Hg.): Federico
Zuccaro. Kunst zwischen Ideal und Reform. Rom 2000 (= Biblio-
theca Helvetica Romana XXVII). S. 147-168, hier S. 155 und
164-166.

150 Knipping (wie Anm. 138). 1, S. 49-54 (Amor), u. 2, S. 391-393
(Rubens). Eine direkte Vorstufe bzw. Anregung fiir Rubens
konnte auch die Darstellung des Jiingsten Gerichtes in den
Imagines von Nadal gebildet haben, wo die Auferstehenden zum
Himmel schweben und auf einer Seite EinlaB finden, auf der
anderen jedoch abgewiesen werden.

151 Bernd Wolfgang Lindemann: Bilder vom Himmel. Studien zur
Deckenmalerei des 17. und 18. Jahrhunderts. Worms/Rhein
1994. S. 17£.

152 Hibbard (wie Anm. 73). S. 39, beschreibt als Charakteristikum
der ersten Dekoration .a gradual, systematic, and logical

progression from the profane outside world to the glory of
heaven”.

153 Bernhard Kerber: Pozzo e I'aristotelismo. In: Battisti (wie
Anm. 11). S. 3247, hier S. 33.

154 Wolfgang Briickner: Ein tridentinisches Bekenntnisbild. Das
Namen-Jesu-Altarblatt der Michaelskirche in Miinchen von
1588/89 als Gnadenthron des Neuen Bundes. In: Horsch, Oy-
Marra (wie Anm. 135). S. 77-86.

155 Dieser ebenso in den frithen Jesuitenkirchen Roms feststellbare
»focus on the high altar” und die Eucharistie durch prunkvolle
Tabernakel entsprach auch einer theologischen Akzentsetzung;:
Levy: Rome (wie Anm. 120). S. 48.

156 Karl Méseneder: Zum Streben nach ,Einheit” im osterreichi-
schen Barock. In: Lorenz: Barock (wie Anm. 14). S. 59.

157 Andichtige Gedancken zur Vermeidung des bésen und
Vollbringung des guten, aus dem Buch Weeg des ewigen Lebens
R.P. Antonij Sucquet Soc: JESV gezogen. Wien 1681. Text zu
Tafel 21 und 32.

158 Imorde: Prisenz (wie Anm. 119). S. 93ff; Weil (wie Anm. 122).

159 Lydia Salviucci Insolera: Le prime edizioni del Trattato. In:
Battisti (wie Anm. 11). S. 206-213.

160 Moseneder: Einheit (wie Anm. 156). S. 51.
161 Pollero: Docent (wie Anm. 99). S. 178-179.
162 Exerzitien (wie Anm. 77). S. 107f.

163 Ebd. 172f.

164 Die ,prominente Rolle Christi und der Jungfrau Maria, die
Betonung der Rechtgliubigkeit (Kirchenlehrer), verbunden mit
dem antihiretischen Aspekt des Engelssturzes” charakterisierte
bereits das Programm der Antwerpener Jesuitenkirche: Rubens
(wie Anm. 114). S. 99.

165 Hubala (wie Anm. 24). S. 151.
166 Reitsamer, Schorghofer (wie Anm. 18). S. 14.

167 Marina Carta: Le finte cupole. In: De Feo, Martinelli (wie
Anm. 47). S. 54-65.

168 So ist etwa das Portal der den Erzengeln gewidmeten Jesuiten-
kirchein Steyr nicht nur mit einer Marienstatue und der Inschrift
HIC DEUM ADORA, sondern auch mit Statuen der beiden
Apostelfiirsten geschmiickt: Alexander Kronsteiner: Zur Kunst-
geschichte der St. Michaelskirche in Steyr. In: OIAZ 143 (1998).
S 133-134.

169 Aus Pozzos Wiener Zeit existiert auch ein Thesenblatt, das die
hl. Katharina als ,Philosophorum Patrona’ prisentiert: Werner
Telesko: Meisterwerke europiischer Druckgraphik. Linz 1999.
S. 138f.
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170 Christoph Lademann: Der Flug der Taube. Die illusionistische
Architekturmalerei des 17. Jahrhunderts als materielle Meta-
pher. In: Gttler: Diletto (wie Anm. 113). S. 128-145.

171 Lindemann (wie Anm. 150). S. 18 u. 44ff.

172 Kristina Hermann Fiore: Gli angeli, nella teoria e nella pittura di
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