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DOROTA DEC
MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE, MUZEUM KSIAZAT CZARTORYSKICH

O REMBRANDTA KRAJOBRAZIE Z MIEOSIERNYM SAMARYTANINEM

Rok 2006 uptynat pod znakiem obchodéw czterechsetnej rocznicy urodzin Rembrandta. Z tej okazji na
calym $wiecie zorganizowano wiele okolicznosciowych wystaw i pokazéw oraz réznego rodzaju imprez,
ukazaty si¢ tez liczne wydawnictwa przypominajace i analizujace tworczos$é tego wielkiego holenderskiego
artysty.

Muzeum Narodowe w Krakowie, sprawujace opieke nad zbiorami Fundacji Ksiazat Czartoryskich,
w ktorych od blisko dwustu lat przechowywany jest Krajobraz z milosiernym Samarytaninem Rembrandta',
roéwniez wilaczylo si¢ w te obchody, organizujac cykl publicznych wykladow oraz specjalny pokaz ,,Na drodze
do Jerycho”, na ktory ztozyly si¢ kilkakrotne powigkszenia fotograficzne calego obrazu i jego fragmentow
(il. IIT): Samarytanin i ranny cztowiek, para ludzi stojacych na skraju lasu, mysliwy i jego pomocnik, zaprz¢zo-
ny w cztery konie powdz, dwie drobne postacie w glebi, uznawane za kaplana i lewitg, oraz obszerna partia
rozleglego pejzazu po lewej stronie, wypelnionego ludzkimi postaciami i zwierz¢tami, zamknigta panorama
miasta otoczonego murami, na ktorych stoja wiatraki. Ta przestrzenna instalacja, nawiazujaca do scenografii
barokowego teatru, pozwolila rozezna¢ wiele szczeg6tow, trudnych do zauwazenia ze wzgledu na niewielkie
rozmiary obrazu, a takze umozliwita widzowi ,,wejscie” w ten niezwykly obraz i wedréwke poprzez jego
$wiat, stwarzajac okazje do zetknigcia si¢ oko w oko z protagonistami biblijnej historii, a takze do dokonania
spostrzezen, o ktorych za chwile bedzie mowa. Przez pewien czas widzowie mieli moznos$¢ skonfrontowania
swoich wrazef z oryginalem obrazu Rembrandta, wystawionym w Galerii Obrazéw Muzeum Ksiazat Czarto-
ryskich, zanim zostat on, w pazdzierniku 2006 r., wyslany na wystawe Krajobrazy Rembrandta w Stedelijk
Museum De Lakenhal w Lejdzie?, stanowiaca wazne podsumowanie dotychczasowych badaf nad krajobra-
zami artysty, prowadzonych od lat przez autorow Korpusu dziet Rembrandta i m.in. Cynthi¢ Schneider.

W latach 2003-2004, w pracowni konserwacji Muzeum Ksiazat Czartoryskich przeprowadzono od-
czyszczenie obrazu, ktére mialo powazne znaczenie przede wszystkim dla uczytelnienia wysokich jakosci

! R embrandt, Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem, olej, deska dgbowa, wym. 42,2%x65,5 cm, nr inw. XI1-290. Obraz
wielokrotnie omawiany by} w literaturze rembrandtowskiej, ale najwazniejsze opracowanie, zawierajace wezesniejszq literaturg to
monografia M. Rostworowskiego, Rembrandta przypowiesé o milosiernym Samarytaninie, Wargzawa 1980. Obraz oméwio-
ny jest jako pewne i autentyczne dzielo Rembrandta w: A Corpus of Rembrandt Paintings, Dordrecht-Boston-London 1989, t. 3,
nr A 125. Zostal on réwniez opisany w najobszerniejszej monografii dziet pejzazowych artysty: C.P. Schneider, Rembrandt’s
Landscapes, New Haven & London 1990. Prébg symbolicznego odczytania obrazu podjat A. Ziemb a, ,, Krajobraz z przypowiesciq
o milosiernym Samarytaninie” Rembrandta: proba interpretacji symbolicznej, ,Biuletyn Historii Sztuki”, L, 1988, nr 1--2, s. 31-46.
Wszystkie fotografie do niniejszego artykultu zostaty pozyskane z archiwéw poszczeg6lnych instytucji bedacych wlascicielami dziet
i udostepnione autorce nicodplatnie, za co serdecznie dzigkuje.

2 pierwsza wersja wystawy Pejzaie Rembrandta pokazana zostala w Kassel (23 VI - 17 1X 2006), ale obraz krakowski wy-
stany zostal tylko na pokaz w Lejdzie (6 X 2006 — 7 1 2007); wystawie towarzyszyla ksiazka wydana przez Ch. Vogelaara
i GJM. Webera, Rembrandis Landschaften, Staatliche Museen Kassel, Miinchen 2006 (Rembrandt's Landscapes, Stedelijk

Museum De Lakenhal, Leiden 2006).



54 DOROTA DEC

formalnych dzieta. Po usunigciu starych werniksow i zabrudzen obraz odzyskat przestrzenno$¢ dzigki uwi-
docznieniu kolejnych, ukfadajacych si¢ w glab, planéw. Rezultaty tych prac konserwatorskich oraz wyniki
przeprowadzonych z tej okazji badan technologicznych, ktére opublikowaty krakowskie konserwatorki’, sa
w pelni zgodne ze spostrzezeniami zawartymi w eseju w katalogu wystawy pejzazy Rembrandta przez
E. Melanie Gifford*.

Malarstwo krajobrazowe nie bylo glownym przedmiotem zainteresowan Rembrandta. Z poczatkiem lat
30. XVII w. artysta zaczal wprowadza¢ na szersza skale pejzazowe tla do obrazow biblijnych i mitologicz-
nych, a pod koniec tej dekady i w nastegpnym dziesigcioleciu namalowat kilka samodzielnych pejzazy nie-
wielkich rozmiaréw, do ktérych zalicza si¢ obraz krakowski. Powstaty w roku 1638, na co wskazuje data
umieszczona po prawej stronie, u dofu, obok sygnatury, jest dzietem wyjatkowym posrod nielicznych kra-
jobrazéw Rembrandta.

Na wystawie w Lejdzie obraz krakowski zostat umieszczony na samym poczatku pokazu i od niego
wlasnie zaczynala si¢ prezentacja calego bogatego materialu wystawowego, na ktory zlozyly si¢ wszystkie
— poza krajobrazem z Brunszwiku — samodzielne olejne pejzaze Rembrandta, pejzaze innych artystow ho-
lenderskich z kregu artysty oraz liczne rysunki i ryciny o tej tematyce. Posrod tego obfitego materiatu kra-
kowski obraz wyrozniat si¢ przede wszystkim niespotykanym w pozostatych pejzazach, tak Rembrandta, jak
i innych artystow, stopniem natezenia dramatyzmu, osiagnigtego formalnymi $rodkami, a stuzacemu prze-
kazaniu ponadczasowych i uniwersalnych tresci.

Obraz krakowski stanowi niejako podsumowanie wezesniejszych doswiadczen Rembrandta, zar6wno
w odniesieniu do tradycji artystycznej, m.in. manierystycznego pejzazu niderlandzkiego, jak i wiasnych prob
na tym polu, a zarazem jest punktem wyjscia do dalszych, nowatorskich poszukiwan.

Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze postacie z ewangelicznej przypowiesci Chrystusa o milosier-
nym Samarytaninie, przytoczonej przez Lukasza (10; 30-37), przedstawione zostaly nie, jak to na og6t dotad
bywato, ,,na tle” pejzazu (nawet w obrazach samego Rembrandta), ale zostaly z tym pejzazem, w gleboko
przemyslany sposob, Scisle potaczone. Stan natury — w tym wypadku przemijajaca burza i przebijajace si¢
przez ciemne chmury promienie stonca — podkresla dramatyzm wydarzen rozgrywajacych si¢ w $wiecie
ludzkim. Badajaca strukture pejzazy Rembrandta E. Melanie Gifford, zwrdcila uwage, ze w przeciwiefistwie
do innych, wspéfczesnych mu pejzazystow, Rembrandt konczac malowanie obrazu nigdy nie dodawat nawet
najmniejszych ludzkich figur, lecz od razu w fazie wstepnej wyznaczat im $cisle okreslone miejsca w kom-
pozycji i od poczatku brat pod uwagg interakcje pomigdzy pejzazem, a ludzka postacia’.

Jak juz wielokrotnie podkreslano, malujac obraz z przypowiescia o milosiernym Samarytaninie Rem-
brandt odwotat si¢ do znanych mu wczesniejszych przedstawien tego tematu W malarstwie i grafice nider-
landzkiej. Ten biblijny temat stat si¢ niezwykle popularny w Niderlandach poczynajac od 2. potowy XVIw.,
czego dowodza liczne cykle graficzne ilustrujace tg przypowiesc. Przewaznie taka seria rycin skiadata si¢
z czterech do sze$ciu przedstawien ukazujacych kolejne epizody: napad rozbdjnikow na wedrujacego droga
cziowieka, widok porzuconej przez nich ofiary, opatrywanie rannego (m.in. polewanie ran oliwa) przez Sa-
marytanina, Samarytanina wiozacego rannego do gospody oraz przybycie do tej gospody i uiszczanie wia-
$cicielowi zaplaty za opiekg nad rannym®.

Najstarszy, znany nam, cykl graficzny wykonany zostat przez Dircka Volkertszoon Coornherta (1522-
-1590), wedtug kompozycji Maartena van Heemskercka w 1549 r.” W przedstawieniach dominowaly wy-
raznie sceny figuralne, wielkie postacie umieszczone na pierwszym planie, przestaniajace skape fragmenty
pejzazu widoczne w oddali (il. 1).

3A. Grochowska-Angelus, K. Novljakovig, Rembrandt’s Landscape with the Good Samaritan: Technological
structure analysis and the characteristics of painting technique, ,.Biuletyn Historii Sztuki”, LVI, 2005, nr 3-4, s. 329-343.

4+ EM. Gifford, Evocation and representation: Rembrandt s landscape painting technique, [w:] Rembrandt’s landscape...,
s. 130-132.

5 Ibidem, s. 130-132.

6p van der Coelen, Rembrandis passie. Het Nieuwe Testament in de Nederlandse prentkunst von de zestiende en
seventiende eeuw, Musum Boijmans van Beuningen, Rotterdam 2006, s. 107-111. W tym miejscu dzigkuj¢ serdecznie panu H. van
Baarle za pomoc W pozyskaniu tego katalogu.

7 Cykl ten skiada si¢ z czterech rycin numerowanych. Kompletna seria znajduje si¢ m.in. w zbiorach Gabinetu Rycin PAU,
Katalog Gabinetu Rycin PAU w Bibliotece Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Szkola niderlandzka, cz. 11, oprac. K. Kruzel,
Krakow 2006, kat. nr 523526, nr inw. 1479, 1480, 1481, 1482. :
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1. Dirck Volkertsz. Coornhert, wg Maartena van Heemskercka, Samarytanin
opatrujqcy rannego podréznika, 1549, akwaforta, Gabinet Rycin
w Bibliotece Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Fot. PAU

Tenze Heemskerck okoto roku 1550 namalowat obraz olejny z rozlegtym, widzianym z géry widokiem
Rzymu (Haarlem, Frans Hals Museum, nr inw. 156)%, miasta, w ktorym artysta przebywat w latach
ok. 1532-1535, i ktére bylo tematem wielu jego rysunkow. Na blizszym planie namalowany zostat zadrze-
wiony krajobraz podmiejski, czy wrecz wiejski, wypetniony licznymi postaciami, i w tej strefie, po prawej
stronie u dotu odnajdujemy sceng opatrywania rannego przez Samarytanina. By¢ moze wtedy po raz pierw-
szy ta biblijna przypowie$¢ zostata wpisana w tak rozbudowana przestrzen, utworzona w tym wypadku przez
dwa rodzaje krajobrazu: miejski i wiejski.

W roku 1572 Hans Bol (1534-1593) w serii rysunkow, wedlug ktorych Crispijn van de Passe St. (1564-
-1637) sporzadzit potem ryciny, ukazat sceny z historii milosiernego Samarytanina na tle rozleglego, widzia-
nego jakby z lotu ptaka, pejzazu.

Rembrandt zapewne znat te i podobne przedstawienia z tematem Samarytanina, ale, jak si¢ wydaje,
jedna z gtownych inspiracji dla jego dzieta mogt by¢ cykl akwafort Simona Wynhoutsz. Frisiusa (1580-1629)
wedlug Hendricka Hondiusa (1573-1650)°. Na rycinach tego cyklu drobne postacie umieszczone zostaty
w pejzazu, ktéry zostal wyraznie podzielony na dwie nieréwne czesci przez potezne drzewa na pierwszym
planie. Cykl Hondiusa — Frisiusa, ztozony z czterech rycin, rozpoczyna si¢ sceng napadu rozbdjnikow (il. 2).
Rycing t¢ wypelniaja niemal w catosci drzewa o mocno poskrecanych pniach i konarach, przecinajacych

8 Repr. M.J. Friedldnder, Early Netherlandish Painting, t. 13, Leiden and Brussels 1967-1976, il. 218.
9 Komplet czterech numerowanych rycin znajduje si¢ w Gabinecie Rycin PAU w Krakowie, nr 2383/1-4.
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2. Simon Frisius wg Hendricka Hondiusa, Napad na podréznego (napis na rycinie: Luc.10.V.30.
/ Descendens Jerosolymam, spoliatur et vulneratur. / 1), akwaforta, Gabinet Rycin w Bibliotece Naukowej
PAU i PAN w Krakowie. Fot. PAU

ukosnie plaszczyzng karty. Posrod plataniny korzeni i pni drzew widoczne sa, po prawej stronie, postacie
oprawcow znecajacych si¢ nad wedrowcem. W drugiej scenie widzimy rannego, porzuconego pod drzewem,
oraz kaplana i lewite, ktorzy oddalaja si¢ od niego w dwie przeciwne strony (w innych przedstawieniach
kaplan i lewita przewaznie ida jeden za drugim, w pewnej odleglosci od siebie), nie udzieliwszy mu pomocy
(il. 3). W glebi sceny, na drodze, widoczne sa dwie postacie, zapewne mysliwi, z ktorych jeden unosi strzel-
be strzelajac do ptakéw. By¢ moze stad zaczerpnat Rembrandt podobny motyw do swojego obrazu. Kolejna
scena to opatrywanie rannego (il. 4), ostatnia za$ przedstawia Samarytanina zblizajacego si¢ do gospody,
wiozacego rannego na koniu (il. 5). W jego kierunku wybiega gospodarz i towarzyszacy mu pies. Niewy-
kluczone, ze z tej kompozycji Rembrandt wzial pomyst umieszczenia psa na swojej rycinie z Samarytaninem
z roku 1633 (B. 90). W latach 1633-1650 Rembrandt kilkakrotnie zajmowal si¢ ta ewangeliczng przypowie-
$cia. Wykonat kilka rysunkow przedstawiajacych opatrywanie rannego oraz przybycie Samarytanina z rannym
do gospody'’.

Mozna przypuszczaé, ze rOwniez na obrazie krakowskim Rembrandt zamierzal poczatkowo ukaza¢
scene opatrywania rannego przez Samarytanina, jedna z najczesciej przedstawianych na rycinach i obrazach.
Wskazuje na to — widoczna tylko w podczerwieni — sylwetka czlowieka w turbanie na glowie, siedzacego
na ziemi, obok Iba konia lub osta (il. 6). Zapewne pierwotnie artysta chcial przedstawi¢ Samarytanina opa-
trujacego rannego lezacego u jego stop. Zmienit jednak zamiar i w ostatecznej wersji obrazu widzimy nowe
rozwiazanie, niespotykane dotad w innych przedstawieniach tego tematu. Opatrzony juz ranny czlowiek
usadowiony zostal na grzbiecie zwierzgcia, ktdre przestania stojacego poza nim Samarytanina, tak ze wida¢
tylko jego zwienczona turbanem glowe i dlon obejmujaca siedzacego na zwierzgceiu, bezwladnego czlowie-
ka (il. IV).

10 Wymieniaja te rysunki i ryciny: Rostworo wski, op. cit., s. 4146, 134; Schneider, op. cit., s. 122, 247,
przyp. 65.



O REMBRANDTA KRAJOBRAZIE Z MILOSIERNYM SAMARYTANINEM 57

3. Simon Frisius wg Hendricka Hondiusa, Kaplan i lewita mijajq lezqcego rannego
(napis na rycinie: Luc.10.V.31.32 / Negligunt vulneratum, Sacerdos et Levita. / 2), akwaforta,
Gabinet Rycin w Bibliotece Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Fot. PAU

5 : R T T . Sit et
“(/ it Samarstanne erss mirerefir . ghame

4. Simon Frisius wg Hendricka Hondiusa, Opatrywanie rannego
(napis na rycinie: Luc.10.V.34. / Samaritanus eius miseretur. / 3), akwaforta,
Gabinet Rycin w Bibliotece Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Fot. PAU
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5. Simon Frisius wg Hendricka Hondiusa, Przybycie do gospody (napis Luc.10.V.34. / Tumento imposito in
hospitium deducit. / 4), akwaforta, Gabinet Rycin w Bibliotece Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Fot. PAU

Warto zwrécié uwage, ze dzigki temu nowemu ujgciu ranny i opiekujacy si¢ nim Samarytanin zostali
zespoleni ze soba, tworzac jak gdyby jedna postaé. To wpisanie bezwladnego ciata rannego w przestrzen
pomiedzy przylegajaca do jego glowy glowa Samarytanina, a jego czula dtonia pozwolito na stworzenie
wymownej figury — znaku wyrazajacego jakby sama istot¢ mitosierdzia.

Problem ten zajmowat Rembrandta réwniez w studiach nad obrazem odnoszacym si¢ do innej przypo-
wiesci ewangelicznej, 0 Synu marnotrawnym, przedstawiajacym powrot zablakanego dziecka do ojca. Rem-
brandt dtugo poszukiwal najbardziej przekonywajacego uktadu dla tych dwoch postaci, w ktorym najtrafniej
i najpelniej wyrazitoby si¢ ojcowskie milosierdzie dla syna znajdujacego si¢ w upodleniu i nedzy. Wykona-
na w roku 1636 akwaforta (B. 91) przedstawia ujetych z profilu ojca i garnacego sie do niego ztachmanio-
nego syna, tworzacych pare dajaca si¢ zamknac, niczym na obrazach renesansowych, w granicach réwno-
ramiennego trojkata, ale dopiero w péznym obrazie z 1662 (w zbiorach Ermitazu, w Sankt Petersburgu)
postacie te catkowicie scalily sig, tworzac jednolita, monumentalna grupg. Ojciec ujety frontalnie, a syn od
tylu, wpisany w posta¢ ojca obejmujacego go rekoma i jakby zamykajacego w sobie, stanowia, podobnie
jak w obrazie krakowskim, figurg — znak, ktory w przejmujacy sposob wyraza ideg mitosci i przebaczenia.
Wielokrotnie powtarzajacy te same tematy artysta wciaz poszukiwat dla nich mozliwie najpetniejszego
wyrazu, uzyskiwanego przez rozwiazania kompozycyjne, uklady ciata i gesty. Na ten wazny aspekt twor-
czo$ci Rembrandta, ktérego nie mozemy pominaé omawiajac krakowski pejzaz, zwrocit juz uwage Arnold
Houbraken: ,, Tak, pod tym wzgledem przewyzszat wszystkich i nie znam nikogo, kto tak bardzo odmienial-
by w swych szkicach jeden i ten sam temat. Wynika to z uwaznej obserwacji rozmaitych namigtnosci, be-
dacych przyczyna jakiegos wydarzenia i dajacych si¢ rozpozna¢ w twarzach ludzi — szczegollnie przez mocne
wyrazy ryséw — lub w przer6znych poruszeniach cial”!!,

Il A. Houbraken, De Groote Schouburgh der Nederlandsche Konstschilders en Schilderessen, 1718, cyt. za: Rembrandit
w oczach wspélczesnych, oprac. J. Micha tkowa iJ. Biatostocki, Warszawa 1957, s. 80.
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6. Rembrandt van Rijn, Krajobraz z milosiernym Samarytaninem,
fotografia w podczerwieni fragmentu obrazu z rannym i mitosiernym
Samarytaninem z widoczna po lewej stronie siedzaca postacia,
Fundacja Ksiazat Czartoryskich przy Muzeum Narodowym w Krakowie.
Fot. J. Rutkowski, 1985

Po prawej stronie Krajobrazu z mitosiernym Samarytaninem, W cieniu, na skraju lasu, widoczna jest
para ludzi. Dzigki duzym powigkszeniom, zastosowanym na wzmiankowanym pokazie w Muzeum Czarto-
ryskich, mozna bylo zauwazy¢, ze sa to raczej ludzie starsi, a nie, jak czesto dotad ich odczytywano, miodzi
zakochani (il. IV). Bezzebna kobieta w kapeluszu o szerokim rondzie i dlugiej sukni (interpretowana czasem
jako Luxuria lub Vanitas)'? stoi jak skamieniata, przyciskajac dlonie do piersi, obok tulacego si¢ do niej
miodszego mezczyzny w berecie z piorem, krotkiej pelerynie i ze szpada u boku. Unosi on ku gorze regke
z otwarta dlonia, w gescie wyrazajacym przerazenie, jakby chciat odsunaé od siebie cos groznego. Druga
reke zaciska kurczowo na skraju peleryny. Czy to, co rozgrywa si¢ aktualnie przed nimi, na ich oczach,
moglo by¢ powodem takiego przerazenia? Wydaje sie, ze byli oni raczej $wiadkami wypadku, ktory miat
miejsce wczesniej, a wige napadu rozbdjnikow na wedrujacego droga czlowieka. Wydarzenia poprzedzaja-
cego ukazana na obrazie sceng, ktorego Rembrandt nie uwzglednil, a ktore — jako poczatek opowiesci —
czesto przedstawiane bylo w cyklach rycin z dobrym Samarytaninem. W obraz wpisana tez zostata inna,
wczesniejsza sytuacja, pominigcie rannego przez przechodzacych obok niego kaplana i lewite, ktorych ar-
tysta ukazal w oddali, za zakretem drogi, pod postaciami dwoch idacych obok siebie mezczyzn w dhugich
wschodnich szatach'3 (il. V). Dzigki temu obraz, ktérego akcja rozgrywa sig, zgodnie z Ewangelia, na drodze,

12 Taka interpretacje sugeruja m.in. autorzy 4 Corpus of Rembrandt Paintings..., t. 3, s. 268.
13 Tak proponuje odczyta¢ te postacie Rostworows ki, op. cit.
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7. Rembrandt van Rajn, Krajobraz z milosiernym Samarytaninem, fragm. z polami i ruinami wiezy, Fundacja Ksiazat
Czartoryskich przy Muzeum Narodowym w Krakowie. Fot. M. Studnicki, M. Wesotowska, archiwum Fundacji

ktorej juz samo przebycie wiaze si¢ z upltywem czasu, wzbogacony zostal przez artyste o inny jeszcze jego
wymiar.

W Krajobrazie z milosiernym Samarytaninem mozemy ustali¢ kilka réznych stref czasowych: czas bi-
blijny powiazany z orientalna kraing, gdzie biegnie droga z Jerozolimy do Jerycha, czas wspotczesny Rem-
brandtowi, powiazany z XVII-wieczna Holandia, jej historia, pejzazem i obyczajowoscia, wreszcie, jak si¢
wydaje, w zwiazku z uniwersalnocia chrystusowe;j przypowiesci, czas w ogole.

Do czasu biblijnego naleza wymienieni w Ewangelii ranny i Samarytanin (we wschodnim turbanie),
kaplan i lewita (we wschodnich szatach), rysujace si¢ W glebi budowle i koputy orientalnego miasta, poto-
zonego obok wyniostej gory (obcej ptaskiemu krajobrazowi holenderskiemu), wreszcie pojedyncze drzewo
palmowe o roztozystych lisciach, wpisane przez Rembrandta w gaszcz drzew pétnocnych, po prawej stronie
obrazu.

Czas wspolczesny artyscie okreslaja wszystkie realia zaczerpnigte z zycia codziennego XVII-wiecznej
Holandii, a wiec ubiory i akcesoria my$liwego i jego pomocnika, ubiory pary ludzi stojacych na skraju lasu,
pedzaca droga czterokonna karoca — brozek, zwierzeta i postacie w polach, wreszcie tak charakterystyczne
dla Holandii wiatraki, ustawione na murach miasta zgodnie z lokalna tradycja, dobrze znana artyscie z czasoOw
miodosci spedzonej w Lejdzie (il. V).

Ruiny obrosnigtej zielenia starej wiezy na brzegu rzeki, nieopodal rybaka towiacego ryby, wzbogaca
ten lokalny pejzaz o dodatkowy wymiar historyczny, zwracajac zarazem uwageg na przemijalno$¢ czasu
@l 7).

Czas w ogole, czas uniwersalny, rozciagajacy si¢ aZ po nasza epoke, tak adekwatny do ewangeliczne;j
przypowiesci o mitosci blizniego, stanowiacej fundament chrystusowej nauki, a zarazem stanowiacej o isto-
cie czlowieczenstwa, jaka jest wlasciwy wybor pomigdzy dobrem a zlem, Rembrandt podkresla w obrazie
odwotaniem do popularnego w XVI w. rozleglego, widzianego z gory pejzazu panoramicznego, uwzgled-
niajacego roznorodne motywy (np. gory, morze), stanowiacego rodzaj theatrum mundi, sceny $wiata, nada-
jacej opowiedzianej historii szeroki, ogoblnoludzki i ponadczasowy wymiar.
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Zdaje sig, ze obraz Rembrandta, ktéry trafit do Polski w latach 70. XVII w., nie zostal wowczas wla-
éciwie doceniony, mimo ze wielu bylo zainteresowanych twoérczoscia holenderskiego artysty. Moze dlatego,
ze kolekcjonowano przede wszystkim jego dzieta graficzne.

Malarz francuski Jan Piotr Norblin de la Gourdaine (1745-1830), ktéry przywiézt do Polski z Paryza
pejzaz Rembrandta, jeszcze przed jego zakupem naby! w roku 1771 akwaforte tego artysty przedstawiajaca
burmistrza Jana Sixa, co dalo poczatek jego osobistej kolekcji rycin Rembrandta'.

W rekopismiennym katalogu Domu Gotyckiego, gdzie krajobraz Rembrandta znalazt si¢ prawdopo-
dobnie w roku 1813, juz po wyjezdzie Norblina z Polski, Izabela Czartoryska zamiescila taka charaktery-
styke Rembrandta i jego sztuki: ,,Najbardziej go cenia, z portretow, ktore sie nadzwyczajnie do natury zbli-
zaja. Doskonale trafiat starcow i podeszle w wieku kobiety. Byt takze dobrym sztycharzem. [...] Rembrandt
byl nadzwyczaj skapym i takomym a nawet dziwakiem. [...] Miat postaé prostaka i brudno sig nosit i miesz-
kat. [...] Stawny Gerard Dow [Dou] by} jego uczniem™!>.

Lejdejski malarz Gerard Dou (1613-1675), uczen Rembrandta, byl wysoko ceniony nie tylko przez
Czartoryska. Jeden z 6wczesnych handlarzy dzielami sztuki, zachecajac krola Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego do zakupu kobiecego portretu namalowanego przez Rembrandta pisal, ze ,jest pigknym, jak gdyby
byt pedzla Douw”, czyli Gerarda Dou®.

Ocena artysty przez Izabele Czartoryska nie odbiegata wigc, jak sig wydaje, od gustow epoki i raczej
powtarzata opinie innych. Zapewne wolataby ona posiada¢ w swoich zbiorach raczej jakis ,,nadzwyczajnie
do natury zblizony” portret, niz mroczny i nierozpoznawany wtedy co do tematu pejzaz, ktory troche przez
przypadek trafit w jej rece. Ksigzna prawdopodobnie nie skojarzyla tego krajobrazu z ogladanym przed laty,
w Anglii, w posiadiosci Richarda Colt Hoare w Stourhead, innym znakomitym krajobrazem Rembrandta,
przechowywanym obecnie w Dublinie — nocnym Odpoczynkiem w czasie ucieczki do Egiptu, okrelanym
wowczas jako Cyganie przy ognisku'?. W dzienniku podrézy odnotowala jedynie krétko — ,,un paysage de
Rembrandt avec un feu de nuit”!3.

By¢ moze sztafaz, w jednym i drugim wypadku nieokreslony, sprawial, ze obrazy te wydaly si¢ jej
mniej godne uwagi, a moze po prostu ksi¢zna wykazywata wicksza wrazliwo$é na zywe widoki natury, niz
na malarstwo, o czym $wiadcza jej pelne bardzo romantycznych odczu¢ opisy krajobrazow zawarte w dzien-
niku podrézy po Anglii i Szkocji. Na przyklad jej opis miejscowosci Coalbrookdale jest tak bliski pejzazom
romantycznym, a takze preromantycznym krajobrazom Rembrandta: ,,W miejscowosci tej wybudowano
stynny most zelazny. W nocy dolina przedstawia si¢ cudownie. W glebi plynie rzeka Severn. We wszystkich
stronach w gorze ognie olbrzymie i blyszczace z hut, gdzie wytapiaja rude. Jak gdyby mnostwo wulkanow.
W noc naszego przyjazdu ksigzyc w calej swej krasie dotaczyt do obrazu i swoim delikatnym $wiatlem
upigkszat okolicg”!.

Wielkie zainteresowanie sztuka malarska i graficzng Rembrandta wykazywal krol Stanislaw August
Poniatowski, gromadzac w swojej galerii obrazy i ryciny tego artysty. Zamawial takze u polskich malarzy
kopie jego dziel, jak rowniez chetnie kupowat obrazy i ryciny wykonywane przez nasladowcow Rembrand-
ta, m.in. przez Christiana Dietricha?.

By¢ moze krol ogladat pejzaz Rembrandta, ktéry w roku 1774 przywioézt do Warszawy, zaproszony
przez ksigcia Adama Kazimierza Czartoryskiego, Jan Piotr Norblin.

Norblin, opuszczajac Polske w 1804 r., prawdopodobnie powierzyt Krajobraz z milosiernym Samary-
taninem swojej uczennicy Anetce TyszkiewiczOwnie, ktorej tes¢ Stanistaw Kostka Potocki byl rowniez za-
palonym kolekcjonerem rycin Rembrandta?!. Byt on autorem wydanej w roku 1815 Sztuki u Dawnych,

14 M. Michalski, Uzrodel tworczosci Jana Piotra Norblina (lata 1 760-1774), ,,Biuletyn Historii Sztuki”, XXXIII, 1971,

nr 2, s. 130-131.

15 Katalog rekopismienny Domu Gotyckiego, t. 1-3, Biblioteka Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, rkps 2917.111, t. 3,
s. 481-482.

16 Cyt. za: T. Mankow ski, Obrazy Rembrandta w Galerii Stanislawa Augusta, t. V, Krakéw 1929, s. 28-29.

17 Obraz zostat zakupiony do National Gallery w Dublinie w 1883 r.

181 Czartoryska, Tour through England, Biblioteka Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, rkps 607.

19 Ibidem, ttum. Z. Zygulski jun. (maszynopis w posiadaniu autora tumaczenia).

20 Mankowski, op. cit., s. 29.

21 Na ten temat por. J. Talbierska, Rembrandt. Ryciny i rysunki ze zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie, Warszawa 2004, s. 15.
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8. Artysta nieokreslony, 2. pot. XVIII w., kopia obrazu Rembrandta Krajobraz z milosiernym Samarytaninem,
Statens Museum for Kunst w Kopenhadze. Fot. Muzeum

pierwszej polskiej historii sztuki starozytnej, i zamierzal napisa¢ druga czes¢ tego dzieta pt. O Sztuce u Dzi-
siejszych, ktorej rozdziat VIII miat obejmowac _szkote holenderska stawniejszych artystow i ich biografie™.
Niestety dzielo to, ktére przyniostoby by¢ moze gigbsza analize i ocene sztuki Rembrandta, pozostato jedy-
nie w sferze planow?.

Pierwsza informacja na temat interesujacego nas obrazu pochodzi z maja 1766 r. Wowczas zostat on
sprzedany na aukcji zbiorow M. D. Eversdijcka niejakiemu De Crosowi. W opisie aukcyjnym obraz Rem-
brandta zostat okreslony jako ,,Een Landschap, en daar in de Barmhartige Samaritaan”, czyli Pejzaz z mito-
siernym Samarytaninem, ale pozniej, z niejasnych powodéw, ten tytul ustalajacy jego biblijny temat ulegt
zapomnieniu®>.

W roku 1774 obraz pojawit si¢ ponownie na aukcji, tym razem w Paryzu, zostal okreslony w katalogu
jako Pejzaz, na réznych planach urozmaicony postaciami i zwierzetami i jako taki, ,,bezprzedmiotowy” kra-
jobraz zakupit go Jan Piotr Norblin®*.

W wydanym w 1828 r. katalogu Domu Gotyckiego obraz Rembrandta figuruje pod numerem 1291 jako
Widok burzy olejno malowany przez REMBRANDTA i dopiero po wielu latach, gdy zbiory Czartoryskich
znajdowaly si¢ juz w Krakowie, w roku 1878 odnotowany zostat w spisach muzealnych ponownie jako Kra-
jobraz zwany Dobry Samarytanin®. Pod tym, wiasciwym tytulem opublikowat dzieto Rembrandta Wilhelm
Bode i tak tez obraz byl wystawiany na waznych wystawach w Stedelijk Museum w Amsterdamie w roku
1898 i na wystawie w Royal Academy w Londynie w 1899 i

2 Mankowski, op. cit., s. 29.
23 4 Corpus of Rembrandt Paintings...,s. 269; Rostworows ki, op.icit,; s. 109.

24 Rostworowski, op. cit., s. 109-110. Zastanawiajace, ze w tak krétkim czasie zagubione zostato w tasciwe rozpoznanie
tematu. Powstaje pytanie, czy rzeczywiscie w obu wypadkach jest to ten sam obraz?

25 Poczet pamiqtek zachowanych w Domu Gotyckim w Pulawach, Warszawa 1828; Rostworowski, op. cit., s. 112.

26 W. Bode, Bilderlese aus kleinen Gemdldesammlungen In Deutschland und Osterreich, die grossherzogliche Galerie zu
Oldenburg, Wien 1667, s. 34, cyt. za: Rostworowski, op. cit., s. | 12; Rembrandit tentoostelling, Stedelijk Museum, Amsterdam
1898. nr 42: Exhibition of Works of Rembrandt, Royal Academy of Art — Winter Exhibition, London 1899, nr 29.
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Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem nigdy nie doczekat si¢ wersji graficznej, natomiast zachowa-
1a si¢ jedyna, znana nam, jego kopia malarska (il. 8), wykonana zapewne w 2. potowie XVIII w. Obraz, au-
torstwa niewiadomego artysty, trafit w roku 1809 do zbioréw Statens Museum for Kunst w Kopenhadze (nr
inw. KMSsp. 409), pozyskany z kolekcji Hansa Westa (1758-1811), dunskiego dyplomaty i kolekcjonera?’.
W latach 1803-1805 byt on konsulem w Brukseli, a nastgpnie przebywal w Paryzu i Rzymie i woéwczas
zgromadzil kolekcje, na ktéra ztozylo sig 166 dziet sztuki. W katalogu tej kolekcji z 1807 r. kopia obrazu
Rembrandta okre$lona zostata jako ,,pejzaz”, bez zadnego powigzania tematycznego z Ewangelia. Pewne
drobne szczegély kopii, m.in. ujety od plecow rybak siedzacy nad woda, kobieta w niebieskiej spédnicy,
krowa schodzaca do wodopoju, drewniana kladka przerzucona nad strumieniem, przeblyski bigkitu na szarym
niebie — moga $wiadczy¢, ze autor kopii znat oryginat obrazu z autopsji. Nie rozpoznajac jednak zapewne
tematu, moze z powodu jego oryginalnego ujgcia przez Rembrandta, swobodniej potraktowal inne postacie,
m.in. siedzacego na koniu rannego i pomocnika mysliwego, czyniac z nich banalne figury pejzazowego szta-
fazu. Inne postacie, np. par¢ ludzi na skraju lasu i wedrujacych droga w glebi obrazu kapfana i lewit¢ po
prostu pomina}. Podobnie pominat kopulg orientalnego miasta, a w miejsce widocznych posréd zarosli za-
budowan, w srodkowej partii obrazu, wstawit wieloprzgstowy most, przypominajacy most na przypisywanym
Govaertowi Flinckowi Pejzazu z mostem (Staaliche Museen zu Berlin Gemildegalerie). Na kopii nie ma
krzewu ostu, a pien pierwszoplanowego drzewa oplata, nicobecny na oryginale, bluszcz.

Oceniajac te kopig tylko na podstawie fotografii, bo, niestety, dotad nie udalo mi sig jej obejrze¢, mozna
uznaé, ze namalowana zostata lekko, swobodnie, w guscie — mozna powiedzie¢ — romantycznym. Jej autor
odnalazt w obrazie Rembrandta wszystko to, co mogto oddziala¢ jako wazny impuls na romantycznego ar-
tyste, przede wszystkim wywotang przez burze tajemnicza gre cieni i $wiatel, malowniczy spektakl natury,
lecz niestety, tego co u Rembrandta najistotniejsze — powiazania z ta natura ludzkich emocji — nie byl juz
w stanie odczytaé. Moze kiedy$ wnikliwa analiza kopii pozwoli na ustalenie jej autora. Kuszace byloby
uznanie za niego Jana Piotra Norblina, zdolnego nasladowcy Fragonarda i Watteau, malarzy, ktorzy nie stro-
nili od pejzazu, chociaz podobnie jak u Rembrandta nie byt on gléwnym obiektem ich zainteresowan. Za-
kupiony przez artyst¢ obraz Rembrandta pozostawal w jego posiadaniu przez trzydziesci lat 1 nie mozna
wykluczyé, ze szczegdlnie w okresie bezposrednio po jego nabyciu mogt by¢ przedmiotem powazniejszego
zainteresowania, a to moglo zaowocowaé wykonana na wlasny uzytek kopia. Moglby ja tez wykonac ktorys
z polskich uczniéw Norblina, np. interesujacy si¢ pejzazowym malarstwem Aleksander Orlowski w ramach
éwiczen warsztatowych. Na odwrocie kopii w Kopenhadze znajduje si¢ jednak napis: kopia angielska
(Engelsk kopi), co mogloby wskazywaé, ze wykonano ja przed nabyciem obrazu Rembrandta przez Norbli-
na, tzn. przed rokiem 1774, ale napis ten mégt by¢ umieszczony dopiero wtedy, gdy znalazia si¢ ona w po-
siadaniu Hansa Westa, a ten nabywszy obraz jako dzielo anonimowe, probujac je blizej okresli¢, odniost sig,
by¢é moze, do znanego przez siebie angielskiego malarstwa pejzazowego, ktore juz pod koniec wieku XVIII
mialo wyraznie romantyczny charakter.

Jak wynika z tych kilku uwag, mimo wielu opracowat Krajobrazu z milosiernym Samarytaninem
Rembrandta, ciagle jeszcze pojawiaja si¢ pytania i watpliwosci dotyczace zar6wno jego historii, jak i inter-
pretacji.

27 Obraz namalowany jest olejno na piotnie (dublowany) o wym. 37,5%51,5 cm, na blejtramie z tylu naklejka z napisem:
,Engelsk kopi over...”, na odwrocie niezidentyfikowana pieczeé. Za wszystkie informacje o obrazie oraz za przestanie fotografii
serdecznie dziekuj¢ pani Ewie de la Fuente Pedersen ze Statens Museum for Kunst w Kopenhadze.
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ON REMBRANDT’S “LANDSCAPE WITH THE GOOD SAMARITAN” ONCE AGAIN

Summary

In 20032004 a painting by Rembrandt, the Landscape with the Good Samaritan from the Czartoryski Museum at Krakow
was cleansed which restored its former spatiality blurred by dirty varnish and revealed a series of details.

On the occasion of the Rembrandt Year the picture was sent to the exhibition entitled “Rembrandt’s Landscapes™ held at
Stedelijk Museum de Lakenhal in Leiden, while at Krakow there was an exhibition-installation organised, consisting of the photo-
graphic enlargements of the whole painting and its details, called On the Way to Jericho. The painting’s clearing and the possibility
to thoroughly analyse its enlargements made it possible to probe the world of this piece of art more deeply.

Compared with the few preserved small individual oil landscapes by Rembrandt, the Krakow’s painting distinguishes itself
by a high level of drama and features some universal truths also about a man of our times. The evangelical figures are depicted not
only “in the background” of the landscape, but they also are related to this dramatic landscape in a well thought-out way. The artist
refers to the known to him previous depictions of this motif in Netherlandic graphic art and painting, and makes use of certain means
developed there. But the choice of the specific moment from Christ’s parable of the Good Samaritan appearing in the Gospel of Luke
was made in a very personal and individual way. Special attention merits the originality of uniting of the two men: the wounded and
the Samaritan supporting him on the horse as in a one figure, a sign of mercy.

Two elderly persons (and not young lovers) standing at the edge of a forest with scared faces must have witnessed the brutal
robbery.

In the painting we find several time layers: the Biblical one, contemporary to the artist (Dutch reality) and universal (the land-
scape of theatrum mundi that can be a background for any event at any given time).

The article concludes with the remarks on the interest in Rembrandt’s works in Poland by the end of the 18t century and in
the beginning of the 19 century, when the picture brought to Poland in 1774 by painter Jan Piotr Norblin landed in the Czartoryskis’
collection, and the piece of information about the only know painting copy of this picture made at that time.

Translated by Grazyna Waluga



