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ierwszym i najbardziej ambitnym

dzielem sztuki Johannesa Ittena, nad

ktérym prace rozpoczat zaraz po

powolaniu na stanowisko nauczycie-
la w weimarskim Bauhausie zima roku 1919,
byta architektoniczna kompozycja plastyczna
do dzi$ znana jako Wieza ognia. Juz sam tytut
jest problematyczny, gdyz zostat nadany
przez twérce dopiero dziesieciolecia pézniej.
Jeszcze w trakcie tworzenia Itten méwit
o swoim projekcie jako o ,architektonicz-
nej kompozycji plastycznej”, ,dzwonnicy”,
»dwunastoczesciowej wiezy” lub tez ,szkla-
nej wiezy”. Na Miedzynarodowej Wystawie
Rzemiosta Artystycznego w Paryzu w 1925
roku praca zostala zaprezentowana pod pier-
wotnym tytulem La Tour de la Lumiére — Wieza
$§wiatta. Niestety to kluczowe dla wczesnego
Bauhausu dzielo zaginelo. Jedynie dokumen-
talne zdjecia, szkice Ittena i rekonstrukcje
daja o nim ogélne wyobrazenie: twérca do-
konal monumentalnej transpozycji w trzech
wymiarach motywu spiralnego ruchu.
Zwezajacej sie stopniowo w dwunastu cze-
$ciach wiezy towarzyszg wypukle wachlarze
z kolorowego szkla. Szkice i zapiski Ittena
dowodzg, ze konstrukcja wiezy byta oparta
na okreslonych proporcjach, obliczonych
z matematyczng doktadnoscia. Poczatkowo

Johannes ltten, Wieza Swiatta/Ognia (zaginiona), 1920,
zdjecie oryginalne Johannes Itten-Archiv, Ziirich

Na stronie obok: Johannes Itten, Wieza Swiat{a/Ognia,
Rekonstrukcja 1920/1998, Johannes Itten-Stiftung,
Kunstmuseum Bern

dla gérnych rejestréw byly przewidziane
drobne dzwonki. W dalszych rozwazaniach
sprébuje wyjasni¢, jakim symbolicznym
znaczeniom Itten dal wyraz swoja Wiezgq
$wiatla i réwnoczeénie, jak bardzo aktualna
byta idea symbolicznej ,przestrzeni §wiatla”
w weimarskim Bauhausie.

Johannes Itten byt przekonany, ,ze tylko
malarze beda mogli stworzy¢ nowa archi-
tekture” i tym samym spelni¢ wyrazana

w Manifescie Bauhausu Waltera Gropiusa
utopie ,nowej budowli przysztosci, ktéra
bedzie wszystkim w jednej formie: architek-
turg, rzezba i malarstwem”. Odchodzac od
ekspresjonistycznych i péZnokubistycznych
wariacji krysztalowych wiez Waltera Klem-
ma i Lyonela Feiningera albo tez od emfa-
tycznej symboliki swiatta Wilhelma Morge-
nera i innych, w Wiezy §wiatta Itten narzucat
na pole semantyczne zwigzane z tematem
wiezy zlozona sie¢ abstrakcyjnych znaczen
symbolicznych. Wieza stanowita dlan twér
przede wszystkim symboliczny. Jak pokazuja
szkice, artysta chciat przedstawi¢ kosmolo-
giczna wizje, w ktérej dwunastoczesciowa
struktura stalaby sie figura dwunastu stopni
ewolucji prowadzacej od mineratéw, poprzez
roéliny, zwierzeta, ludzi, az do Logosu i Stoni-
ca, bedacych tu symbolami Boga. Itten tak
opisal zwieniczenie Wieiy swiatta: ,Moja wieza
znakiem Swiatta/Prawdy/z kurantami Mu-
zyki”. Aluzje do dwunastu znakéw zodiaku,
do czterech zywiotéw czy stanéw skupienia
wystepuja jako dalsze mozliwe odniesienia
do ezoterycznej symboliki. Réwniez tworzy-

wo, w ktérym pracowal, artysta interpreto-
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watl symbolicznie. Praca twércza przeradza

sie w bezcielesng ,architekture mysli”, sam

artefakt staje sie za$ ,$wiatopogladowym
dzielem sztuki”. Dazeniu sztuki Ittena do
»mozliwie najwiekszego ubezcielesnienia

pojedynczych rzeczy” (Dziennik [Johannesa
Ittena], 31 lipca 1918) nieobcy byt miedzy inny-
mi wplyw pogladéw Wassilego Kandinskiego,
wyrazonych w zbiorze Uber das Geistige in der
Kunst (0 pierwiastku duchowym w sztuce) z lat

I9II-IQI2.

Juz pod koniec 1916 roku Itten tak sformuto-
wat utopijny ideat dziela sztuki radykalnie
oderwanego od materialnosci: ,W przyszloéci

C.WAGNER (HRSG.), Dis BAUHAUS UND DIE ESOTERIK, BIELEFELD/LEIPZIG 2005, 8. 143

Lyonel Feininger, Katedra, Strona tytutowa Manifestu
i programu Panstwowego Bauhausu, 1919



Po lewej: Johannes Itten, Szkice Wiezy Swiatta/Ognia
(Dziennik VIII, s. 51), 1920, Johannes Itten-Stiftung,
Kunstmuseum Bern
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Ponizej: Johannes Itten, Projekty architektoniczne
(Dziennik IX, s. 69), 1918, Johannes Itten-Stiftung,
Kunstmuseum Bern

nie chee juz tworzy¢ zadnych dziet sztuki.
Tylko stany skupienia mysli — to przedsta-
wia¢. Modlitwa jest tez skupieniem mysli na
Bogu. Malowa¢ znaczy skupi¢ sie na kolorze-
-formie” (Dziennik, 1916). Postulat ,ubezcie-
le$nienia pojedynczych rzeczy” pojawia

sie miedzy innymi w Kompozycji z szescianéw

z 1919 roku: dynamicznie zazebiajace sie
szesciany w surowo skomponowanym ruchu
wznoszg sie i zdaja przechodzi¢ w formy
tréjkatne. W ksztaltowaniu nawarstwionych
ekspresywnie, gipsowych sze$cianéw mozna
odnaleZ¢ echa péznokubistycznego jezyka
bryt krysztalowych. Zapiski Ittena wskazujs,

ze takze w tym dziele zamierzal kompozycje
plastyczng dopelni¢ kolorem, totez, zainspi-
rowany koncepcja korespondencji koloréw

i dzwiekéw autorstwa Jozefa Mattiasa
Hauera, przypisal kazdej bryle jeden kolor.

ffl‘-' W A
LU bl Podobnie jak w Wiezy swiatla, tak i w Kom-
e} ey ann, .. (o . :
LA */ E'_kk-l‘-L 4 ¢ pozycji z szeScianéw poszczegdlne dyscypliny
Bl - Yuns > artystyczne — rzezba, architektura i malar-

stwo — mialy dazy¢ do syntezy.

Lothar Schreyer, jeden z artystéw, ktérzy
mieli okazje zobaczy¢ Kompozycje z szescianéw
w Bauhausie, w do$¢ emfatycznym tonie
chwalil te prace jako ,przejscie z naturali-

; zmu i idealizmu do absolutnej twérczosci

e plastycznej. Odzwierciedlenie niebianskich
- mocy. Kosmiczng alegorie. Do podstawowych
3 poje¢ piramidy, §wiatynnej bramy, wiezy
styléw minionych stuleci dochodzi tu nowa
alegoria sacrum: melodia z calopalenia, w kté-
rej kamien, cien i §wiatlo sktadaja sie w ofie-
rze... Uwznio$lenie materii” (L. Schreyer, Ein
Jahrtausend deutscher Kunst, Hamburg 1954).

Podczas gdy w Kompozycji z szescianéw trady-
cyjne rzezbiarskie opracowanie materiatu
plastycznego nie jest jeszcze konsekwentnie
powigzane z utopijng nadbudows, w Wiezy
$wiatta Itten podjal pewne aspekty symbolicz-
nej konceptualizacji i dematerializacji pla-
styki i rozwinal pole semantyczne zawarte

w temacie wiezy. Nowatorstwo tej propozy-
cji bralo sie z odwotania do duzo bardziej
ztozonych i zarazem abstrakcyjnych porzad-
kéw znaczeniowych: za sprawa radykalnego
przesuniecia akcentéw z materialnosci dziela
do jego duchowosci w miejscu tworzywa
plastycznego pojawila sie teraz bezcielesna

architektura mysli.

Pierwsze impulsy majace doprowadzi¢ Ittena
do stworzenia Wiezy swiatla mozna odnalez¢
w szkicach architektonicznych powstatych
latem 1918 roku: przedstawiaja one utopijny
plan betonowego kosciola, ktéry oczywiscie

nigdy nie zostal zrealizowany. Projekt przed-
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Po prawej: Johannes Itten, Projekty architektoniczne
(Dziennik IX, s. 136), 1919, Johannes Itten-Stiftung,
Kunstmuseum Bern
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Johannes ltten, Kompozycja z szescianéw, 1919 (rekon-
strukcja)

Po prawej: Johannes Itten, Portret dziecka, 1921/1922,
Kunsthaus Ziirich

stawia ,maly koéciél” bez okien, ale z ,kolo-
rowym gérnym $wiatlem” prze§witujacym
wylacznie przez barwne szklo wkomponowa-
ne w sama wieze. Fundamentalna dla péz-
niejszej Wiezy $wiatta idea potaczenia obroto-
wego ruchu wiezy ze §wietlno-barwna osia
jest tu wyraZnie obecna. Artysta zapisuje na
kartce: ,Organy i ambona sa umieszczone
tak, by na nie padalo najsilniejsze §wiatlo,
ktére rozchodzac sie z tego miejsca, prze-
chodzi stopniowo w pétmrok”. Pozostaje
dotad niewyjasnione, z jakiej okazji i z jaka
intencja Itten zaprojektowat taki budynek.
Wolno przypuszczad, ze projekt kosciota
moégl by¢ efektem inspiracji lektura Filozofii
sztuki Schellinga, ktéra artysta czytal wta-
$nie w tym czasie. Podkre$lenia w ksigzce
dowodzg w kazdym razie, ze jego zaintere-
sowanie refleksja Schellinga na temat filo-
zofli architektury bylo glebokie: obserwacje
filozofa, ktéry twierdzil, ze architekture
trzeba rozumie¢ jako ,nieorganiczna forme
plastyki”, mozna odnies$¢ do architektonicz-
no-plastycznych eksperymentéw Ittena.
Zwraca uwage fakt, Ze rodowdd pierwszych
pomystéw na Wieze swiatta nie jest plastycz-
ny, lecz architektoniczny. Zresztg sam
twérca méwil o niej jako ,architektonicznej
kompozycji plastycznej”. Z weimarskiego
okresu Ittena pochodza réwniez inne szkice
koscioléw z obrotowymi wiezami.

Jak tatwo przyszlo Ittenowi oddzieli¢ abs-
trakcyjne znaczenie tego motywu architek-
tonicznego od symbolicznych odniesiert do
$wiatyni, pokazuje powstaly na poczatku
1919 roku szkic, w ktérym wiezopodobny
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element obrotowy znalazl sie w projekcie

domu mieszkalnego z pracownia. W Portrecie
dziecka, namalowanym w latach 1921-1922,

motyw ten wraca z cala sitg jako symbolicz-
ny wizerunek weimarskiego atelier artysty.
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Na gorze: Nikolai Wassiljew, Wieza spiralna (praca Na gérze: Otto Lindig, zdjecie Swigtyni swiatta,
wykonana w ramach kursu wstepnego), ok. 1920, 1920/1921

Bauhaus-Universitat Weimar, X/20 Ponizej: Theobald Emil Miiller-Hummel, Kompozycja
Ponizej: Walter Gropius, Makieta pomnika polegtychw  plastyczna z szecianéw/swiatta, 1919/1920, Kunstsam-
marcu w Weimarze, 1921 mlungen zu Weimar
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Warto zaznaczy¢, iz na kursie wstepnym
prowadzonym przez Ittena w Weimarze juz
w 1920 roku powstawaly modele plastyczne
takie jak Wieza spiralna Nikolaja Wassiljewa,
odnoszace sie bezposrednio do projektu wie-
zy Ittena. Stad wniosek, ze refleksje artysty
nad Wiezgq §wiatta przenikaly do jego dziatal-
nosci pedagogicznej. Mozna zatem odnalez¢
w Wiezy spiralnej Wassiljewa charakterystycz-
ne motywy trzystopniowego piedestatu, skla-
dajacego sie z obracajacych sie w odwrotnych
kierunkach plyt, siedmiopoziomowej wiezy
oraz oddolnego, napietego ruchu spiralne-
go, ktére zaprzataty umyst Ittena. Z tymi
poszukiwaniami pozostaja w zwigzku takze
liczne kompozycje, ktére powstaly w Bauhau-
sie pod wplywem wstepnego kursu Ittena,
miedzy innymi Swigtynia swiatta Ottona Lin-
diga z lat 1920-1921 oraz Kompozycja plastyczna
z szeScianéw/$wiatta Theobalda Emila Miillera-
-Hummla wykonana juz w latach 1919-1920.
Takze Gropius rozumiat swéj projekt Pomnika
polegtych w marcu ustawiony w 1921 roku na
gléwnym cmentarzu weimarskim jako sym-
boliczno-abstrakcyjny , piorun z grobowej
ziemi”, jako ,godlo zywego Ducha”. Projekty
te pokazuja na wiele sposob6w, ze ksztatto-
wanie symbolicznych przestrzeni §wiatla
stanowilo jeden z naczelnych tematéw w we-
imarskim Bauhausie.

Oproécz tego warto sie pokusi¢ o kilka
poréwnari. To, ze szkice do Wiezy swiatta
zostaly ukonczone juz w pierwszych trzech
tygodniach stycznia 1920 roku, pokazuje,
iz projekt Ittena nie mégt zosta¢ zainspiro-
wany znanym Pomnikiem III Miedzynarodéwki




A. STRIGALEY, J. HARTEN (HRsG.), Viapimir Tariin Rerrospekrive, KSLN 1993, 8. 57

Wtadimira Tatlina, ktéry dopiero w 1920 roku

zostal wykoncypowany jako symbol utopii
polityczno-spotecznej i do ktérego wzniesie-
nia doszto dopiero w listopadzie tegoz roku.
Z kolei naszkicowana w 1920 roku przez
szwedzka artystke Hilme Af Klint wieze
wiencza wielobarwne heksagramy.

Jedno z najciekawszych odniesient do osobli-
wego symbolicznego potaczenia motywoéw
wiezy i §wiatla przez Ittena ujawnia sie przy
spojrzeniu wstecz w historie architektury.
Kosciét Francesca Borrominiego Sant'Ivo alla
Sapienza w Rzymie, ukoniczony w 1652 roku,
posiada latarnie nad kopula zakoriczong su-
gerujacym ruch spiralny zikkuratem, ktéry
niczym plomien wieniczy calo$é. Nawet jesli
nie sposéb wykaza¢ bezposredniego odnie-
sienia Wiezy §wiatta do kopuly Borrominiego
— gdyz pierwsze szkice Ittena nie wychodzi-
ty z ruchu spiralnego, lecz z obracania sie
zestawionych z sobg sze$cianéw — podobieni-
stwa zachodzacego miedzy obiema , wieza-
mi” nie da sie zakwestionowaé. Nalezac do
dwéch catkowicie odmiennych epok w sztuce

Obok: Hilma Af Klint, Wieza spiralna, 1920, Stiftelsen
Hilma af Klingt, larna, Schweden

Po prawej: Francesco Borromini, Koputa Sant’lvo alla
Sapienza, 1652, Rzym

Wtadimir Tatlin, Pomnik Il Miedzynarodowki,
zdjecie 1920

i architekturze, odnosza sie one do wspél-
nego duchowego rdzenia: zaréwno spiralna
latarnia Borrominiego, jak 1 Wieza swiatta
tematycznie pozostajg w obrebie tradycji
zaratustrianskiej, z jej idea odwrécenia ba-
biloniskiego pomieszania jezykéw na drodze
postepu poznania. Symbolike te utrwalil
w historii architektury wlaénie motyw zik-

kuratu. To, co w wiezy Babel doprowadzito do

pomieszania jezykéw, miato zosta¢ pokona-
ne u Borrominiego: przez ruch wschodzacy
az do jednoczacej korony ognia, u szczytu
spiralnej latarni kosciota uniwersyteckiego,
oraz u Ittena: w ruchu unoszenia sie wiezy
do $wiatla.

Zestawienie to podkresla raz jeszcze, ze Itten
pojmowal swoja Wiezg swiatta jako programo-

we dzielo wiatopogladowe wczesnego Bau-
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hausu, jako symbol idealu jednosci, gloszo-
nego przez Gropiusa w Manifescie z 1919 roku
wyrazajacym utopie spoteczna duchowego
zjednoczenia réznych artystéw, rzemieslni-
kéw i uczniéw w Bauhausie.

TLUMACZENIE zZ NIEMIECKIEGO: EMILIANO RANOCCHI

WYBRANA LITERATURA!

+ Ch. Wagner, Utopie und historischer Kontent. Beitrdge
zu Johannes Itten und Paul Klee Bauhaus, Berlin 2009
(w druku).

* R. Bothe, Der Turm des Feuers [w:] Das frithe Bauhaus und
Johannes Itten, hrsg. R. Bothe, Ostfildern—Ruit 1994,
s. 73-82.

UND JoHANNES ITTEN. KATALOGBUCH ANLASSLICH DES 75. GRUNDUNGSJUBILAUMS DES STAATLICHEN BAUHAUSES IN WEIMAR, OSTFILDERN-RUTT,1994 5. 80

FOT.: CH. WAGNER



