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UCIECZKA OD PIKTORIALIZMU. KOBIECA FOTOGRAFIA ARTYSTYCZNA
W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM W POLSCE
NA PRZYKLADZIE TWORCZOSCI WYBRANYCH ARTYSTEK

. Nie wiem, dlaczego. A niestusznie, bo jest to zajecie szalenie babskie, to znaczy nieskomplikowane
i ciekawe. Prawda, bardzo pracochtonne, nie na tyle jednak, aby nie mozna go bylo pogodzic z funkcja go-
spodyni domowej™ — odpowiedziala Zofia Nasierowska na pytanie, dlaczego tak mato kobiet zajmuje si¢
fotografia. W zdaniu tym, wypowiedzianym w rzeczywistosci PRL, zawiera si¢ problem catej historii kobie-
cej fotografii. Historia niezapisana i niezapamigtana nie istnieje, nie funkcjonuje w spotecznej swiadomosci.
Nasierowska, nie znajac tradycji kobiecej fotografii, nie miata punktu odniesienia. Zamiast przywolywad
postaci historyczne, ,,oswajata” fotografi¢, nazywajac ja ,,babska” i osiagalng dla kazdej ,,gospodyni domo-
wej”, bedacej tu synonimem kobiety.

Adam Sobota w ksiazce Szlachetnosc techniki. Artystyczne dylematy fotografii podkreslat, iz do konca
XIX stulecia petita ona wazne funkcje w procesach demokratyzacji zycia spotecznego®. Niewatpliwie jedna
z takich rol byt udzial w emancypacji kobiet, dostrzegalny juz na poziomie jezyka. W XIX-wiecznych arty-
kutach poswigconych uczestnictwu kobiet w dziedzinie fotografii pojawila si¢ zenska odmiana nazw zawo-
déw zwiazanych z nowym medium. W ,,Tygodniku Ilustrowanym” i , Kurierze Warszawskim” znajdziemy
,fotografistke”?, w , Przegladzie Tygodniowym” ,retuszerke™. Otwarcie jezyka na Zeniskie formy rzeczow-
nikéw $wiadczy o akceptacji obecnosci kobiet w tej sferze dziatalnosci. Paulina Kuczalska-Reinschmit, po-
wolujac si¢ na stowa Marii Nowaczynskiej, XIX-wiecznej warszawskiej fotografki pisata: ,,Troch¢ silnej
woli, energii, duzo gustu i zrecznosci, nieco sprytu; oto gotowy material na fotografistkg™. Cykl artykulow
tej najwybitniejszej przedstawicielki ruchu emancypantek i sufrazystek w Polsce, opublikowany w ,,Kurierze
Warszawskim”, ukazywal nowe perspektywy w dziedzinie pracy kobiet. Pisany na poczatku lat 90. XIX w.,
a wiec prawie trzydziesci lat po otwarciu pierwszego atelier prowadzonego przez kobietg®, pozwolit autorce
na dystans w ocenie mozliwosci, jakie dawata fotografia. Opinia o nowej profesji przedstawiata si¢ wyjat-
kowo korzystnie. Kuczalska docenita jej osobliwos¢, wynikajaca z funkcjonowania na styku rekodzielnictwa
i sztuki, co minimalizowato niecheé wobec zaangazowania kobiet.

Czas rozwoju fotografii zawodowej w duzym stopniu nalezat wlasnie do kobiet. ,,Do liczby zajg¢ przy-
stepnych dla pracy kobiecej nalezy niezawodnie fotografia” — pisal w 1870 r. dziennikarz ,»Tygodnika Ilu-

1 w. Zdzarski, Od Malachowskiej do Nasierowskiej, ,Foto”, 1983, nr 1, s. 18.

2 A. Sobota, Szlachetnosé techniki. Artystyczne dylematy fotografii w XIX i XX wieku, Warszawa 2001, s. 56.

3 Quis, Z tygodnia na tydzien, ,Tygodnik Ilustrowany”, 1895, nr 10, s. 165; P. Kuczalska-Reinschmit, Kobiety
rekodzielnicy, ,Kurier Warszawski”, 1893, nr 141, s. L.
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5Kuczalska-Reinschmit, op. cit,s. 1.

6 W 1865 r. swoj zaktad otworzyla w Warszawie Helena Bartkiewicz, uwazana za pierwsza polska fotografke zawodowa,
zob.: K. Lejko, J. Niklewska, Warszawa na starej Jfotografii. 18501914, Warszawa 1978, s. 74.
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strowanego™’ — jako ta, ktorej kobiety ,,z korzyscia dla siebie i dla ogdtu moga si¢ oddawaé zastepujac mez-
czyzn w ich dotychczasowym zatrudnieniu™®. Fotografia byla uwazana za ,,prace jakby dla kobiet stworzong™,
byla nowym rodzajem rzemiosla artystycznego, traktowanego tradycyjnie jako domena kobiet. Sprzyjajac
udzialowi kobiet w wykorzystywaniu nowego medium odwolywano si¢ takze do mitu ,,wiecznej kobieco-
$ci”, pisano, iz fotografia daje mozliwo$¢ wykazania ,,instynktu smaku, kazdej prawie kobiecie wrodzone-
g0’ powotywano si¢ na kobiecq wrazliwosé i zmyst obserwacji. Byla réwniez zawodem nowym i choé,
jak kazda praca zarobkowa, z zalozenia zarezerwowana dla mezczyzn, nie miala jeszcze patriarchalnej tra-
dycji, ktéra zamykataby droge kobietom. Nie od razu dostrzezono jej potencjal i wladze, jaka w konsekwencji
dawata. Nie przynalezata do $wiata sztuki, a wigc tworzenie jej nie wymagato znamion geniuszu, bedacego
atrybutem mezczyzn. Charakterystyczne, ze liczba fotografujacych kobiet zmniejszala si¢ proporcjonalnie
wraz z wkraczaniem fotografii do muzeéw. Otwarcie si¢ sztuki na fotografi¢ spowodowato zamkniecie jej
samej dla kobiet. Fotografowie nasladujac, dyskutujac czy negujac tworczos¢ poprzednikow, budowali, co
oczywiste, mgskocentryczna tradycje, pomijajac sztuke kobiet. Spychana na margines stawata si¢ nieznana
réwniez dla nowych pokolen artystek, nieswiadomych wilasnej historii. Proces ten widoczny jest znow
w sferze jezyka, gdzie stopniowo wychodzg z uzycia okrelenia ,,fotografistka” i ,,fotografka”, a dzi$ oby-
dwie formy uwazane sa za nieprawidlowe. Juz w okresie dwudziestolecia miedzywojennego w artykulach
unikano nie tylko stowa ,,fotograf”, ale tez zenskiej odmiany tego rzeczownika. Obydwie przywotane formy
zostaly zastapione przez okreslenie ,,artysta”, co miato podkresla¢ przynalezno$é nowego medium do dzie-
dziny sztuk pigknych. Ten sam cel stawial przed soba Jan Buthak, propagujac nazwy ,,fotografika” i ,,foto-
grafik”. Jednak populame wspélczesnie okreslenie ,,fotograficzka” nie pojawito sie w pi$miennictwie dwu-
dziestolecia. Obrazuje to probg przeksztalcenia statusu samej fotografii, ale tez zmian¢ pozycji kobiet
w obrebie te) dziedziny.

Z perspektywy feministycznych metod badawczych historii sztuki problem XIX-wiecznych fotografek
zawodowych, a przede wszystkim amatorek tworzacych w okresie migdzywojennym, jest niezwykle intere-
sujacy. Dotyczy bowiem artystek, ktore pozostawaly ze $wiata sztuki podwojnie wykluczone. Po pierwsze,
byty inne ze wzgledu na przynalezno$¢ piciowa. Antoni Wieczorek, omawiajac wystawe Janiny Mierzeckiej,
pisal: ,,Musimy mie¢ na wzgledzie fakt, ze mamy do czynienia z plcia pigkna — z artystka™!!. Po wtére, dzie-
dzina, kt6ra uprawialy, przegrywata w relacji z malarstwem czy rzezba, a wiec z kanonicznymi dziedzinami
sztuki. Z biegiem lat fotografujace kobiety zostaly usunigte tez poza nawias historii fotografii, zyskujac miano
cickawostki na tle dokonafh mezczyzn.

AMATORKI. FOTOGRAFUJACE KOBIETY
W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM

W XIX w. fotografia byla traktowana przez kobiety zawodowo'?, jednak nazwiska Klementyny z San-
guszkow hr. Matachowskiej, zapewne pierwszej polskiej dagerotypistki'?, oraz pézniejsze — Klementyny hr.
Dzieduszyckiej, hr. Losiéwny czy ks. Marii Czartoryskiej, pojawiajace si¢ wsrod autoréw prac nadsytanych
do czasopism fotograficznych swiadcza, iz fotografia zajmowaty si¢ takze arystokratki i ziemianki'4. Potwier-
dzeniem tego faktu byta réwniez dzialalno$¢ Marii z Byszewskich Lipowskiej, fotografujacej architekture,
wngtrza, zalozenia ogrodowe oraz mieszkancéw dworéw ziemiafiskich i patacéw Kielecczyzny's, czy Jadwi-

7 Kronika tygodniowa, ,,Tygodnik Tlustrowany”, 1870, nr 112, s. 87.

8 W.Szymanowski, Kronika tygodniowa, ,,Tygodnik Ilustrowany™, 1865, nr 325, s. 247.

® Echa Warszawskie, ,Przeglad Tygodniowy™, 1895, nr 22, s. 255.

0 Szymanowski, op. cit, s. 247.

W A. Wieczorek, Pigta indywidualna wystawa fotogrdfii artystycznej w Polsce, ,Fotograf Polski”, 1929, nr 3, s. 63.

12 0 XIX-wiecznych prekursorkach: K. Puchata, Kobieca fotografia artystyczna w Polsce w pierwszej polowie XX wieku
(do 1945), praca magisterska napisana pod kierunkiem dr hab. Joanny Sosnowskiej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Kar-
dynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie. O pierwszych fotografkach zawodowych dziatajacych w Warszawie: K. Wardzin -
ska-Lejko, Pionierki fotografii zawodowej w XIX-wiecznej Warszawie, ,.Fotografia”, 1978, nr 1, s. 47-48.

13 Matachowska wyemigrowata do Paryza po powstaniu listopadowym, skad wyslata dagerotyp z widokiem stolicy Francji
na wystawg Warszawskiego Towarzystwa Dobroczynnosci w 1839 r.: Zdzarski, op. cit., s. 18.

'* Dawna fotografia Iwowska 18391939, red. A. Zakowicz, Lwéw 2004, s. 155, 156

5 M. Holewinski, Archiwalne Jotografie dworéw polskich wykonane na przelomie XIX i XX wieku przez Marie z Byszew-
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1. J. Wolska, bez tytutu, 1915-1918, negatyw szklany,
odbitka M. Dabski, 2005, wi. prywat. M. Dabski

gi Wolskiej portretujacej okolicznych mieszkancow podkrakowskiego dworu Dotega'® (il. 1). Ich dziatalnos¢
to wycinek zupelnie niezbadanego obszaru, jakim jest amatorska fotografia autorstwa Polek kofica XIX i po-
czatku XX w., bedaca, obok fotografii zawodowej, fundamentem artystycznej aktywnosci kobiet na polu
fotografii w dwudziestoleciu migdzywojennym.

Trudno stwierdzi¢, czy George Eastman, zatozyciel firmy Kodak, kierujac do kobiet zajmujacych si¢
fotografia niezawodowo, hobbystycznie, swoj prosty w obstudze aparat fotograficzny, dostrzegt rodzaca si¢
potrzebe, czy tez sam, doskonata reklama, wytworzyt zapotrzebowanie. Na pewno znat dobrze fotografki
takie jak Frances Benjamin Johnston czy Myre Albert Wiggins — uwazana wrecz za pierwowzor Kodak Girl'7.
Kodak Girl — Dziewczyna Kodaka, reklamujaca wyroby tej firmy, stata si¢ jednym z najlepszych produktow
marketingowych pierwszych dziesigcioleci XX w. i przyczynifa si¢ do ogromnej popularnosci fotografii
wsrdd kobiet'®. Podstawowy przekaz reklam z wizerunkiem Dziewczyny Kodaka odwotywat si¢ do stereo-
typu kobiety niepotrafiacej obstugiwaé mechanicznych urzadzen — sugerowat, ze aparaty Kodaka sa tak tatwe
w uzyciu, iz nawet kobieta potrafi z nich korzysta¢. Jednak przedstawiona pierwszy raz w 1893 r. mioda,
niezalezna, modna dziewczyna, ubrana najczeéciej w charakterystyczna sukienke w biato-niebieskie paski,
zapowiadata réwniez nadejécie nowej kobiety. Jej atrybutami, obok niezbednego aparatu, bylo wszystko, co
nowoczesne, od najnowszych kapeluszy, przez uprawianie sportu, do ,,automobili”. Energiczna, samodziel-

skich Lipowskq, [w:] Dwér polski w XIX wieku. Zjawisko historyczne i kulturowe. Materiaty IV seminarium zorganizowanego przez
oddziat kielecki Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa 1998, s. 203-214.

16 Wystawa fotografii Jadwigi Wolskiej, wywotanych przez Michata Dabskiego, przygotowana przez Karoling Lewandowska,
pokazywana byla na przetomie listopada i grudnia 2005 r. w Instytucie Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego. Z tej okazji wy-
dana zostata broszura z tekstem K. Lewandowskiej. O Dotedze zob.: A. L e o, Dolega — Nadwislanskie Soplicowo, Tarnéw 1984.

17 http://www.womeninphotography.org/archive08-Oct01/gallery/f2/book.html

13 http://www.kodakgirl.com/index.htm
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KAZDY
moze fotografowac
nowoczesnym aparatem

+Kodak”

dzigki specjalnemu sys!emowi ra-
talnemu, kiéry pozwala zaopatrzyé
sie w aparat w kazdym wiekszym

Kodak Retina

(36 zdjeé 24 X 36 mm)
zaliczka od zi 13

Uzupeinieniem kazdego aparatu jest blona
o najwyiszych walorach a wiec

q°

. 1
- 27° Panatomic
KODAK Sp. z o. 0., Warszawa, Pl. Napoleona 5.

2. Reklama aparatu Kodak Retina, 1938, ,,Przeglad Fotograficzny”, 1938, nr 5, s. 1

na, do potowy lat 20. podbita caty swiat, od rodzimych Stanéw Zjednoczonych po Chiny i Europg, dotarta
takze do Polski. Poznanskie ,,Wiadomosci Fotograficzne” drukowaty reklamy klisz Verichrome, na ktorych
modnie ubrana, nowoczesna kobieta fotografowata rodzing wysiadajaca z samochodu. W ,,Przegladzie Fo-
tograficznym” ,,automobil”, symbol postgpu, byt ttem dla fotografujacej kobiety w charakterystycznej,
pasiastej sukience Dziewczyny Kodaka (il. 2). Sprzgt fotograficzny takze reklamowano jako wspaniaty,
$wiateczny podarunek dla dziewczynek i faktycznie stat si¢ czgstym upominkiem, ktérym mezczyzni obda-
rowywali swoje zony i corki. Aparat fotograficzny byt urodzinowym lub gwiazdkowym prezentem Janiny
Mierzeckiej czy Zofii Chomgtowskiej i zapewne wielu innych kobiet.

,.Wiktor czgsto zagladal do pokoju Julci po ksiazki, po fotografie, ktére Julcia wywotywata™'® — pisat
w 1932 r. Jarostaw Iwaszkiewicz w Pannach z Wilka, potwierdzajac zarazem, iz fotografujace dziewczeta
i kobiety nie byly w tym czasie zjawiskiem niespotykanym. Wtasnie zainteresowanie nowym medium do-
datkowo sprawito, Zze postac Julci stata si¢ bardziej intrygujaca i blizsza gtbwnemu bohaterowi opowiadania.
I choé¢ Janina Mierzecka wspominata, ze ,,nie spotkata [...] rowiesnic, ktore zajmowaly by sie pstrykaniem™?’,
liczba kobiet parajacych si¢ w migdzywojniu fotografia jako hobby wydaje si¢ by¢ znaczna. Witasnie ama-
torska fotografia, poczatkowo uprawiana hobbystycznie — by czgsto przeksztalci¢ si¢ w artystyczng — stata
si¢ jednym z ciekawszych elementéw kulturowych rzeczywistosci wolnej Polski. Latwo$¢é w dotarciu do
potrzebnych materialéw i wzgledna prostota obstugi czynity ja Swietnym narzedziem rejestracji zewnetrz-
nego swiata, dostgpnym takze dla kobiet. Do nich kierowano przekaz reklamowy, a na stronach czasopism
obok Dziewczyny Kodaka pojawily si¢ artykuly skierowane w szczegdlnosci do fotoamatorek. Janina Mie-
rzecka w , Fotografie Polskim” w 1930 r. opublikowata tekst Rodzice, dziecko i aparat. LuZne uwagi —

2719

95 Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, Warszawa 1979, s. 23.
20 5. Mierzecka, Moj Swiat, moje czasy, Warszawa 1989, s. 7.



UCIECZKA OD PIKTORIALIZMU 93

matkom na Gwiazdke®', w ktérym udziela wskazéwek tym matkom, ktore kupily aparat ,,z powodu dziecka”.
Czesé artystek od takich wiasnie zdjgé zaczynala, sama Mierzecka pisata, ze od czasu urodzenia syna nie
rozstawata si¢ z aparatem?. Jednak trzeba wspomnie¢, iz wsréd doswiadczonych fotografek portrety dzieci
nalezaly do rzadkosci, co zapewne wynikalo z chgci zaakcentowania swego profesjonalizmu.

Na to, ze kobiety zajmowaly sie amatorsko fotografia, a takze nalezaly do czytelnikéw czasopism fo-
tograficznych, wskazuje réwniez wzmianka zamieszczona w ,,Fotografie Polskim”, polecajaca najlepszy
sposob mycia 13k, ,,aby uniknaé zaz6lcenia rak i paznokcei przy pracy w ciemniach, co bywa specjalnie przy-
kre dla kobiet”?. Przede wszystkim jednak ten fakt potwierdzaja zdj¢cia nadsylane przez fotoamatorki do
sekcji zajmujacych si¢ oceng prac. I cho¢ oczywiscie byto ich duzo mniej w poréwnaniu z liczba meskich
autoréw, ich obecnosé jest zauwazalna. Panie byly dostrzegane i doceniane takze przez redaktorow gazet.
,,Znacznie lepsze [od wczesniej omawianych fotografii innego autora] sa prace pani G.T., a tym sa milsze,
ze dawno juz ple¢ pigkna nie nadestata nic do poradni™? — pisat dziennikarz ,Fotografa Polskiego”, wyra-
zajac tym samym akceptacje i zachgte dla innych fotoamatorek.

Specyfika obecnosci kobiet w obrebie fotografii amatorskiej byta takze ich stosunkowo mata aktywnosc¢
w organizacjach milo$nikéw tego medium. Wydaje si¢ bowiem, ze cho¢ posiadanie aparatu w sferach inte-
ligenckich i urzedniczych, niezaleznie od plci, byto dos¢ czeste, jednak liczba dziataczek w towarzystwach
fotograficznych, szczegélnie w latach 20., ograniczata si¢ do kilku, ciagle powtarzajacych si¢ nazwisk. Lata
30. przyniosly na tym polu pewna zmiang, spowodowana z jednej strony ciagla ewolucja w sferze obycza-
jowej i wzrastajaca akceptacja udzialu kobiet w zyciu publicznym, z drugiej strony za$ powigkszala sig liczba
i znaczenie samych organizacji*. W érodowisku warszawskim na wzrost aktywnosci kobiet w dziedzinie fo-
tografii istotne znaczenie miato réwniez otwarcie w 1929 r. kurséw fotograficznych dla dziewcza, ktore, choé
skierowane byly na nauke fotografii zawodowej, duzy nacisk kladly réwniez na ksztatcenie artystyczne®.

Wiréd wielu organizacji kobiecych nie istniata natomiast zadna skupiajaca jedynie fotoamatorki. Oprocz
przyczyn prozaicznych, zwiazanych najczesciej z brakiem czasu na hobby u kobiet zajetych domem czy
praca, znaczenie wydaje si¢ mieé takze specyficzna w dwudziestoleciu sytuacja samej fotografii. Podstawo-
wym zadaniem towarzystw skupiajacych mito$nikéw fotografii, obok dziatalnosci wydawniczo-wystawien-
niczej, byla batalia o uznanie fotografii za sztuk¢. Znane jest pordwnanie sytuacji kobiety i robotnika, ktérych
Laczy ta wspolna cecha, ze sa uciskani”?’; zestawienie to mozna przywota¢ takze tutaj. Polozenie kobiet
fotografek byto w pewnym sensie, cho¢ w innej skali, zblizone do pozycji aktywistek walczacych o prawa
robotnikéw. Socjalistki w swych postulatach niechgtnie podnosity osobno kwestig kobieca, ,,widzac w tym
zagrozenie dla efektywnosci walki o interesy proletariatu”?. Mozna powiedzie¢, ze podobnie, podwojnie
uposledzone byly kobiety w organizacjach fotograficznych. Wéréd haset kampanii na rzecz docenienia war-
tosci fotografii, sam Jan Buthak postulowal, uzywajac jezyka XIX-wiecznych bojowniczek o prawa kobiet,
emancypacje fotografii artystycznej w Polsce”?. Zapewne w takiej atmosferze trudno bylo fotografkom
wspominaé o kwestiach kobiecych. Z drugiej strony, istniata réwniez pewna solidarnos¢ miedzy fotografami
bez wzgledu na ple¢ — jedno$¢ we wspélnych staraniach o docenienie artystycznych wartosci fotografi,
w ktorych kazdy glos miat znaczenie.

21 Eadem, Rodzice, dziecko i aparat. Lune uwagi — matkom na Gwiazdke, ,,Fotograf Polski”, 1930, ar 12, s. 239-240.

22 E ad e m, Cale zycie z fotografiq, Krakow 1981, s. 10.

] Drobiazgi techniczne, ,Fotograf Polski”, 1939, or 3, s. 45,

2 Tatrzan, Ocena prac, ,JFotograf Polski”, 1930, nr 8, s. 163.

25 3. Piwowarski, Wilerskie organizacje fotograficzne w okresie miedzywojennym, [w:] Materialy VI Sympozjum Dydak-
tyki Fotografii ,, Fotografia wezoraj, dzis i jutro”, Czgstochowa 2001, s. 41-52, 5. 44, 49; 1. Ptaze wski, Dzieje poliskiej fotogra-
fii, Warszawa 2003, s. 432; J. Busza, Fotografia w Polsce 1918-1939, ,Foto”, 1987, nr 1-2, s. 24.

26 O dwuletnich kursach fotograficznych dla kobiet, organizowanych od 1929 1. w Panistwowej Szkole Przemystowo-Handlo-
wej w Warszawie przy ul. Gérnoslaskiej 31: J. Piwowarski, Polska fotografia artystyczna w okresic migdzywojennym. Podloze
organizacyjne, rozprawa doktorska napisana ped kierunkiem prof. A. Ryszkiewicza, Warszawa 1993, mps w IS PAN, Zb. Spec., nr
inw. 1697; A. Zakowicz, J. Firek- Suda, Nauczanie fotografii w Polsce w latach 1839-1980, Czgstochowa 1982, s. 57; oraz
liczne artykuty J. Sunderlanda i S. Schonfelda w prasie specjalistycznej i codzienne;.

27 Cyt. za: S. de Beauvoir, Druga ple, thum. G. Mycielska, M. Les$niewska, Warszawa 2003, s. 143 in.

8 1y, K alwa, Model kobiety akiywnej na tle sporéw $wiatopogladowych, [w:] Réwne prawa i nieréwne szanse. Kobiety
w Polsce migdzywojennej, zbior studiéw pod red. A. Zarnowskiej i A.Szwarca, Warszawa 2000, s. 150.

2§ Buthak, Emancypacja fotografii artystycznej w Polsce, Fotograf Polski”, 1927, nr 10, s. 202-205.
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W CIENIU IDEIL. FOTOGRAFIE JANINY MIERZECKIEJ

W polskiej fotografii artystycznej lat 20. i 30. dominowat piktorializm, uznany za najlepsza ide¢, mogaca
wprowadzi¢ nowe medium do $wiata sztuki. W ramach tego pradu tworzylo wiele kobiet, ktérych fotografie
w rbéznym stopniu wpisywaly si¢ w jego zalozenia. Niektdre artystki byly gtéwnymi przedstawicielkami tego
nurtu, inne inspirowaly si¢ jedynie pewnymi watkami i na ich podstawie ksztaltowaly wlasny styl, niejed-
nokrotnie negujac, mniej lub bardziej §wiadomie, warto$ci piktorialne. Niewatpliwie najbardziej utytulowa-
na sposrod piktorialistek byla Janina Mierzecka (1896-1987). Dzigki publikowanym wspomnieniom wicle
zdarzen z jej zycia i okolicznosci powstania najstynniejszych zdjec jest powszechnie znanych. Oczywisty
jest ogromny wptyw Henryka Mikolascha, stynnej postaci lwowskiego srodowiska fotograficznego, na mioda
artystke, symbolicznie przypieczetowany przywiazaniem fotograftki do swego wizerunku jego autorstwa.
Charakter Mierzeckiej, a takze atmosfere, w jakiej przyszio jej dziata¢, doskonale obrazuje historia przywo-
lana przez nia w Cafym Zyciu z fotografig. W 1929 r., bedac na III Migdzynarodowym Salonie Fotografiki,
postanowita odwiedzi¢ Bolestawa Gardulskiego, animatora poznanskiego ruchu fotograficznego. ,,Maz moj
mocno zaprotestowal — wspominala — motywujac, Ze to nie wypada, aby niewiasta odwiedzala mezczyzne
w domu — nie wiedzialam nawet czy jest kawalerem, czy Zonaty. Postawitam spraw¢ prestizowo, uwazajac
takie stanowisko w latach niemal juz trzydziestych za anachronizm™.

Janina Mierzecka staw¢ zdobyla dzigki portretom, jednak warto przyjrze¢ si¢ innym jej fotografiom,
ktére wskazuja na odmienne, cho¢ niekwestionujace wartosci piktorialnych, obszary zainteresowan artystki.
Naleza do nich przede wszystkim prace, ktére powstaly w latach 30. Przelom trzeciego i czwartego dziesig-
ciolecia XX w. byl istotny pod wzgledem zmian w technice fotograficznej, ktore przyniosly nowoczesne,
male i lekkie aparaty matoobrazkowe®!. Ich pojawienie si¢ bylo jednym z bodzcéw rozwoju nowej rzeczo-
wosci. Powszechnie uwaza si¢, ze prad ten zostal niemal jednoglos$nie odrzucony przez polskich fotografi-
kéw, ktorzy bedac pod ogromnym wplywem Jana Buthaka, pozostali wierni anachronicznemu juz woéwczas
piktorializmowi. Mierzecka jednak nowa rzeczowo$¢ oceniala mniej surowo niz na przyktad jej lwowski
kolega Jozef Switkowski, zdecydowany przeciwnik nowej tendencji. We wspomnieniach pisata: ,,Wcale nie
gardziliSmy nowymi mozliwoéciami kompozycyjnymi, ktére si¢ przed nami otworzyly. Nie fotografowali-
$my wprawdzie $rubek i zawinietych kotnierzykéw, jak Niemcy, bo i po co. Tyle byfo naokoto nas pigknych
roslin i przedmiotow, ktore zmieniaty swe ksztalty i stosunek do otoczenia w zaleznosci od naszej woli”*2.
Niewatpliwie na pojawienie si¢ w tworczosci fotografki zdjeé, odbiegajacych od wczeséniejszych, typowo
piktorialnych portretéw i pejzazy, mogt mie¢ wplyw ruch zapoczatkowany w Niemczech. Zmiana ta mogta
by¢ rowniez spowodowana nagla $mierciag Henryka Mikolascha®. By¢ moze odejscie mistrza uwolnito ar-
tystke od przekonania, ze musi potwierdzaé i podtrzymywac jego ideaty. Fotografka nie odrzucita catkowi-
cie piktorializmu, ale zdjecia takie jak Liny okretowe z 1932 r. obrazuja odchodzenie od niego.

Fotografia ta przedstawia fragment drewnianego pokladu lodzi oraz barierke¢ burty z przywigzanymi do
niej sznurami, rzucajacymi cien na deski. W tle widoczna jest migoczaca tafla wody i daleki brzeg. Biegna-
ce ukos$nie drewniane belki wyznaczaja rytm, powtdrzony przez porecz i lini¢ horyzontu, przecinajg go
i hamujg pionowe liny i ich cienie. Liny okretowe ze wzgledu temat, nietypowe ujecie, stanowiace wycinek
$wiata, fascynacj¢ przedmiotem i jego cieniem, sa fotografia bliska nowej rzeczowosci, a przede wszystkim
ilustruja cytowang wyzej mys$l Mierzeckiej. Rzeczywistos$é tego zdjecia ,,zmienita swoj ksztatt i stosunek do
otoczenia™* i zgodnie z zamierzeniem artystki stala si¢ geometryczna powierzchnia linii i plam.

Pracami, w ktorych krzyzuja si¢ wptywy piktorializmu i nowej rzeczowosci jest para zdjeé Na Kaziu-
kach z 1939 r. Fotografie z wilenskiego jarmarku, powstate juz w kilka lat po najwiekszym zainteresowaniu
niemieckim nurtem, pokazuja jak Mierzecka w tworczy sposob wykorzystala jego zalozenia. Na Kaziu-
kach I przedstawia sterte wiklinowych koszy, o szesciennych, kanciastych ksztattach. W tle rozmyci i prawie
niewidoczni s3 ludzie zwiedzajacy targ. Sam temat — ludowego jarmarku — czgsto podejmowany byt przez

3 Mierzecka, Cale zycie..., s. 94.

31 Pierwszym tego typu aparatem byla Leica, produkowana od 1925 ., nastgpnym lustrzany aparat dwuobiektywowy Rolle-
iflex (1929): T. Cy prian, Fotografia. Technika i technologia, Warszawa 1955, s. 11-12.

32 Mierzecka, Cale Zycie..., s. 84.

33 Henryk Mikolasch popetnit samobdjstwo w 1931 1., A. Zak o w i c z, Henryk Mikolasch (1872-1931) fotograf i dydaktyk,
Wroctaw 1998, s. 31.

¥ Mierzecka, Cale zycie..., s. 84.
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fotografow™, ale artystka ukazata go z innej perspektywy. Najciekawsza okazala si¢ dla niej by¢ faktura
przedmiotu, $wiatlo i cien biegnace po chropowatych zatamaniach wikliny. Fotografia ta staje sig¢ jeszcze
bardziej intrygujaca w zestawieniu z druga z cyklun. Na Kaziukach II obrazuje masg glinianych naczyn. Okra-
gle, gladkie dzbany tworza optywowy wzor, ich ciemne wnetrza odcinaja si¢ od cienkich, jasnych linii brze-
géw. Razem te zdjecia staja si¢ synonimem dwoch przeciwstawnych pierwiastkow istniejacych tak w przy-
rodzie, jak i w kulturze. Prostokatne, geometryczne, szorstkie kosze, ulozone chaotycznie jeden na drugim
kontrastuja z obtymi, migkkimi formami dzbanéw, tworzacymi pozioma kompozycje. ROwnoczesnie Na
Kaziukach 1 i Il pozostaja fotografiami o etnograficznym rysie, rejestrujacymi zachowania, zwyczaje i, jak
w tym wypadku, wytwory zwigzane z popularnymi typami ludowymi.

Od stylistyki piktorialnej Janina Mierzecka odeszta calkowicie w niezwykle interesujacym cyklu Reka
pracujqca, ktéry czasem powstania zblizony jest do stynnego projektu Augusta Sandera. Zdjgcia Mierzeckiej
stworzone zostaly na potrzeby pracy naukowej m¢za, Henryka Mierzeckiego, znanego lekarza dermatologa.
W potowie lat 20. rozpoczat on badania reki ludzkiej, jako ,,narzadu najbardziej narazonego na schorzenia
skory”36. Przebadat kilka tysiecy dioni pod katem zmian chorobowych wynikajacych z rodzaju wykonywa-
nej pracy. Fotografie bedace ilustracja pracy naukowej, wykonane przez zong, Henryk Mierzecki pokazat po
raz pierwszy na zjezdzie dermatologicznym w Genewie, w 1931 r. O wydarzeniu wspominat w swoim pa-
migtniku: , Na zjezdzie tym eksponowatem pierwsze moje zdjecia z zakresu r¢ki pracujacej, ktore znalazty
duze uznanie, a na zapytanie uczestnikow zjazdu, kto wykonat te pigkne fotografie, o§wiadczylem, ze moja
Zzona. Wowgzas profesor Oppenheim, ktory posiadat znany zbior fotograméw z zakresu choréb zawodowych,
os$wiadczyl, iz to nie sztuka, skoro dysponuje domowym, nadwornym fotografem (Haus Hofphotograph)™’.
Zebrany przez Mierzeckich material naukowy zostal wydany w liczbie dwustu egzemplarzy we lwowskiej
Ksiaznicy Atlas, tuz przed II wojng swiatowa®®. Drugie wydanie, opublikowane zaledwie w liczbie siedem-
dziesigciu pieciu egzemplarzy, ukazato si¢ w 1947 1.*° i stanowi unikat takze z powodu oryginalnych zdj¢é
dotaczonych do kazdego egzemplarza.

Mimo Ze Reka pracujqca powstawala jako dokumentacja naukowa, fotografie odniosty tak duzy sukces,
iz artystka postanowita pokaza¢ je jako samodzielng wystawe. Cykl byt eksponowany migdzy innymi w Wiel-
kiej Brytanii na 76. wystawie Royal Photographic Society w 1931 r., oraz na 17. Mi¢dzynarodowej Wystawie
Indywidualnej w Tokio w 1934 1.%° Wiasnie ich obecnos¢ na migdzynarodowych salonach fotograficznych
i w publikacjach albumowych pozwala stwierdzi¢, ze miaty one dla Mierzeckiej warto$¢ artystyczna. Poznie;j
pisata nawet, ze Reka pracujqca byta albumem fotograficznym z tekstem meza, a nie praca naukows ilustro-
wang jej zdjeciami*!.

Z dzisiejszej perspektywy ten zbior 120 fotografii stracit swa aktualno$¢ merytoryczng, zyskat natomiast
moc artystyczna, stajac si¢ niezwyklym studium reki ludzkiej. Sita cyklu wynika réwniez z tego, iz kazde
ze zdjeé jest zarazem portretem konkretnego czlowieka, okreslonego przez zawdd, jaki reprezentuje, jest
$wiadectwem pracy i zycia, co kaze znéw przywotaé fotografie Sandera. Zniszczone r¢ce robotnika fabryki,
jak wyciosane z kamienia, fotografowane od dotu, ukiadaja si¢ w gest czerpania wody (il. 3a). Fenomenal-
nie o$wietlona, przecinajaca diagonalnie plaszczyzne zdjecia, okaleczona dion grabarza, tworzy abstrakcyj-
na kompozycje (il. 3b). Zgieta reka fryzjera, otoczona przy nadgarstku przez $wiecacy w ciemnosci, bialy
mankiet, wydaje si¢ trzymaé jeszcze nozyczki (il. 3c). Pomarszczone rgce robotnika, oparte na kolanach, sg
dzigki temu, jako jedne z nielicznych, osadzone w rzeczywistosci (il. 3d). Zaciénigta, pulchna pigs¢ kucharza
(il. 3e). Ztozone jak do modlitwy, lecz poziomo obrécone, geometryczne dlonie introligatora (il. 3f). Wszyst-
kie one tworza alfabet osobowosci ludzkich, jednak inaczej niz u niemieckiego fotografa, przez zréznico-
wany uklad staja si¢ rozbudowanym ornamentem, dekoracyjnym wzorem.

Wsréd nich znajduje sie takze zdjecie podpisane jako dionie fotografa, cho¢ przedstawia ono fotogra-
fowane od gory rece kobiece (il. 3g). Mierzecka byla przez wiele lat rzemiesiniczka, prowadzila warsztat

35 Wileniski targ z przefomu XIX i XX w. fotografowat migdzy innymi Stanistaw Fleury, J. Buthak, O pierwszych fotogra-
Jach wilerskich w XIX wieku, ,.JFotograf Polski”, 1939, nr 3, s. 51.

36 http://www.wiw.pl/wielcy/kwartalnik/MierzeckiHenryk.asp

37 Ibidem.

3 Mierzecka, Mdj swiat..., s. 10.

3 Z ruchu wydawniczego, ,,Swiat Fotografii”, 1948, nr 8, s. 34.

0 Ibidem.

4 Mierzecka, Cale zycie..., s. 10.
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a. Rece robotnika fabryki

c. Reka fryzjera d. Rece robotnika

f. Rece introligatora

ecka, Reka pracujqgca, 1925-1930, Biblioteka
Narodowa w Warszawie

8. Rece fotografki
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poczatkowo z Mikolaschem, p6Zniej sama. Odpowiadata wigc profilowi osoby pracujacej zawodowo. Jesli
jej maz chcial przedstawi¢ dlonie profesjonalnego fotografa, nie musiat szuka¢ daleko. Mozna z duzym
prawdopodobiefistwem stwierdzi¢, ze miedzy zdjgciami rak ludzi réznych zawodéw znajduje si¢ oryginalny
autoportret Mierzeckiej. Przedstawita si¢ ona jako skromna, ale silna osoba, z palcami dloni przyci$nigtymi
jeden do drugiego, z pomalowana polowa paznokci, co mozna odczytaé jako symbol rozdwojenia — migdzy
fotografi¢ artystyczng i zawodowa, migdzy meski §wiat sztuki a tradycyjnie kobiecy.

Janina Mierzecka, dzigki swemu charakterowi, mogta funkcjonowaé w meskim srodowisku fotogra-
ficznym na réwni z kolegami fotografami. W duzej mierze pehila stereotypowo pojmowana, meska role,
zarowno w Lwowskim Towarzystwie Fotograficznym, jak i w Zwiazku Polskich Towarzystw Fotograficz-
nych, gdzie byla niezastapiona organizatorka wystaw, spotkan oraz zjazdéw. Réwniez w omdwieniach foto-
grafii Mierzeckiej krytycy czgsto postugiwali si¢ przymiotnikami: silne, zdecydowane, chcac podkreslié, ze,
mimo iz jest kobieta, jej prace nosza mgskie cechy, co bylo uwazane za zalete*?. Widoczna jest tu blisko$é
postaw przedstawicieli piktorializmu i impresjonizmu. W obydwu, tworzonych przez mezczyzn nurtach ko-
biety musialy udowadnia¢ swdj talent, stajac si¢ meskie, mezczyZni przeciwnie. ,,Kobiecy sentyment i za-
myslenie™® jako element tych kierunkéw byt akceptowany czy nawet wymagany. Sama Mierzecka wyda-
wala zgadza¢ si¢ z przywolanymi opiniami, z jednej strony rozumiejac, ze réwna fotografom-mezczyznom
moze sta¢ si¢ tylko przejmujac ich atrybuty, z drugiej strony, rzeczywiscie byly one bliskie jej temperamen-
towi. We wspomnieniach pisafa: ,,Migkkie, monoklowe prace Adama Brodowicza, pelne kobiecego senty-
mentu i zamy$lenia, zupeknie rézne byly od moich prac, podéwczas o charakterze meskim, zdecydowanym
— wedle zgodnej opinii recenzentéw”*. W jej przypadku taka postawa, w pewnej mierze, ograniczata moz-
liwosci rozwoju. Mierzecka bala si¢ zanegowaé konserwatywny piktorializm, by nie straci¢ wyrobionej po-
zycji. Najciekawsze — fotografie dokumentalne czy te blizsze nowej rzeczowosci ukrywala w cieniu po-
wszechnie docenianych, piktortalnych portretow i pejzazy.

PODROZE Z LEICA. TWORCZOSC ZOFII CHOMETOWSKIEJ I JULII PIROTTE

Z piktorializmu wyrasta réwniez tworczosé innej, w duzej mierze zapomnianej artystki, Zofii Chome-
towskiej (1904-1991). Byla zubozalg arystokratka, ktora praca zdobyla niezalezno$¢ i samodzielnosé®. Po
wojnie wyjechala do Argentyny, co niewatpliwie wplyn¢lo na znajomosé jej tworczosci. Chomegtowska uzy-
wala Leici, przez co tematyke typowa dla piktorialistow przedstawiata w wyjatkowy sposéb. Wyproduko-
wany w 1925 r., poreczny, lekki aparat ni6st nowe mozliwosci i szybko stal si¢ synonimem nowoczesnej
fotografii, medium, ktére odkrywato bliskie zyciu tematy i unikalo wtémnej pracy nad odbitka. Zofia Cho-
metowska swojg Leice kupila w 1927 r. Mimo panujacej w srodowisku niechgci do ,,maloobrazkowcow”,
»pstrykaczy” jak nazywano fotograféw postugujacych si¢ aparatami tego typu, Chomegtowska szybko zyska-
fa uznanie krytykow oraz artystow i zawsze podkreslata, iz ,,zdobycie pewnej popularosci w dziedzinie
fotografii zawdzigcza jedynie Leice™®. Jej prace zaczely pojawiaé si¢ na wystawach poczatku czwartej
dekady XX w., a w latach poprzedzajacych wybuch wojny byla uznawana za jedna z najlepszych polskich
fotografek. Poczatkowo fotografowala gléwnie rodzinne Polesie. Rzeki, jeziora i przede wszystkim ludzie
tworzyli dla niej zywa tkanke innej rzeczywisto$ci. Nie interesowaly jej estetyzowane widokowki: ,,pocztow-
kowe widoki mnie nie satysfakcjonowaty, szukatam inspiracji dla innych form” — méwila*’. Docierata do
nieodkrytych zakatkéw Polesia razem z rybakami i mysliwymi, bedacymi dla niej czg$cia natury®. ,,Czesto

42 W recenzji z wystawy indywidualnej Mierzeckiej piora Antoniego Wieczorka pojawito si¢ stwierdzenie: ,Najbardziej »po
mesku« potraktowata artystka twarz meska o do$é niesamowitym wygladzie, p.t. Oczy. Jest to pierwszorzedna glowa”, A. Wie-
czorek, Pigta Indywidualna Wystawa Fotografii Artystycznej w Polsce, ,,Fotograf Polski”, 1929, nr 3, s. 63-64.

B J. Mierzecka, Z dziejow fotografiki polskiej. Henryk Mikolasch, ,JFotografia”, 1957, ur 4, s. 81.

* Ibidem.

45 W latach 30. i 40. utrzymywala rodzing z prowadzenia antykwariatu ,Krynolina”, S. B o td ok, Antykwariaty artystyczne,
salony i domy aukcyjne. Historia warszawskiego rynku sztuki w latach 1800-1950, Warszawa 2004, s. 197.

% 7. Chometowska, /ja tez, ,Leica w Polsce”, 1939, nr 2, s. 14.

T A.Becquer Casaballe, Zofia Chometowski: Una leica y una pasion, ,Fotomundo”, 1978, nr 124, s. 23.

*8 Inng fotografka, ktéra urzeklo Polesie, byla Louise Arner Boyd, U. Czartoryska, S. Gibson-Mikos, Wies polska
roku 1934 w fotografii Louise Arner Boyd. Katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Lodzi, wrzesien—pazdziernik 1987, Lodz 1987.
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4. Z. Chometowska, Praczka, przed 1936, Leica w Polsce, 5. J. Pirotte, Praczka, pocz. lat 40. XX w., Zydowski
1936 Instytut Historyczny

po pas w wodzie, a nawet czasem z poziomu wody, albo uczepiona jakiego$ pnia przybrzeznego jedna rgka,
druga operujac aparatem, mam mozliwo$¢ utrwali¢ na btonie, dostownie momenty szybko umykajacego
motywu”* — pisata w zbiorowej publikacji na temat Leici z 1934 r. Chometowska, czym réznila sie od zwo-
lennikéw fotografii malarskiej, nie negowata mechanicznosci fotografii, a nawet podkreslata fakt, iz Leica
daje mozliwo$¢ machinalnego utrwalania wyszukanych przez siebie motywow>’, przektadajac tym samym
cigzar tworzenia dzieta fotograficznego z pracy w laboratorium na wybor konkretnego kadru. Krytyk Jan
Sunderland podkreslat: ,,Sztuka Chometowskiej nalezy do »czystej fotografii«, w ktorej artysta bardzo mato
przetwarza, caty akcent ktadac na wybér [...] wycinka $wiata™!.

Jedng z bardziej znanych prac Zofii Chometowskiej z pierwszego, poleskiego okresu tworczosci jest
Praczka z 1933 . (il. 4). Czgsto eksponowana na wystawach, opublikowana zostata rowniez we wspomnia-
nym wyzej zbiorze Leica w Polsce. Przedstawia drobna, wiejska kobiete, mocno stojaca na pniu drzewa,
energicznie wyciagajaca z jeziora pranie. Wiesniaczka, odwrdcona tytem do ogladajacych, ma na glowie
biala chuste, bedaca najjasniejszym punktem catosci. Swietna kompozycja, zbudowana z dwoch bryt — ukos-
nego konaru i zwartej postaci kobiecej, tematycznie przywotuje zdjecie innej, polsko-belgijskiej fotogratki
— Julii Pirotte (1908-2000), ktéra postugiwata si¢ doktadnie takim samym aparatem fotograficznym, co Zofia
Chometowska — Leica Elmar 3,5,

49 7. Chometowska, Na wodach Polesia, [w:] Leica w Polsce, Warszawa 1936, s. 20.

30 Tylko taki aparat daje mozliwos¢ fatwego uchwycenia zdjecia i w najodpowiedniejszej, wybranej przeze mnie chwili i jest
predko gotéw do utrwalenia nastgpnego, co moge zrobi¢ machinalnie”, Z. Chome¢tow sk a, Z Leikq na wodach Polesia, ,,Foto”,
1933, nr 2;:5. 13,

' 3. Sunderland, Zofia Chometowska, ,,Gazeta Polska”, 2 VI 1939, mps w IS PAN, Zb. Spec., nr inw. 1416.

52 Chometowska pracowata Leica Elmar 3,5, pozniej takze Leica Telyt, Becquer Casaballe, op. cit, s. 24; Julia Pirot-
te dostata Leicg Elmar 3,5 od Suzanne Spaak: ,,Wiedzac, Ze jestem bez pracy, doradzita mi [Suzanne Spaak] zapisanie si¢ na kursy
dziennikarstwa i fotografii i data mi Leicg Elmar 3,5, do ktérej wciaz jestem bardzo przywiazana”, Vervoort, 4 life of testimony,
[w:] Julia Pirotte. Une photographe dans la Résistance, Musée de la photographie Charleroi, Charleroi 1994, s. 103.
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7. 1. Pirotte, Zony gérnikéw w Gardanne, 1941, Zydowski
Instytut Historyczny

6. Z. Chometowska, Kobieta poleska, przed 1936,
Leica w Polsce 1936

Julia Pirotte, z domu Diament, urodzona w Konskowoli pod Putawami®, jako mioda dziewczyna wy-
jechata do Belgii*, tu wyszla za maz za Jeana Pirotte’a i zaczgla uczy¢ si¢ fotografii**. Po wybuchu II wojny
$wiatowej, uciekajac przed Niemcami, dotarta do Marsylii, gdzie spedzita wojne uczestniczac w ruchu oporu.
Wiasnie tam, na poczatku lat 40. sfotografowata Praczke (il. 5). Kobieta z chustka zakrywajaca wiosy, do-
skonale uchwycona przez fotografke, nachyla si¢ nad tara. W tle widoczni sa trzej chtopcy, z zaciekawieniem
obserwujacy kobiety — i t¢ zajeta czynnoscia powszednia, i t¢ niezwykla, fotografujaca. Skosny uktfad foto-
grafii zbudowany jest na linii biegnacej od drewnianej tary, przez stopy dzieci i krawedzie budynkéw. Te
dwie fotografie, Chometowskiej i Pirotte, na pozor taczy jedynie motyw pioracej kobiety. Opisuja zupeinie
inne $wiaty — polskiej wsi i marsylskiego przedmiescia. Jednak ukryte oblicza obydwu postaci czynig z nich
znak tamtych, minionych rzeczywistosci. Ich autorki chowaja si¢ za swoja praca, pozwalaja im méwic¢ za
siebie. Nie pokazujac twarzy kobiet stawiaja widzow w pozycji podgladacza, podkreslajac tym jego odreb-
no$¢ w stosunku do $wiata praczek. Sa dokumentem, prostym, wyrazistym, doskonale przekazujacym atmo-
sfer¢ opisywanych miejsc.

Wrazenie wyobcowania pozostawia takze inna para zdje¢ Chometowskiej i Pirotte, przedstawiajaca
kobiety siedzace przed swoimi domami (il. 6, 7). Na fotografii pierwszej artystki wida¢ stara, zwyczajnie
ubrang kobiete z zakryta glowa. Ztozone rece trzyma na kolanach, tlo dla jej postaci stanowi drewniana
$ciana wiejskiej chatupy. Rownie prosta kompozycja jest portret dwoch marsylskich kobiet autorstwa Pirot-
te. Ukazane na tle podobnej $ciany z desek sa rownie odlegte jak mieszkanka Polesia. Ich zmgczone twarze
strzega wejscia do domu, zatrzymuja ogladajacych za zewnatrz. Drewniane $ciany za ich glowami sa zna-
kiem whasnego, niedostepnego $wiata, splecione rece dodatkowo podkreslaja izolacje. Znéw wydaje sig, ze
obydwie fotografki robity swoje zdjgcia z podobnej pozycji niewidocznego obserwatora, ktoremu udato si¢

33 U. F uks, Julia Sokolska-Pirotte. Wspomnienie, ,Gazeta Stoteczna”, dod. do ,,Gazety Wyborczej”, 31 VI 2000, s. 15.

54 W Polsce Pirotte byta aresztowana za przynalezno$¢ do partii komunistycznej, do Belgii wyjechata w 1934 r. w obawie
przed kolejnym uwiezieniem. Polske opuscito réwniez rodzenstwo Julii, brat wyjechat do Zwiazku Radzieckiego, siostra do Paryza,
Vervoort, op. cit., s. 103.

3 K.Mikotajczuk, Spuscizna fotograficzna Julii Pirotte-Sokolskiej (1908-2000), praca dyplomowa napisana w Police-
alnym Studium Informacji, Archiwistyki, Ksiggarstwa w Warszawie pod kierunkiem I. Gass, mps w ZIH w Warszawie, s. 1.
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przenikna¢ do rzeczywistosci swoich modeli, cho¢ z zatozenia obydwie — szlachcianka na poleskiej wsi
i polska robotnica we francuskiej dzielnicy — byly wobec niego obce.

Zofii Chomgtowskiej z czasem blizsza stala si¢ Warszawa, gdzie przebywala coraz czesciej. Swietnie
wykorzystata mozliwosci, jakie dawato miasto, takze w tematyce zdje¢, w ktorych odwrdcita si¢ od pejzazu
ku wnetrzom i architekturze’s. W stolicy byla niezwykle aktywna. Objela redakcje artystyczna czasopis-
ma , Kobiety w pracy”™’, gazety programowo zajmujacej si¢ prawami kobiet, startowata w licznych konkur-
sach fotograficznych. W 1936 r. wzigla udziat w rywalizacji o etat artysty-fotografa w Ministerstwie Komu-
nikacji*®. Organizatorzy tej akcji mieli podobno az krzyknaé ze zdziwienia — ,jak to, kobieta!™ — gdy
dowiedzieli si¢, Ze autorem wybranego przez nich zbioru zdjeé jest Chometowska. Jej argentynski biograf,
ktéry znal t¢ histori¢ bezposrednio od niej same;j, tak skomentowal to zdarzenie: ,,Przedwojenne spoleczen-
stwo polskie nie moglo przyznaé, ze kobieta w ten sposéb wybijala si¢ na tle me¢zczyzn, poniewaz wciaz
aktywnos¢, jaka stanowito fotografowanie, byla silnie zmaskulinizowana. Kobieta miala zajmowaé sie
dzie¢mi i nie prowadzi¢ zbyt aktywnego zycia [...]. Jednak te uprzedzenia zostaly przezwyciczone i Zofia
Chomgtowska wzigla odpowiedzialnosc za to zadanie™®. Byto nim wykonanie zestawu fotografii propagu-
jacych pigkno polskich miast i miasteczek, eksponowanych p6zniej w wagonach kolejowych, tramwajach
i na stacjach.

Nastegpny rok przyniost Chometowskiej kolejne prestizowe zwycigstwo. ,,Ze specjalng przyjemnoscia
konstatujemy, ze i w tej dziedzinie sztuki wybija si¢ na pierwsze miejsce kobieta”' — pisata w recenzji
w ,Kobietach w pracy” inna fotografka, Krystyna Chréscicka-Neumanowa. Chometowska zdobyla wowczas
pierwsza nagrod¢ na otwartej w grudniu 1937 r. wystawie Pigkno Warszawy®>. W tym okresie fotografka
opuscila rodzinne Polesie i przeniosta si¢ na state do stolicy, ktora odtad stala si¢ glowna bohaterka jej fo-
tografii. Zmiana miejsca zamieszkania, a wigc i trybu Zycia, spowodowata réwniez dalsza ewolucje stylu
Chomgtowskiej. Choc juz we wczesniejszych pracach mozna bylo spostrzec, iz fotografowata z pozycji do-
kumentalistki, dopiero koniec lat 30. przyniost rozkwit tego rodzaju twérczosci. Nowe formy w sztuce fo-
tografki obrazuja takie zdjecia jak Konkurs hippiczny w Lazienkach (il. 8), wylawiajacy z ruchliwego tlumu
posta¢ kelnera z taca, czy doskonata fotografia fragmentu jednej z kamienic Starego Miasta, gdzie otwarte
okna uktadaja si¢ w niczym niezaktécony rytm pionéw. Zmiang zauwazyli réwniez recenzenci, lecz komen-
towali ja negatywnie. ,,Zauwazylem pewna zmiang techniki — pisal Marian Dederko — na ktéra zgodzié sie
nie mogg [...]. Wyczuwaja si¢ tu jakies szkodliwe wplywy, z ktorych pani Chometowska musi si¢ koniecznie
otrzasnac”®. Przywotana opinia pokazuje, jak trudno bylo, nawet tak uznanym i wptywowym artystkom jak
Chomgtowska, przedstawi¢ tworczos¢ odbiegajaca od piktorialnych wzorcow. Jej fotografie byly nagradza-
ne, gdy miescily si¢ w okreslonych ramach, gdy wychodzila poza nie, spotykata si¢ z duzo ostrzejsza reak-
cja niz probujacy je przekraczaé mezczyzni.

Wygrana w konkursie Piekno Warszawy, zamieszkanie w stolicy oraz znajomos¢ z prezydentem miasta
Stefanem Starzynskim® i fotografem Tadeuszem Przypkowskim, z ktérym Chometowska wspétpracowala
Juz wczesniej, spowodowaly, iz okazata si¢ ona idealna kandydatka do wspéttworzenia stynnego projektu
przygotowywanego z inicjatywy prezydenta Starzynskiego. Wystawe Warszawa wczoraj, dzis i jutro, otwar-

%6 Méwita: ,,Od pewnego czasu zauwazylam u siebie wyrazny pociag do wnetrz na niekorzysé pejzazu”, Chometowska,
Ija..,s. 16.

57 Miesigcznik ,,Kobiety w Pracy” stanowit kontynuacje czasopisma »Gontyna”, ktére wychodzito od czerweca 1937 r. ,,Gon-
tyna”, nawigzujac nazwa do $wiatyni poganskiej dawnych Slowian, byla czasopismem odwotujacym si¢ do jednosci wszystkich
Stowian, walczacym o réwne prawa dla kobiet w dziedzinie ekonomii, praw spofecznych i réwnego wyksztalcenia we wszystkich
krajach. ,,Kobiety w pracy”, ktére po raz pierwszy ukazaly si¢ w styczniu 1938 r., podtrzymywaly te lini¢, podkreslajac dodatkowo
wartosci chrzescijanskie i narodowe.

8 E.Borecka, Pol wieku Warszawy w fotografii Zofii Chometowskiej, Warszawa 1979, s. 3.

¥ Becquer Casaballe, op. cit, s. 24,

60 Ibidem.

8! K. Chréscicka-Neuman, Fotografika w stolicy, ,,Kobiety w pracy”, 1938, nr 3, 5. 22.

62 ). Piwowarski, Fotografia artystyczna i Jej wystawiennictwo w Polsce okresu migdzywojennego, Czestochowa 2002,
s. 147, Borecka, op. cit., s. 3.

% M. Ded erko, Wstawa indywidualna pani Chometowskiej, ,,Fotograf Polski”, 1936, nr 8, s. 20.

64 Stefana Starzynskiego Chometowska poznala przez Mart¢ Krasiniska, ktéra przedstawila ja prezydentowi: ,,Oto moja sio-
strzenica Drucka-Lubecka, obecnie Chomgtowska, i laureatka fotograficznego konkursu Pigkno Warszawy”, Z. Chometowska,
Warszawa wczoraj, dzis i jutro, [w:] Wspomnienia o Stefanie Starzyhskim, Warszawa 1982, s. 257.
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8. Z. Chomg¢towska, Konkurs hippiczny w Lazienkach,
lata 30. XX w., Muzeum Historyczne m.st. Warszawy

ta w pazdzierniku 1938 r. w Muzeum Narodowym®, oparto w duzej czeéci na fotografiach, ktorych gléwna
autorka, obok Tadeusza Przypkowskiego, byta Zofia Chome¢towska. Przypominajac, jak te prace przebiega-
ty, Chomegtowska pisata — ,,[Starzynski] polecit mi wowczas sfotografowaé wszystko, co bede uwazata za
zastugujace na unowoczesnienie lub zmiang; tak wiec powstat dziwny zbior niecodziennych zdje¢ — Zakla-
dy Oczyszczania Miasta, wysypiska, hycel, szalety miejskie, szare, ponure i niezdrowe dzielnice. Zdjecia te
miaty zosta¢ dolaczone do materiatéw na wystawe™®. Cata ekspozycja zostata podzielona na dwadziescia
cztery tematy®’, wielokrotnie ilustrowane pracami Chometowskiej®®. Fotografka dokonata rowniez dokumenta-
cji samej wystawy. Zdjecia te pozwalaja na czgSciowq identyfikacje z pracami zachowanymi w Muzeum Hi-
storycznym m. st. Warszawy. Sg one swiadectwem wyjatkowego, dokumentalnego talentu Chometowskiej.

Fotografie, eksponowane prawdopodobnie w ostatniej sali, zatytutowanej Uprzqtanie miasta, pokazuja
warszawskie wysypiska $mieci z tego czasu. Prace te staly w opozycji do piktorializmu, cho¢ trzeba pamig-
ta¢, ze wykonata je fotografka nalezaca zarébwno do Fotoklubu Polskiego, jak i Warszawskiego, a wigc do
dwoch prestizowych stowarzyszen zrzeszajacych zwolennikow tego pradu. Chomegtowska musiata wykazaé
si¢ odwaga, nie tylko wybierajac si¢ do miejsc, do ktérych kobiecie chodzié¢ nie wypadato, ale takze prze-
ciwstawi¢ sie¢ panujacemu w fotografii nurtowi. Bowiem nawet jesli artysci tworzyli fotografie dokumental-
ne, jak choc¢by Tadeusz Przypkowski, ich tematy nalezaty wciaz do kategorii ,,u§wigconych”, jak na przyktad

%5 Kronika, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. I, 1938, s. 195.

% Chom etowska, Warszawa..., s. 259.

7 Warszawa wezoraj, dzis i jutro. Przewodnik i plan wystawy. Warszawa w liczbach. Katalog wystawy, Warszawa 1938,
s. 44,

%8 Wyglad gotowej ekspozycji zostat dokladnie przez Chometowska udokumentowany, stad istnieje mozliwos¢ identyfikacji
niektorych fotografii, choé, jak zaznacza w analizie tej dokumentacji Anna Kotanska, ,.artystka nie eksponowata bynajmniej wido-
kéw Warszawy, wykonanych przez siebie i Przypkowskiego, lecz starala si¢ obiektywnie odda¢ charakter poszczegolnych sal”,
A. K otanska, Dokumentacja fotograficzna wystaw: Warszawa wczoraj, dzis i jutro (1938 r.) i Warszawa oskarza (1945) w zbio-
rach Muzeum Historycznego m. st. Warszawy, ,,Almanach Muzealny”, t. 2, 1999, s. 295.
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9. Z. Chometowska, Wytapianie tiuszczu z odpadkow, 10. Z. Chometowska, Wysypisko smieci, koniec lat 30.,
koniec lat 30., Muzeum Historyczne m.st. Warszawy Muzeum Historyczne m.st. Warszawy

fotografia zabytkow. Tymczasem zdjecia Chomgtowskiej ani tematem, ani kompozycja i technika wykonania
nie wpisuja si¢ w zatozenia piktorializmu. Przygladajac si¢ fotografii, przedstawiajacej wnetrze hali, w ktore;j
wytapiany byt thuszcz z odpadow, trudno uwierzy¢, ze powstata ona w latach 30. (il. 9). Swiatlo bijace z ze-
wnatrz, rozmywajace centralny fragment kompozycji, stos $mieci tworzacy jakby zywy organizm, zwisaja-
ce spod dachu taficuchy i porozrzucane narzedzia, to elementy z marginesu industrialnego $wiata. Zdjgcie
swym charakterem blizsze jest sztuce Josepha Beuysa czy tej z lat 90. XX w. niz czemukolwiek, co powstato
pod koniec lat 30. w Polsce. Ta szorstkos¢ odczuwalna jest tez w innych pracach z cyklu, jak chocby w fo-
tografii cigzarowki wyrzucajacej $mieci do wielkiego dotu (il. 10). Robotnik stojacy przy aucie, obserwuja-
cy stos odpadow, zajmujacych ponad potowe kompozycji zdjecia, zamknigtej panorama Warszawy, wydaje
sie¢ bardzo odlegly od czaséw Buthaka i Mikolascha. Chometowska dostrzegla nowoczesno$¢ tam, gdzie
stykala si¢ ona z podstawowymi, a jednocze$nie skrywanymi procesami, obnazajac nieuchronnos¢ praw
natury. Fotografujac wysypiska $mieci i ich przetwarzanie pokazywata to, co zazwyczaj jest ttumione, pomi-
jane jako nieprzyjemne dla widza. Wkroczyta w obszar wczesniej niedostgpny zarowno dla artystek, jak i dla
artystow, przetamujac nie tylko konwencje panujace w fotografii, ale tez stereotypy dotyczace wlasnej pici.
Czas wojny ujednolicit tematyke tworczo$ci wielu roznych fotograféw, wydarzenia powtornie zblizyty
poréwnywane wyzej artystki, a wlasciwie ich dzieta. Poczatkowo hitlerowska okupacja uniemozliwita Zofii
Chometowskiej robienie zdje¢, dla Julii Pirotte, przeciwnie, stata si¢ jednym z gléwnych tematéw fotogra-
ficznych. Od 1942 r. fotogratka zaczeta dziata¢ we francuskim ruchu oporu w Marsylii. ,,Mieszkam na ulicz-
ce Fauque 10 — pisata. — To tu, w kuchni, wywoluj¢ moje fotografie, to tu tez robi¢ fatszywe dokumenty,
dowody, $wiadectwa pracy i inne, niezbgdne ruchowi oporu. Zlecenia, ktore wykonuj¢ dla gazety stuza row-
niez przewozeniu bibuty, broni i podziemnej prasy”®. Wtasnie w wyniku tej wspolpracy powstata cata seria
fotografii przedstawiajacych powstanie w Marsylii, ktore wybuchto w sierpniu 1944 r. ,,Z mojej Leici

% J. Pirotte, Jhabitais 10 impasse Faque...., [w:] Julia Pirotte. Une photographe..., s. 42.
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12. J. Pirotte, Powstanie w Marsylii, 1944, Zydowski Instytut Historyczny

zrobitam narzedzie walki”’® mowila Pirotte, ktora miata réwniez osobiste porachunki z hitlerowcami’'.
W ciagu osmiu dni potyczek partyzantéw z Niemcami Pirotte wykonata ponad pigéset negatywow sktada-
jacych si¢ na doskonaty, nowoczesny reportaz. Osobiste zaangazowanie fotografki pozwolito jej robi¢ zdje-
cia z pozycji walczacych, dla ktorych byta jedna z nich. Nie przybierali oni zwycigskich pdéz, pozwalali fo-
tografowa¢ si¢ w czasie odpoczynku, positku czy w momencie rozdawania broni (il. 11). Jej prace
pokazuja zwyktych ludzi zmuszonych niezwykla sytuacja do bycia bohaterami, lecz dowodza tez odwagi
fotografki. Jedno ze zdje¢, wykonane zza kota samochodu, nazywane przez nig ,,pierwszym zdjgciem na
wolnosci””, przenosi odbiorc6w wprost na bruk marsylskiej ulicy (il. 12). Pozwala nawiaza¢ bezposrednia
relacjg z autorka, ktéra nie ukrywata swoich emocji i ktérej celem nie byto wykonanie obiektywnego obrazu
walk tylko przekazanie wlasnego spojrzenia na dziejaca si¢ historig.

Po latach, Julia Pirotte przenosita swoje wspomnienia na wydarzenia rozgrywajace si¢ w tym samym
czasie w Warszawie. ,,Gleboko wzruszona ogladatam [...] zdjgcia z powstania warszawskiego. Wracatam do

" Eadem, Wstep do katalogu, [w:] Julia Pirotte. Wystawa fotografii ,,Francja w czasie okupacji”, ,, Portrety”, ,, Dzieci”.
Katalog wystawy, Warszawa 1982, s. 2.

! Niemcy stracili na gilotynie jej siostre Mari¢ Mandlg Diament, ibidem, s. 2.

2 L.Sidorowski, Automat i Leica byly obok, ,,Czerwony Sztandar”, 6 VII 1980, s. 3.
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13. Z. Chomgtowska, z cyklu Warszawa zZyje, 1945,
Muzeum Historyczne m.st. Warszawy

nich dziesiatki razy. I wiem, ze ich autorzy, ci, ktorzy przezyli, siedzac w ciemni nad ich powigkszeniem,
odczuwajq ten sam skurcz w gardle, ktory ja odczuwam, gdy wywoluje¢ zdjecia z tamtych czaso6w™”>. Nie-
stety Zofia Chometowska nie mogta odczuwaé emocji opisywanych przez Pirotte. Cho¢ podobnie jak tamta
w Marsylii utrwalata na zdjgciach walki na ulicach Warszawy, jednak wigkszo$¢ z nich nie zachowata sig’.
Tych zaledwie kilka istniejacych moze jednak da¢ wyobrazenie o zaginionej reszcie. Cykl trzech fotografii
przedstawiajacych upadajaca pod uderzeniem bomby kamienicg, czy wstrzasajace, szare od pyhu i lecacych
cegiel zdjecie walacego si¢ domu, pokazuja, ze Chometowska rowniez ,,walczyta™ Leica, tak jak inne ko-
biety, ktére podczas powstania warszawskiego byly nie tylko sanitariuszkami i taczniczkami, ale réwniez
fotogratkami’.

Chomgtowska po zakonczeniu wojny nadal fotografowata. Zachowany, ogromny zbiér pokazujacy od-
radzajacq si¢ z ruin Warszawe, w duzej czgsci zostat przedstawiony na stynnej wystawie Warszawa oskarza’™®.
Zdjgcia Chometowskiej z lat 1945-1946, ktérym autorka nadata tytul Warszawa zyje, pokazuja niezwykla
ewolucj¢ dokumentalnego talentu autorki. Stanowia doskonaly przyktad zaangazowanego reportazu. Poru-
szajace zdjecie staruszki dzwigajacej na plecach ogromne, drewniane drzwi (il. 13), fotografia obtadowane;j
drewnem na opat kobiety na tle ruin mostu (il. 14), stynny, wstrzasajacy cykl prac pokazujacych przeprawy
przez most pontonowy, przemawiaja nie tylko przez poruszajacy temat, ale tez odwazna forme. Nie ma
w nich fatwej emocjonalnosci czy banatu. Chometowska fotografowata rytmiczne cienie rzucane przez zruj-
nowane kamienice, ledwo stojaca sciang domu, ale takze powracajace do miasta zycie. Drewniang budke
reklamujaca ustugi manicure czy kawiarenkg przy placu Trzech Krzyzy, przed ktora siedziata rozmawiajaca
para, sprawiajaca wrazenie, jak gdyby widniejace w tle ruiny ich nie dotyczyty (il. 15), podobnie jak ludzi

B Pirotte, Wstep..., s. 2.

™ Borecka, op. cit., 5. 4.

» Nalezaty do nich migdzy innymi Sabina Zdzarska, Irena Skotnicka, Elzbieta Laniewska, Halina Bala, H. Lato$, Z histo-
rii fotografii wojennej, Warszawa 1985, s. 168—169 oraz 224-226.

D.Kaczmarcz y k, Pamietniki wystawy Warszawa oskarza, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. XX, 1976,
s. 638.
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15. Z. Chometowska, z cyklu Warszawa zyje, 1945, wi. prywat.

naprawiajacych rowery przedstawionych na innej fotografii. Rownie poruszajace jest zdjgcie dzieci bawia-
cych si¢ w wojne na stosie cegiet (il. 16). Rados¢ na twarzach chlopcow jest rownie przerazajaca jak wi-
doczny w tle wypalony dom. Kontrast migdzy u$miechnigtym dzieckiem a trupem miasta utrwalony zostat
takze na innej fotografii. Stojaca boso na tle ruin dziewczynka, z bukietem kwiatkow w dioni, ponownie
przywotuje zdjecie Julii Pirotte, ktéra po zakoficzeniu wojny wrocita do Warszawy i takze fotografowata.
Malutka dziewczynka, niewinna tak samo jak ta ze zdjecia Chomgtowskiej, w biatej sukience z kokarda we
wlosach wpatruje si¢ w stadko golebi, za nia otwiera si¢ perspektywa czesciowo odgruzowanej juz ulicy.
Mimo oczywistej, banalnej symboliki, obecnej w obydwu pracach, talent autorek oraz okolicznosci powsta-
nia fotografii powoduja, Ze obronity si¢ one przed uptywem czasu.

Obydwie fotografki, Chometowska i Pirotte, utrwalaty na kliszy réwniez odbudow¢ Warszawy. Zdjecia
te wykraczajq poza przyjete tu ramy czasowe, jednak ich poréwnanie ukazuje réznicg w sztuce artystek,
ktorych tworczo$é styka sie w tak wielu momentach. Wybor kadréw dokonywany przez Chomgtowska zwraca
uwage na jej zainteresowanie rytmem, Swiattem i cieniem. Odwazne uj¢cia z obnizonej perspektywy, zbli-
zenia nog i rak robotnikéw, wskazuja na koncentracj¢ raczej na kompozycji niz na temacie (il. 17). W pra-
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17. Z. Chometowska, Odbudowa Warszawy, 1945-1946, 18. J. Pirotte, Odbudowa Warszawy, 1948, Zydowski Instytut
Muzeum Historyczne m.st. Warszawy Historyczny
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cach Pirotte najwazniejsza wydaje sig¢ by¢ tre$¢, przekaz ideowy, forma fotografii ma go tylko podkreslaé
(>il. 18).

Julia Pirotte i Zofia Chometowska sg autorkami doskonatych zdje¢ dokumentalnych, ktérymi potrafily
przekaza¢ emocje zwigzane z chwilami, jakie przezywaly. Potrafily wybra¢ decydujacy moment, bedacy
podstawa dobrego reportazu; uzywajac okre$lenia belgijskiego biografa Pirotte, Georges’a Verchevala, ich
zdjecia sg ,,wyrzezbione z zycia™”’.

ROZNORODNOSC POSTAW ARTYSTYCZNYCH

Obok dwoch wielkich indywidualnosci, Chomgtowskiej i Pirotte, warto, choé¢ z nazwiska, przywolad
fotografki przelamujace estetyke propagowana przez Jana Buthaka. Artystki, $mielej wychodzace poza fo-
tograficzne granice narzucane przez autorytety, nalezaly do mlodszego, dorastajacego juz w wolnej Polsce
pokolenia, stad tez latwiej przychodzito im odstgpowanie od zastanych zasad. Trzeba przy tym podkreslié,
ze wigkszo$é z omawianych nizej fotografek byla akceptowana przez uznanych tworcow, o czym $wiadczy
ich obecnos¢ na tamach prasy, na wystawach i w towarzystwach fotograficznych. Ta aprobata zwiazana byta
przede wszystkim ze stopniowyrni zmianami pozycji kobiet w zyciu spolecznym, ale tez z powolnym zata-
mywaniem si¢ konwencji piktorialne;.

Jedna z takich wilasnie, miodych fotografek, ktérych tworczos¢, choé nie negowala konwencji pikto-
rialnej, to wylamywata si¢ z niej, byla Fryderyka Olesinska (1915-1944). Debiutowala na wystawie foto-
graficznej w Zachecie, w maju 1935 r. Pokazata tam dwa portrety, wskazujac tym samym na tematyke, jaka
ja interesowala i w jakiej bardzo szybko zyskata uznanie — juz w nastgpnym roku Alojzy Oblas, komentujac
jej prace z XVI Dorocznej Wystawy Fotografiki we Lwowie pisal: , Fryderyka Olesinska to jedna z najwy-
bitniejszych portrecistek na tej wystawie. Portrety jej, potraktowane realistycznie, maja niezwykla moc bez-
posredniego przemawiania do widza”’®. Obszar jej zainteresowan pozostawat tradycyjny, lecz sposéb przed-
stawiania ujawnial inspiracje inne od piktorialnych. Ten fakt podkreslal Marian Dederko w recenzji z jej
indywidualnej wystawy: ,,Artystka odrzuca wszystkie tradycje i wszystkie nakazy, kanony dawniejszej este-
tyki i mody””®. Mimo to, w wigkszos$ci opinii akcentowano doskonato$¢, z jaka fotogratka potrafita przeka-
zaé ,,charakter i nastr6j™®, ,,dusze modela™®' czy ,,glebi¢ wyrazu”®.

Fotografie Olesinskiej czesto przedstawiaja znane osobistosci. ,Jej wystawa — pisat Sunderland przy
okazji wspomnianego pokazu z 1937 r. — jest po prostu ilustracja do dziejow kultury umystowej w Polsce:
jej modele rekrutuja si¢ przewaznie sposrod filozofow i artystow™®. Portret ministra Twardowskiego po-
twierdza wszystkie przytoczone wyzej komentarze (il. 19). Artystka, korzystajac ze srodkow typowych dla
czystej fotografii — glebi ostrosci, mocnych kontrastow — stworzyla portret odbiegajacy od wzoréw fotogra-
fii malarskiej, ktore mozna byto zauwazy¢ migdzy innymi w znanym Portrecie Benedykta Dybowskiego
Janiny Mierzeckiej. Olesifiska doskonale uchwycita zamyslenie i ledwo dostrzegalny usmiech na twarzy
ministra, uniesione, splecione rece ozywity kompozycig, co stalo si¢ jednoczesnie dodatkowym elementem
opisujacym charakter portretowanego. Podobnie gest dtoni wykorzystata Olesitiska w Portrecie Jana Paran-
dowskiego. Trzymane przez pisarza pioro wprowadza do zdjgcia swobodg, rOwnowazong przez lekko obni-
zona perspektywe, monumentalizujaca postaé. Opisywane portrety zrywaja z kanonami fotografii piktorial-
nej nie tylko wskutek rezygnacji z technik szlachetnych. Rowniez ich forma i kompozycja stanowia nowos¢,
odrzucajacq nasladowanie wzoréw malarskich.

Nowe formy nie pojawily si¢ u Olesifiskiej przypadkowo. Studiowala ona u znanej, tworzacej nowa-
torska fotografie, wiedenskiej artystki, Trudy Fleischman. Prawdopodobnie to wlasnie Olesiniska zorganizo-
wala wystawe Fleischman Warszawie w 1936 r. Ekspozycja ta nie zostala jednak entuzjastycznie przyjeta.
,»Poprzedzona ona [wystawa] byta hymnami pochwalnymi jednej z cztonkin P.T.F,, jej uczennicy. Przypusz-

"7 G. Vercheval, Introduction, [w:] Julia Pirotte. Une photograpke..., s. 102.

8 A. Oblas, XVI doroczna Wystawa Fotografki Polskiej we Lwowie, ,,Przeglad Fotograficzny”, 1936, nr 7-8, s. 137.
" M. Dederko, Wystawa Fryderyki Olesinskiej, ,,Fotograf Polski”, 1937, nr 2, 5. 17.

8 . Sunderland, PTF Fryderyka Olesinska, ,Gazeta Polska”, 13 11 1937, s. 5.

8 Wostawa indywidualna p. F. Olesinskiej, ,JFoto”, 1937, nr 1, s. 16.

2 Dederk o, Wystawa Fryderyki Olesiriskiej..., s. 17.

8 Sunderland, PTE Fryderyka Olesinska..., s. 5.
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19. F. Olesinska, Minister J. Twardowski, przed 1937,
,-Przeglad Fotograficzny”, 1937, nr 2

czam, ze te pochwaly, nazbyt przesadzone, byly powodem pewnego rodzaju rozczarowania™* — pisat De-
derko. Ciekawe jednak, ze tym, co wzbudzilo najwigksza niechg¢¢ komentatoréw, nie byly same prace — te
w wigkszosci oceniano pozytywnie® — lecz ich oprawa. Fotografie byly, jak relacjonowatl Sunderland, ,,na-
lepione na karton jaskrawo pomaranczowy’*. A Dederko wspominal o ,srebrnym papierze, z jaskrawymi,
czerwonymi obrzezami™®’. Wymienieni recenzenci zgodnie uznali oprawienie fotografii za ,silenie si¢ na
oryginalno$¢™®® i ,,ustepstwo wrodzonego smaku na rzecz modernizmu — lub mody™®.

Olesinska jednak nie tworzyta wylacznie portretow®, znane byly tez reklamy jej autorstwa’. Dzigki
recenzji piéra Mieczystawa Wallisa, zamieszczonej na tamach ,,Wiadomosci Literackich” wiadomo, Ze ,,inng
strong starej Warszawy, ktora, jesli si¢ nie myle, o wiele mniej pociagata fotografow, ukazuje Olesinska
w cyklu Za Zelaznq Bramg. [...] Przesuwa przed nami typy i sceny, umiejetnie podpatrzone, schwytane na
goraco, potraktowane z umiarem i talentem™?. W miesigczniku ,,Foto” publikowano liczne portrety dzieci
czy pracg Garncarz, potwierdzajaca rozlegly zakres zainteresowan fotografki. W komentarzu do tych prac

8 M. Dederko, Dwie artystki, ,»Fotograf Polski”, 1936, nr 1, s. 19.

85 _Bardzo pigkne sa jej portrety, duze glowy, traktowane analitycznie i majace nadzwyczajna plastyke i bardzo wiele wyra-
zu”, Ibidem, s. 19.

8 ). Sunderland, Fotografika Trudy Fleischman, ,,Gazeta Polska”, 7 1 1936, s. 4.

8 Dederko, Dwie artystki..., s. 19.

88 Ibidem, s. 19.

% Sunderland, F otografika Trudy Fleischman..., s. 4.

% Truda Fleischman fotografowata réwniez inne tematy. Na warszawskiej wystawie znalazta si¢ ,,scenka z restauracji pod
lipami, rekwizyty alpinistki, narciarka i uliczny sprzedawca lodow”, ibidem.

1 W recenzji z wystawy indywidualnej Sunderland pisal: ,,Dwie reklamy (Nivea i fosfatyna) sa estetyczne i zrozumiate, ale
co najmniej jedna, jako reklama — za powazna i za grzeczna”, Sunderland, PTF Fryderyka Olesirska..., s. 4.

2 M. Walli s, Wystawy fotograficzne, ,,Wiadomosci Literackie”, 1938, nr 2, s. 4.
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20. C. Lewicka, P. Buczynska, lata 30. XX w., IS PAN,
Zb. Spec., nr inw. 1541

znalazlo si¢ stwierdzenie, iz ,,zdjgcia egzotyczne wykonane sa zdaje si¢ Rolleiflexem. Stanowia bardzo cie-
kawe uzupetnienie wystawy i swiadcza o tym, ze p. Olesinska rownie pewnie trzyma Rolleiflex do zdjeé
migowych, wykazujac szybka orientacj¢ i oko artysty”. Talent Fryderyki Olesifiskiej nie rozwinat sig
w pelni, zgingta w czasie wojny w wieku 29 lat®,

Omawiajac fotografi¢ portretowa, ktorej autorkami byly kobiety, trzeba wspomnie¢ o dwoch artystkach
starszego pokolenia — Cecylii Lewickiej i Halinie Zalewskiej (ur. 1904). Lewicka byta fotografka zawodowa,
dziatajaca jeszcze przed I wojna $wiatowa”. Portrety jej autorstwa staly na wysokim poziomie, czego artyst-
ka musiata by¢ §wiadoma. Wizerunek tancerki, Ireny Popielskiej, ukazanej w hiszpanskiej sukni, w pozie
z tanca flamenco, podpisany zostal przez Lewicka na awersie, w widocznym miejscu. Swiadczy to o pew-
nosci siebie i pozycji, jaka sobie wypracowata. Podobnie zostata przez Lewicka sygnowana inna fotografia
przedstawiajaca tanczaca kobiete. Na zdjeciu, opublikowanym we francuskim czasopi$mie z 1934 r., wi-
doczna jest tradycyjnie ubrana tancerka, wykonujaca figurg z tanca polskiego™ (il. 20). Temat oraz forma
tych prac — mocne oswietlenie i wyrazny cien — sugeruja, ze fotografie te mogty sktada¢ si¢ na cykl ilustru-
jacy roézne tanice w wykonaniu polskich artystek scenicznych i ze takich prac mogto by¢ wigcej.

Halina Zalewska tajniki fotografii poznawata w zaktadzie Huberéw we Lwowie, skad p6zniej przenio-
sta si¢ do Warszawy?’. Portretowala przede wszystkim aktorki, $piewaczki i tancerki, wiele z tych fotografii
wykorzystywanych bylo pdzniej w prasie, a i dzi$ czgsto ilustruja publikacje dotyczace filmu i teatru. Pra-

% Wystawa indywidualna p. F Olesinskiej..., s. 16.

% Prawdopodobnie zostata rozstrzelana przez Niemcow w 1944 r. na terenie Getta Warszawskiego, zob.: http://warszawa.
getto.pl/pl/site/wyszukiwanie_db/?table id=osoby&columns=[‘imie’,’nazwisko’]&nazwisko=0Olesi%F | ska&imie=Fryderyka

95 Ptazewski, op. cit., s. 208.

% Archiwum Mieczystawa Tretera, IS PAN, Zb. Spec., nr inw. 1541.

97 Archiwum Ignacego Plazewskiego, IS PAN, Zb. Spec., nr inw. 1402.



110 KAROLINA PUCHALA-ROJEK

cujac we Iwowskim atelier Zalewska musiata dobrze zna¢ Zofi¢ Huber®® oraz jej corke Zofi¢ Huberéwne,
ktora przejela prowadzenie zakladu po $mierci matki®®. Huberéwna juz wczesniej zajmowata si¢ fotografia
i by¢ moze znajomos$é z niewiele starsza Zalewska sklonita ja do zainteresowania si¢ scena. Huberéwna nie
wykonywata jednak wylacznie portretéw ludzi teatru, tak jak Zalewska, czgéciej utrwalata przygotowania
do spektakli czy same przedstawienia. Tak bylo w wypadku fotografii przedstawiajacych proby do Maska-
rady J. Iwaszkiewicza (1929) czy do Naszego miasta T. Wildera w rezyserii Leona Schillera (1939). W pra-
cach tych widaé probg uchwycenia atmosfery kulis teatru, aktorzy nie pozuja, nie zastygaja w teatralnych
pozach, Huberéwna obserwuje ich podczas pracy i takich — zwyczajnych — pokazuje.

W czasie II wojny §wiatowej Haling Zalewska kontakty zawodowe taczyly réwniez z inng fotografka
z omawianego, mtodszego pokolenia. Na poczatku lat 40. prowadzila razem z Krystyna Chréscicka-Neuman,
znana pézniej pod nazwiskiem Gorazdowska, pracownig portretu przy ulicy Trebackiej 2 w Warszawie'®.
Krystyna Chrésécicka (1912-1998) tak opisywata poczatek fascynacji fotografia: ,,Spotkatam na ulicy moja
kolezanke Helene Luer. W entuzjastyczny sposéb opowiedziata mi o swoich studiach fotograficznych. [...]
Entuzjazm kolezanki udzielil si¢ mi, po godzinie znalaztam si¢ na ulicy Gérnoslaskiej na Wystawie Foto-
grafii Artystycznej”'?'. Zachgcona przez kolezankg rozpoczela dwuletni kurs fotograficzny w Panstwowej
Zenskiej Szkole Przemystowej. Tam poznala przyszlego meza, fotografa Jana Alojzego Neumana, z ktérym
wspblpracowata pozniej w Polskim Towarzystwie Fotograficznym i w redakcji czasopisma ,,Leica w Polsce™'.
W miesigczniku tym czesto publikowano jej prace, wykonane metoda bromowa, bowiem czysta fotografi¢
uprawiala czeéciej niz techniki szlachetne.

Niewatpliwie wazna kwestia pozostaje wplyw Neumana na mloda artystke. Wydaje si¢ jednak, ze po-
glady tego wybitnego fotografa stanowily dla Chréscickiej jedynie inspiracjg. Nie robita fotomontazy, ktore
byly jego specjalnoscia, nie wykonywata bromolejow, przettokéw czy gum, ktére on wychwalat i w ktérych
byt mistrzem. Jan Sunderland dodawal: ,trudno jest dopatrzy¢ si¢ w jej dziele wplywu swego mistrza. Jej
wizja jest oryginalna, wlasna™!%.

Jedna z najstynniejszych prac Krystyny Chroscickiej-Neumanowej byly Narcyzy, znane réwniez pod
tytulem Pochéd kwiatéw. Urszula Czartoryska tak komentowata te fotografi¢: ,Jest to fragmentaryczne ujgcie
procesji zakonnic — szarytek w biatych zwiewnych kornetach, kolyszacych si¢ w stonicu nad czarnymi syl-
wetkami. Wycinek bruku w rogu obrazu osadza dostownie na ziemi pigkna kwietna czy niebianiska wizjg”'*.
Narcyzy doskonale pokazuja nowatorski sposob traktowania fotografii przez artystke, szukajaca nietypowych
ujeé i ciekawych rozwiazan'®. Rytm czepcow i plyt chodnikowych, kontrast czerni i bieli, ostros¢ rysunku,
wszystko to autorka znalazta w wycinku rzeczywisto$ci, nieprzetworzonym ani nieretuszowanym. Podobne
ujecie z gory i $wietny kadr widoczne sa w Niebezpiecznej pracy (il. 21). Przedstawienie robotnika buduja-
cego most jest formalng gra $wiatet i cieni, piondéw i poziomow, okregow i linii, ale tez fragmentem dosko-
nale ujetego realnego $wiata. Przywolywany wyzej dziennikarz ,,Gazety Polskiej” pisat: ,,Krystyna Chros-

%8 Zofia Huberowa odziedziczyta Iwowski zaklad po ojcu Edwardzie Trzemeskim w 1905 r. Warto zaznaczy¢, Ze samodziel-
nie prowadzac zaklad zyskala duze uznanie, zaréwno na polu artystycznym, jak i zawodowym, nie brala jednak udziatu w Zzyciu
spotecznym ruchu fotograficznego, w ktérym zywo uczestniczyl jej maz Rudolf Huber. Janina Mierzecka pisala: ,,Milos¢ i prosto-
ta cechowala Zofi¢ Huberowa. Wzigla ona na barki codzienna zmudna prace w zakladzie, ktory prowadzita do konca zycia”. Wy-
daje si¢ wigc, ze postaé Huberowej doskonale wpisuje si¢ w role wyemancypowanej pozytywistki, ktora zdobywajac zawéd, po-
dejmuje trud utrzymania rodziny, usuwajac si¢ w ciefi meza w sferze towarzyskiej i tworczej, J. Mierzecka, Z dziejow
Jotografiki polskiej. Zofia i Rudolf Huberowie, ,Fotografia”, 1957, nr 7, s. 150.

9 Zofia z Trzemeskich Huberowa umarta w 1934 r., ibidem. Matka i corka bywaja w niektorych opracowaniach mylone,
nawet 1‘8’0 przedwojennych katalogach zdarza si¢ przypisywanie fotografii powstatych po 1934 r. Zofii i Rudolfowi Huberom.

Krystyna Chroécicka wyszta za maz za Jana Alojzego Neumana w 1937 r. Po wybuchu wojny uciekli razem z Warszawy
do Lwowa. Mieszkali tam do 1941 r., kiedy to Neuman zostal zamordowany przez NKWD. Chréscicka-Neuman wrdcita wtedy do
Warszawy. Po wojnie wyszta za maz za Zbigniewa Gorazdowskiego i odtad uzywata tylko jego nazwiska: H. Garlifiska, W.
Musial, Krystyna Gorazdowska, Wroctaw 1992, mps biblioteka ZPAF w Warszawie, s. 4.

10V Cyt. za.: L. Janas, Tworczosé Krystyny Gorazdowskiej w latach 19311939 (okres warszawski), [w:] Materialy IV Sym-
pozjum Dydaktyki Fotogradfii. Fotografia w ksztalceniu wyobrazni, Czgstochowa 1997, s. 69.

192 gychiwum Ignacego Plazewskiego, 1S PAN, Zb. Spec., nr inw. 1402.

103 5. Sunderland, PT.F. Wystawa K. Chréscickiej-Neumanowej, ,Gazeta Polska”, 22 X1I 1938, s. 1.

104 Cyt. za: Janas, op. cit., s. 71.

105 Nietypowe kadry musialy by¢ dla niej istotne, bowiem zauwazata je rowniez w pracach Chometowskiej, o ktorej pisata:
»Zwraca uwage¢ pomystowoscia w ujeciu tematu”, Chréscicka-Neuman, op. cit., s. 22.
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21. K. Chréscicka-Neuman, Niebezpieczna praca, przed 1938,
,Przeglad Fotograficzny”, 1938, nr 6

cicka-Neumanowa jest realistka, ktora patrzy na $wiat z temperamentem. [...] Autorka wybiera sobie tematy,
w ktorych zycie drga intensywnie™!%,

Artystka czgsto wychodzaca poza ustalone zasady piktorializmu byta réwniez Maria PanasewiczOwna
(1900-1953). Recenzujac jej wystawe Marian Dederko podkreslat moc i zdecydowanie zawarte w jej pra-
cach, dodawat tez, iz ,,mozna si¢ nie zgodzi¢ ze zmontowaniem prac przez Panasewiczéwne, lecz musimy
przyznag, ze artystka tutaj myslata zupetie logicznie i Ze asymetria czarnej obwodki obrazu nie jest przy-
padkowa”!”’. Panasewiczowna wprowadzata nietypowe rozwiazania nie tylko w oprawie zdje¢. Byla przy-
puszczalnie jedyna artystka, obok awangardowych — Teresy Zarnoweréwny i Magrit Sielskiej — uzywajaca
W swojej tworczosci techniki fotomontazu. W pracach wykorzystywala fotografie wlasnego autorstwa, Ia-
czyla portrety z widokami krajobrazu lub ulicy. Celem artystki byto zapewne podkreslenie wymowy wize-
runku czlowieka, zaznaczenie jego charakteru, ale tez gra forma. Fotografia przedstawiajaca Schody, bedaca
kanwg dla fotomontazu, ukazuje, jak prosty motyw stal si¢ pretekstem do obserwacji linii, poziomych stopni,
potkolistej porgczy i cieni przez nich rzucanych (il. 22). Portret wpisany w tuk barierki nabiera dodatkowych
znaczen — popiersie mezczyzny staje si¢ zbiorem krzywizn, jasnych i ciemnych plam. Usmiechnigta twarz
doskonale ,,gra” z optymistycznym nastrojem stonecznych schodéw, bedacych w pewnym sensie, jako frag-
ment budynku, atrybutem portretowanego, gdyz mezczyzna na opisywanej fotografii jest architekt Stanistaw
Brukalski. Jakie jeszcze, obok formalnych, byly powody takiego przedstawienia — to kwestie wymagajace
dalszych poszukiwan.

Przywolywane postacie kobiecej fotografii to oczywiscie nie wszystkie artystki uprawiajace te dziedzi-
n¢ w omawianym okresie. Wiele nazwisk pojawiato si¢ na stronach czasopism czy katalogéw tylko raz, inne
publikowaty i wystawialy regularnie. Trzeba pamigtaé, ze fotografki pozostaja w tej sferze aktywnosci mniej-
szoscia. W tworczosci tych, ktore odniosty sukces i byly akceptowane wsrod kolegow-fotografow, szczegol-
nie w pierwszych dziesigcioleciach XX w., podkreslano meskie cechy, obecne w ich fotografiach. Sita i moc
wyrazu, traktowane jako element dobrej, kobiecej fotografii, wskazuja, iz taka byta aprobowana dopiero gdy
spetniata okreslone wymagania. Fotografki mogty na rownych prawach korzysta¢ z mozliwosci nowej dzie-
dziny sztuki, kiedy upodobnity si¢ do mezczyzn. Podwdjne wykluczenie fotografujacych kobiet sprawiato,
iz pbzniej niz mezczyzni siggnety one poza srodki wyrazu okreslane przez piktorializm. Kobiety dokonuja-
ce tego przekroczenia musialy pokona¢ ograniczenia panujacej konwencji, wzmocnione bariera wilasnej
plciowosci. Zapewne nie bylo przypadkiem, iz pierwsza kobieta fotografujaca Leica byta Zofia Chometow-

1 Sunderland, PTF. Wystawa K. Chroscickiej-Neumanowej..., s. 1.
107 M. Dederk o, Wystawa zbiorowa wilenska, ,,Fotograf Polski”, 1937, nr 2, s. 17.
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22. M. Panasewiczowna, Schody, 1936,
»Przeglad Fotograficzny”, 1936, nr 9

ska. Niezalezna w zyciu prywatnym, mogta pozwoli¢ sobie na odstgpstwo od panujacych zasad. Odwazniej-
sze w przelamywaniu stereotypéw fotografii malarskiej byty tez fotogratki mtodszego pokolenia, wychowa-
ne w innej sytuacji politycznej i spotecznej niz te debiutujace na poczatku lat 20., poddajace si¢ w duzej
mierze zasadom piktorializmu. Mtode amatorki fotografii byly oczywiscie poddawane krytyce. W miesigcz-
niku ,,Foto” w 1934 r. Witold Dederko zamiescit ironiczny felieton, ktorego bohaterka jest panna Ubela Laj-
kowicz, symbolizujaca wszystkie ,,dziewczece” mitosniczki Leici. Panna Lajkowicz nie ma pojgcia o meto-
dzie mokrego kolodionu, biega ,,wymachujac futeratem, kryjacym ostatni model najmodniejszej kamery
miniaturowe;j”. Artykul konczy marzenie, by wrdcita stara, skomplikowana technika, a ,,wtedy mniej byloby
panien Lajkowicz i moze wiecej by si¢ spotykato dobrych zdjec...”"%,

Naomi Rosenblum w swojej wspanialej ksiazce opisujacej swiatowa histori¢ kobiecej fotografii nie
przywotuje zadnego polskiego nazwiska, jednak stowa zaczynajace A History of Women Photographers do-
skonale odnosza si¢ do wszystkich fotografujacych kobiet: ,,Kobiety byly zwiazane z fotografia odkad w 1839
r. ogloszono jej wynalezienie — pisze Rosenblum. — Zaangazowane zawodowo i prywatnie, odkryly w niej
swietny sposob zarabiania na zycie oraz przekazania wlasnych odczu¢, mysli. Ich uczestnictwo w nowym
medium nie wymagalo przezwycigzenia tak wielu barier jak w tradycyjnych sztukach, a uznanie w tej dy-
scyplinie przychodzilo szybciej niz w dziedzinie malarstwa czy rzezby”'”. Nowe medium dato kobietom
mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢ duzo wczesniej i petniej niz kanoniczne dyscypliny sztuki. Stad tak wiele
prekursorek w XIX w. i amatorek w dwudziestoleciu migdzywojennym. Niestety wciaz sa one wykluczane
z historii polskiej fotografii.

18 W Dederko, Jak dawnej bywalo..., ,, Foto”, 1934, nr 1, s. 18.
1 N.Rosenblum, 4 History of Women Photographers, Abbeville Press Publishers 2000, s. 7.
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ESCAPE FROM PICTORIALISM. FEMALE ARTISTIC PHOTOGRAPHY IN INTERWAR POLAND
ON THE EXAMPLE OF SELECTED FEMALE ARTISTS

Abstract

The biggest problem in the female artistic photography in interwar Poland is not an absence of interesting female artists, fas-
cinating biographies or excellent photographs but their total exclusion from the history of art and photography. Whereas photography,
since its very beginning, was considered to be suitable for women which is also to be seen in the sphere of language, where the pro-
fessions associated with it obtained feminine gender forms. Being new, photography did not have a patriarchal tradition that would
bar women from the occupations associated with it; and its prospect potential and power was unnoticed for quite a while. Photo-
graphy did not belong to the world of art, so it did not require the stigma of genius, traditionally the attribute of men. It is charac-
teristic that the number of photographing women decreased proportionally with increasing presence of photographs in museums.
But in majority the era of professional photography belonged to women and it was women who, together with the first female ama-
teur photographers, created favourable conditions for the younger generation of the female artists active in interwar Poland. The
most famous of them was Janina Mierzecka, well-known for her pictorial portraits. In the background of these works, commonly
recognised, is a cycle ‘The Working Hand” where she made a break with the obligatory conservative style. Pictorial convention was
breached many a time by the photos taken by Zofia Chometowska, while the pictures by Julia Pirotte were in opposition to the pre-
vailing trend. The artistic creativity of these two women encountered on the various levels, among other through the subjects of their
works and the type of camera used. Among the important female photographers of interwar Poland should also be mentioned Fry-
deryka Olesifiska, Zofia Huberéwna, Cecylia Lewicka, Halina Zalewska, Krystyna Chréscicka-Neuman and Maria Panasewicz. The
problem of their artistic creativity pertains to their double exclusion — because of their gender and because of their sphere of activ-
ity defeated by the canonical disciplines of fine arts. For this reason, among other things, it was difficult for them to resort to the
means of pictorialism. Today, their artistic creativity is also being excluded from the history of Polish photography.

Translated by Grazyna Waluga



