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In einem Antiquariat in Los Angeles fand sich eine wenig spek-
takulire Ausgabe von Thomas Manns Leiden und Grifse der
Meister aus dem Jahre 1935, die allerdings eine Uberraschung
barg.! Denn das Buch, leicht vergilbt und stockfleckig, enthalt
das Exlibris von Ernst und Vivian Lubitsch. In zweiter Ehe war
der berithmte Filmregisseur mit Sania Bezencenet verheiratet,
die den Kiinstlernamen Vivian Gaye trug.” Soweit ich sehe, ist
das Exlibris bisher nicht publiziert und entsprechend auch
nicht interpretiert worden.

Bekanntlich verweist ein Exlibris auf den Besitzer eines
Buches, dem Sammler zeigt es die Herkunft desselben an und
sagt damit auch etwas tiber den zuriickgelegten Weg, sein
»Schicksal«.? Es zeigt, dafi sich die Wege von Ernst Lubitsch,
der schon 1923 nach Hollywood ging, und dem Emigranten
Thomas Mann in Amerika kreuzten. Daf} sie sich in den Krei-
sen der zur Emigration gezwungenen Européder hiufig begeg-
net sind, gar korrespondierten, ist bekannt. Dennoch scheint
der Band kein Geschenk aus der Hand des Schriftstellers zu
sein, denn es fehlt die Widmung. Ubrigens zeigt das Buch auch
keine Spuren intensiver Lektiire.

Der kreisrunden Form des Exlibris ist am dufleren Rand
der Name des Ehepaars Lubitsch eingeschrieben. Im Gegen-
satz zu den Buchstaben des Namenszugs paft sich der Schrift-
zug »Ex libris« im inneren Kreis der Kriimmung an: Dynamisch
legt er sich in die Kurve, schiebt oder wird von den unter-
schiedlich grofien Korndhren gezogen. Das kreisformig gebo-
sene Ahrenbiindel hat auf dem dunklen Hintergrund eine
raumliche Wirkung, und die Dynamik der Kreisbewegung laft
- natiirlich — an die Objektivblende einer Kamera denken. Den
Kenner mag die umlaufende sachliche Schrifttype gar an
bestimmte Objektive der Firma Zeiss erinnern: statt Carl Zeiss
Jena liest man den Namen des Ehepaares. Schon hier wird
deutlich, dafy sich der Regisseur nicht in die Tradition der
Schriftgelehrten einschreiben will. Also nicht die Sammlung
eines Forschers, sondern die Bibliothek eines Kiinstlerpaares
wird durch diese Biichermarke gekennzeichnet.

Doch nun zur Interpretation des Exlibris. Das Biindel
Kornihren* in der Mitte legt dem Betrachter die »fruchtbrin-
gende Lektiire« als tibertragene Bedeutung dieses Exlibris
formlich in den Mund. Die Gestaltung des Motivs lift aufier-
dem an eine optische Verzerrung denken, die sich durch die
konvexe Krimmung eines Glases ergibt. Wenn man ein wenig
mit den Augen blinzelt, kann man an Lichtreflexe denken.
Doch die oben angestellten Betrachtungen tber den Zu-
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sammenhang zwischen Bild und Namen, der erst den Sinn des
Exlibris offenbar werden lifit, fordert eine spezifischere Deu-
tung.

Im Exlibris lebt die Tradition der Imprese® fort: Ein Bild
gscht eine Verbindung mit cinem Eigennamen ein. Beide
sollen auf einen Menschen, seine Identitdt und seine Taten
verweisen. Der Name jedenfalls leitet unsere Wahrnehmung
des Bildes. Das zu einer Imprese gehorende Motto ist im Ex-
libris sozusagen durch den Namen des Besitzers ersetzt, was
allerdings nur einen graduellen und keinen prinzipiellen
Unterschied bedeutet. Denn der Name fungiert lingst schon
als Metonymie, die uns nach einem Bezug zwischen dem ge-
withlten Bild und dem Lebenswerk des Besitzers suchen lafit.
Meistens sind solche Beziige zwischen Namen und Bild nicht
sofort ersichtlich, sondern als geistreiches Ritsel inszeniert.
Sie sollen anregen, hinter der offensichtlichen eine hinter-
sinnige, pointierte Deutung zu suchen; nicht nur eine, son-
dern mehrere Bedeutungen zu suchen. Mit anderen Worten:
Solchen Concetti geht es um eine konzeptuelle »Verdich-
tunge.

Aber was bedeutet nun diese denkbar einfache Synthese
von Schrift und Bild im vorliegenden Exlibris? Wie — so moch-
te man fragen — mufy man dieses »Korn« nechmen? Doch genau
diese Frage sollte man nicht stellen, denn man selbst wird
lingst schon »aufs Korn genommen<! Die waidminnisch-
militirische Provenienz der Redewendung entspricht dem
Humor Lubitschs, der in den Dialogen sciner Gesellschafts-
komodien auch die scheinbar ernsthaften und wiirdigen The-
men zur Zielscheibe seines Spottes gemacht hat, diese also
aufs Korn nahm. Dariiber hinaus verweist der Ausdruck
»jemanden oder etwas aufs Korn nehmen« sowohl auf die opti-
sche Fixierung bzw. Fokussierung eines Gegenstandes — also
die Tétigkeit mit einer Filmkamera — als auch die Erkenntnis,
dafs auch der Witz nur dann funktioniert, wenn man »getrof-
fen« hat, Kimme und Korn tbereinstimmten. Kurz: Humor
bedarf der Priizision, der »Pointe« eben. Einen Hinweis, um die-
ses Bildritsel zu 16sen, erhilt man durch die Form des Objek-
tives. Dadurch wird deutlich, auf welcher Seite der Kamera wir
stehen, dafy es der Betrachter ist, der aufs Korn genommen
wird: Im immer leeren Zentrum dieser Kamerablende haben
wir alle Platz.”

Man hat es — gemif Freud” — mit einer gebriauchlichen
Form des Witzes zu tun, nur daf} es diesmal um den Dop-
pelsinn der Bilder, nicht der Worte geht. Geht man zu weit,
wenn man behauptet, daly der Spafy fiir Lubitsch darin
bestand, einem Adressatenkreis oder dem »Publikume« seiner
Bibliothek ein Rétsel zu stellen, das unter Umstiinden vor lau-
ter Gelehrsamkeit den Witz {ibersechen mufite? Zumindest
solange man versucht, das Riitsel mit humanistischen Codes
zu entziffern. Ist es also das Lachen des »Bildkundigen« iiber



den Schrift- oder Buchgelehrten? — Solange man jedenfalls
nicht verstanden hat, daf} die ikonischen Zeiten cin Rebus
und kein Symbol darstellen, hat man keine Chance, die
Losung zu finden.
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