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Gerd Blum

Bismarck-Barometer.

Militaristische Stereotype in Kiinstler-
darstellungen der Griinderzeit und des
Wilhelminismus

Die Ubertragung des in der Dichter- und Kiinstlerbiographik der Renaissance vorbereiteten
und in der Dichtungstheorie des 18. Jahrhunderts formulierten Geniebegriffes auf den Herr-
scher und Staatsmann hatte sich im 19. Jahrhundert, ausgehend vom Napoleonkult, vollzo-
gen' und in Deutschland breiten Anklang gefunden® Nietzsche hat in zwei nachgelassenen
Fragmenten die paradigmatische Rolle Michelangelos fiir den modernen Geniebegriff her-
ausgestellt und zugleich Napoleon als Vollender und Vollstrecker des neuzeitlichen Geniebe-
griffes herausgestellt. Es mufl wohl als Anspielung nicht nur auf den auf Vasari zurtickgehen-
den Topos ,Michelangelo als Erfinder neuer Regeln der Kunst“, sondern auch auf
Michelangelos Statue des Gesetzgebers Mose gelten, wenn Nietzsche in einem nachgelasse-
nen Text aus dem Umfeld der Genealogie der Moral andeutet, dass Michelangelo ein ,,Gesetz-

geber von neuen Werthen“ gewesen sei’:

»NB. Ich ehre M(ichel) Angelo hoher als Raffael, weil er, durch alle christlichen Schleier und
Befangenheiten seiner Zeit hindurch, die Ideale einer vornehmeren Cultur gesehn hat, als es
die christlich-raffaelische ist: wihrend Raffael treu und bescheiden nur die ihm gegebenen
Werthschitzungen verherrlichte und keine weitersuchenden, sehnsiichtigen Instinkte in sich
trug. M(ichel) Angelo aber sah und empfand das Problem des Gesetzgebers von neuen Wer-
then: ebenso das Problem des Siegreich-Vollendeten, der erst nothig hatte, auch ,,den Helden
in sich“ zu iiberwinden; den zuhochst gehobenen Menschen, der auch iber sein Mitleiden
erhaben ward und erbarmungslos das ihm Unzugehirige zerschmettert und vernichtet, — glin-
zend und in ungetriibter Géttlichkeit®.

Der ,Mann Michelangelo’ erscheint hier — in impliziter Verkniipfung des alttestamentari-
schen Mose, der das Goldene Kalb einer iiberwundenen Religion und eine Vielzahl von des-
sen Anhingern ,,zerschmettert(e) und vernichtet(e)“, mit dem vasarianischen Michelangelo
als Urheber neuer Regeln der Kunst - als neuer Mose einer postchristlichen und gewalt-
samen Kunstreligion des genialischen ,Ubermenschen“’. In einem weiteren posthum verdf-
fentlichten Fragment charakterisiert Nietzsche Michelangelo als Vorldufer desjenigen
Gesetzgebers und Eroberers, der aus Nietzsches Sicht mit dem Programm des modernen
Kiinstler-Genies — einer Neugestaltung der Welt und ihrer Werte — ernst machte, als Vorlau-

fer von Napoleon Bonaparte®:
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»(Revue des deux mondes, 15. Febr. 1887. Taine iiber Napoleon:) Plétzlich entfaltet sich die
faculté maitresse: der Kiinstler, eingeschlossen in den Politiker, kommt heraus de sa gaine; er
schafft dans I'idéal et 'impossible. Man erkennt ihn wieder als das, was er ist: der posthume
Bruder des Dante und des Michelangelo: und in Wahrheit, in Hinsicht auf die festen Kontu-
ren seiner Vision, die Intensitit, Kohirenz und innere Logik seines Traums, die Tiefe seiner
Meditation, die iibermenschliche Grofe seiner Konzeption, ist er ihnen gleich et leur égal:
son génie a la méme taille et la méme structure; il est un des trois esprits souverains de la renais-
sance italienne. Nota bene — — Dante, Michelangelo, Napoleon®.

Im neuen deutschen Reich von 1870/1 ist es Bismarck, der zur Verkérperung des genialen
Helden und charismatischen Fiihrers stilisiert wird. Die Bedeutung Bismarcks fiir den
Heroen- und Geniekult der griinderzeitlichen Malerei haben Hamann und Hermand zu
Recht betont, in neueren Darstellungen der Entwicklung des Geniebegriffs im Deutschland
des 19. Jahrhunderts kommt dieser Aspekt zu kurz®. Die Bedeutung des ,,Mythos Bismarck®
fiir den Siegeszug der Rechtsparteien und des Nationalsozialismus in der Weimarer Republik
hat jiingst Robert Gerwarth herausgearbeitet, wobei allerdings bildliche Formulierungen des
Mythos dieser Griinder- und ,,Fiithrer“-Figur kaum eine Rolle spielen’.

Analog zu Napoleon konnte Bismarck als ein Staats-Griinder und Staats-Gestalter von eige-
nen Gnaden gelten — ging seine Macht doch weder auf die Anwartschaft auf einen Thron von
Gottes Gnaden zuriick noch auch auf eine demokratische Legitimation, sondern, wie im Kai-
serreich oft zu horen war, auf das ,,Genialische® und ,,Charismatische® seiner ,einzigartigen
Personlichkeit” und auf seinen ,eisernen®, unbeugsamen Willen®.

Bismarck ist im Kaiserreich die politische Figur der deutschen Zeitgeschichte, auf welche (die
aus dem Kunstdiskurs stammende) Kategorie des Genies iibertragen wird. Bismarck wird als
charismatische Fiihrerpersonlichkeit zu einem Hauptgegenstand des griinderzeitlichen
Geniekultes. So schreibt Rudolf von IThering, ein einstiger Kritiker Bismarcks, schon 1866,
drei Monate nach der Schlacht von Koniggritz:

»Ich beuge mich vor dem Genie Bismarcks, der ein Meisterstiick der politischen Kombi-
nation und der Tatkraft geliefert hat. Ich habe dem Mann alles, was er bisher getan hat, ver-
geben, ja mehr als das, ich habe mich tiberzeugt, dass es notwendig war, was uns Uneinge-
weihtenals frevelhafter Ubermuterschien, es hatsich hinterher herausgestelltals unerlassliches
Mittel zum Ziel. (...) Ich gebe fiir einen solchen Mann der Tat (...) hundert Manner der libe-
ralen Gesinnung, der machtlosen Ehrlichkeit.

Noch nach dem Ende des ersten Weltkrieges auflert Thomas Mann:

»Was will man? Uns das Erlebnis Goethes, Luthers, Friedrichs und Bismarcks austreiben,
damit wir uns ,,in die Demokratie einfiigen®. Ich bereue kein Wort der Betrachtungen®"’.
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Abb. 1: Wilhelm Scholz, Bismarck-Barometer, Karikatur aus Kladerradatsch (1881), Abdruck aus Lan-
gemeyer 1984, S. 127

1. Selbstbildnis als Bismarck:
Zur Tkonographie der deutschen Glatze

Nach 1870/71 greifen Kiinstler in ihren Selbstdarstellungen auf Merkmale der in der Hoch-
kunst besonders von Werner und Lenbach formulierten, in der Karikatur eindringlich von
Wilhelm Scholz (1824-93) ausgebildeten Bismarck-Tkonographie des ,deutschen Helden-
schédels* zuriick, um sich selbst als Kimpfer fiir den ,,Geist und die (deutsche) ,,Kultur zu
stilisieren.

Die Ikonographie des Bismarckschen Heldenschédels und der deutschen Glatze geht noch
auf Bismarcks Zeit als Preussischer Minister zurtick. Scholz verschmilzt schon 1863 die Darstel-
lung von Bismarcks Kopf mit den Merkmalen eines Helmes, zunichst ,,durch die direkt auf die
Glatze gepflanzte Spitze der deutschen Pickelhaube®, so dass die Umrisse eines stilisierten
Heldenschidels bzw. ,,Helmschadels® in seiner Karikatur Bismarck-Barometer (aus dem Jahre
1881) selbst in Riickenansicht als pars pro toto Bismarcks erkannt wurden (Abb. 1)™.

Mit den verschiedenen Fassungen der Kaiserproklamation von Versailles hat Anton von
Werner Prototypen der kaiserzeitlichen Bismarck-Ikonographie geschaffen. Hier begriindet
er den Typus des glatzkopfigen Gewaltheros (Abb. 2 und 3), der in der deutschen Malerei
und Skulptur schon vor dem Bismarck-Denkmal in Hamburg von Lederer und Schaudt aus

dem Jahr 1906 (Abb. 4) ofter auftritt.

In der Kaiserproklamation nimmt der barhduptige Otto von Bismarck in Stulpenstiefeln und
weifler Gardenuniform die breitbeinige Pose eines ,mittelalterlichen Recken“ ein (Abb. 3),
wie sie etwa von ,,Roland“-Statuen, so dem bekannten Standbild in Bremen, vertraut waren.



Abb. 2: Anton von
Werner, Die Pro-
klamierung des
Deutschen Kaiser-
reiches (18. Januar
1871), 1877 Ol auf
Leinwand, etwa
430x800 cm.
Ehem. Berlin,
Schlofs

Foto: Historisches
Grofddia aus dem
Archiv des Ver-
fassers

Abb. 3: Anton von Werner, Die Prokla-
mierung des Deutschen Kaiserreiches
(18. Januar 1871), Ol auf Leinwand,
etwa 430x800 cm (Detail). Ehem.
Berlin, Schlof8

Foto: Historisches Grofidia im Besitz

des Verfassers




Abb. 4: Hugo Lederer und Johann Emil Schaudt, Bismarck-
Denkmal. Hamburg, St. Pauli/Landungsbriicken

Foto: Dirk Reinartz. (Mit freundlicher Genehmigung der
Galerie m, Bochum).

Marées hat sich in einer Darstellung Hildebrands in breitbeiniger Reckenpose aus dem
Umbkreis der Adam-Zeichnungen aus den Jahren 1874/75 nicht nur auf Donatellos Heiligen
Georg, sondern auch auf die entstehende Bismarck-Ikonographie bezogen'.

Auch bei von Werner findet sich die historische Legitimation zeitgendssischer Stereotype
(hier des ,eisernen Kanzlers*) durch den Riickgriff auf kanonische Kunstwerke der Vergan-

Abb. 5: Arnold
Backlin, Der Aben-
teurer, Ol auf Lein-
wand, 115x150 cm.
Bremen, Kunsthalle
Foto: Museum




Abb. 6: Franz von Lenbach, Otto Fiirst von Bismarck,
Ol auf Leinwand, Wuppertal, Von der Heydt-Museum
Foto: Bildarchiv Foto Marburg, Archivnummer 190.857

genheit (in diesem Fall des Mittelalters). Werners Stilisierung Bismarcks zum glatzképfigen
Recken wird in dem Abenteurer von Marées’ Schweizer Freund Arnold Bocklin aus dem Jahr
1882 (Abb. 5) - einerseits selbstidentifaktorisch und andererseits wohl nicht ohne kritischen
Unterton - aufgenommen'“.

Uber Bocklins Ahnlichkeit zu Bismarck schreibt noch 1951 Carl Georg Heise:

»(...) und sein kraftgenialisches Wesen, seine optimistische, selbstbewufSte Frohnatur
gesellte ihn den besten Mannern der zweiten Jahrhunderthilfte zu. Seine duflere Erscheinung
hat manche an Bismarck erinnert. In seiner Kunst aber schien er gegen den Strom zu
schwimmen“?®,

Wie man 1951 noch auf den Einfall kommen konnte, Bismarck als einen der ,,besten Manner
der zweiten Jahrhunderthilfte“ zu bezeichnen, sei dahingestellt. Bocklin hat jedenfalls selbst
eine Identifikation mit Bismarck nahegelegt, indem er den Typus des Renaissance-Gewalt-

Abb. 7: Professor
von Lenbach in
seinem Atelier:
Serienfabrikation
eines erfolgreichen
Musters
(Kladderadatsch,
26. Februar 1893)
Foto: Archiv des
Verfassers
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Abb. 8: Lovis
Corinth, Salome 11,
Ol auf Leinwand,
127x147 cm. Leip-
zig, Museum der
bildenden Kiinste
© Museum der
bildenden Kiinste,
Leipzig

Foto: Ursula
Gerstenberger

Abb. 9: Otto Dix, Selbstbildnis als

Soldat (1914), Ol auf Papier, 68x53,5cm.
Kunstmuseum Stuttgart

Foto: Kunstmuseum Stuttgart

© VG Bild-Kunst, Bonn 2005




Abb. 10: Hans von
Marées, HI. Georg
(Drachentéter),
MG 506, GL 151,
Tempera und Ol
auf Holz, 65x45 cm. §
Berlin, Staatliche
Museen PreufSi-
scher Kulturbesitz,
Nationalgalerie
Foto: Historisches
GrofSdia aus dem
Archiv des Verfas-
sers

menschen Burckhardtscher Provenienz mit Anspielungen auf den ,.eisernen Kanzler® einer-
seits und mit Aspekten einer Selbstdarstellung andererseits verband'®.

Bismarck hat seine bildliche Popularisierung durch Photographie und Malerei aktiv gefor-
dert". Zu nennen sind hier die Serie der Bismarckportrits Franz von Lenbachs (Abb. 6, 7)
einschliefllich der von Lenbach angefertigten Repliken. Spiter verwandelt Lovis Corinth
innerhalb seiner Leipziger Salome die eigene Selbstdarstellung dem Topos des Bicmarck-
schen Heldenschidels an (Abb. 8). i

Dies gilt auch fiir eine Reihe weiterer von Corinths ritterlich geriisteten Selbstdarstellungen.
Otto Dix hat Anton von Werner als Verkérperung jener Vorstellungen von Kunst bezeich-
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net, die er nicht einlésen und verwirklichen wollte'®. Ein Vergleich zwischen Dix’ Selbstbild-
nis als Soldat (Abb. 9) von 1914" und Anton von Werners Rotem Prinzen von 1886 erweist
jedoch, wie sehr Dix an einem griinderzeitlichen Stereotyp des Gewaltmenschen fort-
schrieb.

Auch Marées’ Heiliger Georg (Abb. 10), eine an Fiedler gerichtete Selbstdarstellung aus dem
Jahr 1880, ist dem neuen Bildtypus des glatzkdpfigen Siegerhelden zuzurechnen. Uber den
Reichskanzler hat sich Marées nicht nur anerkennend gedufert, sondern sich auch mit ihm
identifiziert:

»Was meine Angelegenheiten anbelangt, so verlange und erwarte ich allerdings von kei-
nem Anderen die Eigenschaften eines Bismarck, von mir selbst aber wohl, so weit es allge-
mein menschliche Eigenschaften sind“¥.

2. Vom Stab zur Standarte: Der Kiinstler als Krieger

Es ist bezeichnend fiir eine bestimmende militaristische Tendenz im kulturellen Leben der
Griinderzeit, dass Marées mit Stab, Fahne und Standarte sowie Ritterriistung militirische
Motive zur Selbstcharakterisierung als Kiinstler benutzt. Ebenso bezeichnend ist es fir das
kulturelle Klima des Wilhelminismus, dass nicht nur ein damals weithin geschitzter ,neu-
deutscher Maler wie Fritz Boehle?', sondern auch ein Lovis Corinth sich mehrfach als ritter-
lich geriistete Kampfer fiir die Kunst dargestellt haben™.

,Sich gegen den Strom der Zeit nach Kriften stemmen®* erklirte Hans von Marées, der
die Tkonographie des Kiinstlerkriegers mafigeblich geprigt hat, — in der Wendung gegen
seine Zeit durchaus zeitgebunden - zu seinem zentralen Anliegen. Er wandte sich von Sujets
ab, die motivisch seiner Epoche offensichtlich verpflichtet waren. Nur in seiner Frithzeit
malte er patriotische Schlachtenbilder*. Hans von Marées illustrierte weder die ,,groflen”
politischen Ereignisse noch das Alltagsleben der Griinderzeit. Dennoch hat er verbreitete
Konzepte und Stereotype der bildungsbiirgerlichen Eliten des frithen deutschen Kaiserrei-
ches in seinen Bildern dargestellt und fortgeschrieben®. Sie erscheinen zunichst in altmeis-
terlicher Einkleidung, nach 1873 werden sie dann in Figuren von antikischer Nacktheit ver-
korpert. Daher sind diese Klischees auf den ersten Blick héufig nicht ersichtlich. Unter
ikonologischer Perspektive ist eine subkutane Imprignierung mit zeitgendssischen Topoi
festzustellen, obwohl die Bilder des ,verkannten Kiinstlers** vom Geschmack ihrer Zeit
merklich und fiir ihre Marktgéngigkeit unvorteilhaft abwichen.

Es ist fiir Marées’ Bildsprache charakteristisch, dass er sprachliche Metaphern und Verglei-
che seiner Briefe in erstaunlich direkter, gewissermaflen ,wortlicher” Weise in seinen Bild-
findungen umsetzt. Auch die gebriuchliche Redewendung des ,bei der Stange Bleibens®, die
Marées in Briefen verwendet, in denen er die ,,Beharrlichkeit” hervorhebt, mit der er an sei-
nen kiinstlerischen Idealen festhilt bzw. in denen er diese Eigenschaft von Hildebrand for-
dert?, tibersetzt er in ein bildliches Aquivalent: Den ,,Stabtrager®. Erstmals verkérpert die
zentrale Figur der Romischen Landschaft I (MG 134) durch ihre Abwendung von der benach-
barten Frauengestalt und durch das demonstrative Festhalten des Stabes das konsequente
,Festhalten® von Marées an seinen kiinstlerischen Vorhaben (,bei der Stange bleiben®). Um

459



Abb. 11: Hans von
Marées, ,,Der Mann
mit der Standarte®, &
MG 549, GL 150,
Bremen, Kunst-
halle.

Foto: Museum

1870, wahrend der gemeinsamen Zeit mit Hildebrand in Berlin, taucht das Stabmotiv in
Arbeiten sowohl des Lehrers als auch des Schiilers wieder auf. So malt Marées einen Jiingling
mit Stab®, der wohl nicht als semantisch indifferente Darstellung einer mannlichen Aktfigur
mit Modellstab anzusehen ist. Das von fremder Hand innerhalb des Gesichtes retuschierte
Gemilde diirfte ausdriicklich als Darstellung Hildebrands intendiert sein®, der einen Stab -
innerhalb der kryptischen Privatikonographie der frithen Jahre offenbar eine Art Insignie
kiinstlerischer Wiirde — umfasst hilt, allerdings erst etwas zogerlich im Begriff ist, voranzu-
schreiten. Das Stabmotiv nimmt Marées dann in den Vorzeichnungen zu den Drei Mdnnern
wieder auf. In spiteren Selbstdarstellungen schliellich transformiert er den Stab in seman-
tisch eindeutigere Gegenstinde: Eine Fahne oder eine Lanze. Die im Vergleich mit dem Jiing-
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ling mit Stab wesentlich monumentalere, birtige Figur, die Marées 1880 im Atelier von Hein-
rich Prell gemalt hat, stiitzt sich auf eine um einen Stab eingerollte Fahne.

Ettlinger hat diesen sog. Mann mit der Standarte (Abb. 11) im Hinblick auf eine Briefstelle,
die in diesem Akt wiederum frappierend ,wértlich® iibersetzt wird, als Selbstdarstellung von
Marées deuten konnen. Sie lautet:

»Meinem Lebensprogramm werde ich treu bleiben und wenn ich auch, wie die Leute es
nennen, dariiber zu Grunde gehen sollte, so geschieht es mit der Fahne im Arm*“®,

Im selben Jahr ist der bereits erwihnte Heilige Georg als Drachentéter (Abb. 10) entstanden.
Der Ritter tragt die Gesichtsziige von Marées, der das Gemilde, in der die massive Lanze des
Ritters sowohl kompositorisch als auch farblich hervorgehoben ist, im Verlauf einer Ausein-
andersetzung an Fiedler geschickt hat.

Analog zur Rémischen Landschaft I und zum Mann mit der Standarte kann der Umstand,
dass die linke Figur der Drei Mdnner (MG 312) ihren Stab fest umschlossen hilt, als bildli-
ches Aquivalent brieflicher Auferungen gelten, in denen Marées im Hinblick auf seine kiinst-
lerische Tatigkeit von der Notwendigkeit spricht, ,nicht von der Stange zu lassen®, bezie-
hungsweise bei der ,,Stange zu bleiben**'. Marées prasentiert sich in den Drei Minnern als
gereiften Mann, der seine Berufung ,ergriffen” hat und an seinen Idealen unbeirrbar ,,fest-
hilt“. Sein fester, intensiv aus dem Bild gerichteter Blick wird wiederum als direkte korper-
sprachliche Verbildlichung des Vorsatzes aufgefasst werden konnen, ,,sein Ziel unter allen
Umstinden im Auge zu behalten“. Insgesamt driickt die stabile, entschiedene und wie
unverriickbare Haltung des Kiinstlers gerade im Kontrast zu den beiden anderen mannlichen
Gestalten des Gemildes ,,Beharrlichkeit“?® aus. Diese galt ihm als die ,,mannlichste aller
mannlichen Eigenschaften*.

Exkurs: Stab und Lanze — Vom soldatischen Attribut zur Kiinstlerinsignie

Sowohl in seinen ganzfigurigen Selbstdarstellungen zu Pferde im Heiligen Georg (Abb. 10)
und den beiden Fassungen des Reitertriptychons als auch in seinen Selbstdarstellungen als
Stab- und Standartentriger greift Marées auf Bildformeln und Attribute des traditionellen
Herrscher- und Soldatenbildnisses zuriick. Der Ruckgriff auf den zuvor Herrschern und
Militdrs vorbehaltenen Bildtypus des Reiterbildnisses ist offensichtlich*. Was die kunsthisto-
rische Provenienz des Stabmotivs bei Marées anlangt, so kann es nicht nur auf Giorgiones
vermeintliches Selbstportrit als Stabtrédger’® und auf ein pompejanisches Wandgemilde
zuriickgefithrt werden?, sondern auch auf Fiirstenbildnisse der Renaissance mit Stab und
Zepter (etwa Michelangelos und Tizians), auf Selbstbildnisse Rembrandts und auf graphi-
sche Darstellungen von Reissldufern und Landsknechten in der schweizerischen und deut-
schen Kunst der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts. Im Zuge der griinderzeitlichen Hoch-
schitzung der sogenannten ,.altdeutschen Kunst in den Jahren nach 1870/71 fanden neben
Diirers Meisterstich Ritter, Tod und Teufel auch die ganzfigurigen Zeichnungen und Graphi-
ken von Soldnern und Soldaten in Diirers Werk und bei anderen Kinstlern der Reformati-

onszeit verstirkte Beachtung™.
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Neben Diirers Kupferstich Der Fiahnrich (um 1500-1505) sind hier ganze Serien von Banner-
tragern im Werk von Albrecht Altdorfer, Hans Baldung, Nicklaus Manuel Deutsch, Peter
Flotner, Urs Graf und anderen zu nennen. Auch wenn sich Marées nicht solchermaflen eng
auf diese — in einigen Fillen von selbst als Séldnern titigen Kiinstlern stammenden — ganz-
figurigen Darstellungen von Fahnrichen und Bannertrigern bezog, dass ein ganz bestimmtes
Vorbild definitiv nachgewiesen werden konnte, so ist der ikonographische Riickgriff auf die-
sen frithneuzeitlichen Bildtypus im Mann mit der Standarte dennoch aufschlussreich.

Das Motiv der Standarte kennzeichnete bereits eines der frithen Schlachtengemilde von
Marées mit Szenen aus den Befreiungskriegen, das um 1860 entstandene Gemilde Die
eroberte Standarte (MG 59). Es wurde im Jahre 1861 vom Albrecht Diirer-Verein Niirnberg
erworben, von wo es 1862 durch Verlosung an den Prinzregenten Luitpold von Bayern
gelangte. Das Banner bzw. die Standarte ist im Unterschied zum Stab ein unzweideutig mili-
tirisches Attribut, dass dem Offizier der Reserve Hans von Marées nicht nur aus geschichtli-
chem Wissen, sondern auch aus eigener militdrischer Erfahrung im preuflischen Militar mit
dessen Fahnrichen und Fahnenjunkern wohlvertraut war®.

3. Vom ,,Ritter Hans“ zum ,,Moltke der deutschen Form*“

Zu einem Idealtypus des Kinstlers hat sich Marées weniger innerhalb der Gattung des
(Selbst)-Bildnisses als in seinen ,,Hesperidenbildern® und seinen Darstellungen von ,,Ritter-
heiligen stilisiert. Diese zumeist ganzfigurigen Selbstdarstellungen sind zeitgendssischen
Topoi preufiisch-aristokratischer Provenienz verpflichtet. Ein folgenreiches, kimpferisches
Kiinstlerideal verbildlicht er im Heiligen Georg als Drachentoter (Abb. 10), in den verschliis-
selten Selbstdarstellungen als Reiter und Ritter in den beiden Fassungen des Reitertripty-
chons und mehrfach in ganzfigurigen Selbstdarstellungen als ,,Stabtriager“?® Die Selbstideali-
sierung als Stabtriger und als Mann mit der Standarte (Abb. 11) stehen in der Tradition einer
»Heroisierung des Kiinstlers“! wie sie in Antike und Renaissance begriindet wurde und wohl
auch von Portrits Rembrandts, den Marées sehr schitzte.* Seine ganzfigurigen Selbstdarstel-
lungen sind in ihrer zunichst nazarenisch-priesterlichen, dann aristokratisch-militarischen
Ausprigung jedoch vor allem seiner eigenen Zeit verpflichtet. Die Voraussetzungen seines
Minnlichkeitsideals und seiner bis in den Sprachduktus der Briefe hinein militaristisch ein-
gefarbten Konzepte von ,, Treue®, ,,Beharrlichkeit” und ,Kampf* hat schon Anne S. Domm in
Diskursen der Griinderzeit ausgemacht®.

Ein latenter ,,Kult der Gewalt“* ist in vielen brieflichen und bildlichen Selbststilisierun-
gen des Kiinstlers aufweisbar. Marées wendet sehr zeittypisch einen Grundsatz der Evoluti-
onstheorie Darwins auf sich selbst an, wenn er davon spricht, dass sein ,Dasein® ein ,ewiger
Kampf* sei®”. Gerade im Spitwerk werden Kampf und Sieg in spezifisch kaiserzeitlicher
Emphase als transzendente Phinomene verabsolutiert, so in den Entwiirfen zu einem Sieger
(MG 765-772) und im HL Georg des Reitertriptychons.*®

Bei aller Berufung auf antike >Mannestugend< zeigen sich hier spezifisch borussisch-
militaristische Haltungen, die in ihrer Zeitgenossenschaft jedoch nicht reflektiert werden.
Vielmehr wird ihnen durch Riickgriff auf die Antike und die kirchliche Heiligenlegende die
Patina des vermeintlich Uberzeitlichen verliehen. Dabei ist der Mann mit der Standarte in
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Pathos und Pose von den ganzfigurigen Selbstinzenierungen eines Hans Makart nicht allzu
weit entfernt”’.

Hinzu kommt auch im Reitertriptychon eine subkutane Riickwendung zu Werken der
»altdeutschen® Kunst der Diirerzeit, die in der Griinderzeit eine breite Wirkung entfalteten.
Marées diirfte sich im Reitertriptychon nicht nur auf die von Schmidt genannten italienischen
Vorbilder*, sondern auch auf Diirers ,,Meisterstich“ Ritter, Tod und Teufel von 1513 bezogen
haben. Er zeigt sich in diesen zu monumentalen Typen ,ritterlichen® Verhaltens verklirten
Selbstdarstellungen von einer nach dem Krieg von 1870/1 verbreiteten Zeitstimmung histo-
risch-heroischer Riickbesinnung geprigt, wenn auch nicht ganz in der martialischen Zuspit-
zung Nietzsches®.

Jingst hat Frank Schmidt die zweite Fassung des Reitertriptychons mit seinen drei Ritterhei-
ligen iiberzeugend als dreifach aufgeficherte Selbstdarstellung gedeutet™. In diesem Zusam-
menhang schreibt Schmidt tiber die militdrisch gepragte Eigenstilisierung von Marées:

»Im Reitertriptychon bringt Marées zum Ausdruck, dass er trotz diverser Enttiuschungen
weiterhin an sich und seine Kunst glaubt; fiir sie wird er kimpfen und durch sie wird er letzt-
lich auch siegen. Schon Anton Dohrn hatte 1873 bemerkt, dass Marées, seine ganze Existenz
fiir seine groflen Ziele aufs Spiel setzte. Das Charaktermerkmal der Standfestigkeit driicken
auch die Selbstbildnisse aus. Gerade im Minchener Bildnis um 1883 tritt uns ein Mensch
gegeniiber, der seine Kunst verteidigen wird und den Pinsel, wie Walter Seitter bemerkt, wie
eine Geritschaft seines Rittertums in Handen hilt. In seiner Steifheit und Unnahbarkeit pan-
zert er sich gleich einer Riistung gegen die feindliche Welt. Den krinkenden Auflerungen
Fiedlers tritt er sogar in Form des martialischen Ritters entgegen'.

Schmidt stelit zu Recht die Frage, ob Marées seiner ginzlich unironischen Heroisierung
durch Meier-Graefe zugestimmt hitte®. Aus seinen Ausfithrungen geht jedoch auch hervor,
dass diese in der Selbsteinschédtzung von Marées und seiner Konzeption von ,,Ritterlichkeit*

fundiert ist>.

Bei aller antikisch-mittelalterlichen Einkleidung ist diese Haltung des Offiziers der Reserve
Hans von Marées offenbar seiner Sozialisation in einem preufiischen Offiziershaushalt zu
verdanken. Nach dem Bericht seines Schiilers Artur Volkmann war ,,in seiner Erscheinung,
seinem ganzen Auftreten (...) ,das Ménnliche stark betont®. Hildebrand berichtet von
Marées’ ,preuflische(m) Offizierston“".

Das von Marées verbildlichte Konzept des Kiinstlers als heroischer ,Fahnentriger des
Geistes“> (Abb. 11), der das ,,Banner neuer Gedanken“*® voran trégt, entwickelte sich in den
deutschen Staaten nach den napoleonischen Kriegen”. Der von Marées bewunderten italie-
nischen Renaissance war die bildliche Darstellung des ,,Kiinstlers als Krieger” dagegen noch
weitgehend fremd?®. So hatte sich Vasari gegen eine Verwendung von Michelangelos , Sieger*
fiir dessen Grabmahl mit dem Argument ausgesprochen, Michelangelo sei kein Soldat gewe-

sen”.

Marées iibertrigt sowohl in seinen Reiter(selbst)darstellungen als auch in seinen spiten
ganzfigurigen ,,Portrits“ als Stabtriger und Mann mit der Standarte den ikonographischen
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Fundus des aristokratischen Herrscher- und Reiterbildnisses sowie von Soldatendarstellun-
gen auf das Kiinstlerselbstportrit®. Diese Militarisierung des Kiinstlerbildes findet seit den
neunziger Jahren breiten Nachhall: in der Miinchener Malerei mit ihren zahlreichen und
populdren Darstellungen des hl. Georg als ,,Kampfer des Geistes“!, in Fritz Boehles um 1910
populiren Selbstbildnissen als geriisteter Ritter mit Pferd®? und auch in Kandinskys Titelblatt
fiir den Almanach Der Blaue Reiter®.

4. Mannerbilder und Mannerbiinde:
Anton von Werner versus Hans von Marées

Die besondere Wertigkeit des ,,Madnnerbundes® im Deutschland des 19. Jahrhunderts ist
bekannt®. Gemilde mit ausschliefllich ménnlichem Bildpersonal erfreuten sich in der Griin-
derzeit einer regen Konjunktur. Fiir Marées etwa trat, wie andernorts ausfiihrlich geschildert,
die Lebensform des Mannerbundes nicht nur neben, sondern an die Stelle der fiir sein Umfeld
mit wenigen Ausnahmen normativen ehelichen Bindung®. Dies gilt fiir die zu seiner Enttau-
schung kurzlebige Florentiner Gemeinschaft mit Hildebrand und Fiedler und fiir seine Rolle

Abb. 12: Hans von Marées, Sechs nackte Mdnner, MG 302, GL 134, Ol auf Holz, 80x99,6¢m. Miinchen,
Bayerische Staatsgemdldesammlungen
Foto: Museum
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als ,Nestor” des Schiilerkreises in Rom. Die um 1874/75 konzipierten Gemilde mit rein
miénnlichem Bildpersonal bearbeiten die Florentiner Utopie einer mannlichen Lebensge-
meinschaft. Zeichnungen der ersten romischen Jahre wie Nestor im Lager der Griechen (MG
313) sind teils Reflexe, teils antizipierende Entwiirfe von ménnerbiindlerischer Verbunden-
heit.

Zwischen Marées’ Mannerbildern wie den Sechs nackte Minnern (MG 302) und etwa
gleichzeitigen offiziésen Gemilden mit rein mannlichem Bildpersonal wie Anton von Wer-
ners Kaisersproklamation in Versailles (Abb. 2) oder Werners Kriegsrat in Versailles scheinen
Welten zu liegen. Die Kunstgeschichtsschreibung hat von Werners Bilder als zeitgebundene
Propaganda analysiert, die historische Sachverhalte (etwa die konfligierenden Interessen der
deutschen Fiirsten wihrend der Einigungsverhandlungen) harmonisierend idealisieren oder
- wie im Falle des Kriegsrates — gar fingieren®. Marées’ Gemilde hingegen gelten als elemen-
tare Verkérperungen zeitlosen und allgemein-menschlichen ,Daseins®. Dabei greift auch
Marées auf militaristisch geprigte, borussisch-griinderzeitliche Topoi zuriick - etwa in den
kurz nach dem deutsch-franzosischen Krieg von 1870/71 entstandenen Drei Minnern (MG
312) und dem Mann mit der Standarte (Abb. 11). Dies gilt auch fiir den erwihnten Sieger und
die Zeichnung MG 953, eine moglicherweise nietzscheanisch inspirierte Darstellung eines
Idealtypus des Kiinstlers als aristokratischer Krieger zu Pferd”. So unterschiedlich die
genannten Gemailde Werners und jene von Marées in Motiv und Stillage zweifellos sind, im
Verfahren einer mythologisierenden Einkleidung zeitgendssischer Stereotype sind diese Bil-
der von Marées den Gemilden Anton von Werners durchaus vergleichbar. Dass Marées’
Malerei griinderzeitliche Topoi und Ménnerbilder ungleich stirker bricht und ,,aufweicht*,
ist offensichtlich - beabsichtigt war es nicht. Auch der in seinen Bildern héufig exponierte
Kontrast von aktiver, kimpferischer Mannlichkeit und passiver, miitterlicher Weiblichkeit
geht auf eingefahrene kulturgeschichtliche Stereotype zuriick®®, jedoch ebenso auf kaiserzeit-
liche Klischees®, auf »Zeitgeist und Kinstlermythos“”’, wie auch der Vergleich mit Kiinstler-

novellen der Griinderzeit ergibt”.

Dennoch scheint ein groferer Gegensatz zwischen dem Uniformenprunk und Stiefelglanz
des Kriegsrates und von Marées’ ,arkadischen Aktbildern mit mannlichem Bildpersonal aus
der Serie der Hesperidenbilder kaum denkbar. So zeigen seine Sechs Mdnner (Abb. 12) homo-
phil eingefirbte mann-minnliche Begegnungen von einer Sensibilitit in Gebdrde und Kon-
tur, die Werners Bildern nicht eignet, in einer vermeint ,zeitlosen® und ,urspriinglichen”
Szenerie (,natiirliche* Nacktheit in ,freier Natur). Sie galten der Forschung lange teils als
Zustandsbilder eines elementar menschlichen ,,Daseins®, teils als bloffe Vorwiinde fiir eine
inhaltsindifferente Flichenkomposition, mit der Marées die ungegenstindliche Kunst und
ihre Besinnung auf die ,Natur® der Darstellungsmittel vorwegnimmt. BFide Deutungep k‘on-
vergieren darin, dass sie Gegensitze, aber keine Verbindungen zur offiziésen Malerei eines
Anton von Werner benennen. Dagegen kann etwa am Mann mit der Stanfiart? ode.r d.en Dr:ez
Minnern gezeigt werden, wie Marées ein griinderzeitlich—heroischesﬂ Ma:mhchkel.tmd?a] in
der Einkleidung in antikische Aktmalerei aufgreift. Wie der ,,Stabtriger fler Drei Manner
verbildlicht auch sein Mann mit der Standarte ein Kiinstlerideal, das in seiner malerischen
Umsetzung ,,zeitlos“ und antikisierend erscheint, jedoch preuBisch-mil.itar'%sche Miinnliéh-
keitsstereotype fortschreibt. Gleichzeitig enthalten die Drei Mdinner wie eine ganze Relhe.
weiterer Gemailde des Malers — wohl ungewollt - Ambivalenzen und Widerspriiche, die auf
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Briiche und Antithesen in den Mentalititen der Griinderzeit aufmerksam machen, die in der
othziésen Kunst der Zeit weitaus weniger sichtbar werden.

Im Riickblick scheint die Kunst des 1870 gegriindeten Kaiserreiches von einer tiefen Kluft
zwischen militaristischer Propaganda und ,,reiner Malerei“ gekennzeichnet. Fiir erstere steht
gemeinhin Anton von Werner, der Haus- und Hofkiinstler der regierenden Hohenzollern,
der seit 1875 als Akademiedirektor in Berlin und spiter als Vertrauter des Kaisers Wilhelm
I1. die Kunstpolitik des Kaiserreiches mafigeblich pragte und als Kiinstler ausserordentlich
erfolgreich war. Marées hingegen blieb zu seinen Lebzeiten — wie auch noch wihrend der
siebziger Jahre Feuerbach und Bocklin — weitgehend unbeachtet, gilt heute jedoch als der
weitaus bedeutendere, innovativere und ,,wahrhaftigere® Kanstler.

War von Werner politisch durchaus liberal und verwies antisemitisch agierende Studierende
der Berliner Akademie”, war Marées, so innovativ er kiinstlerisch war, in seinen politischen
Ansichten grofitenteils reaktiondren Topoi verpflichtet: ein Chauvinist und Rassist (siehe
S. 470fF.). Jenseits aller stilistischen und politischen Differenzen zeigen sich jedoch in der
Verbildlichung griinderzeitlicher Mannlichkeitsstereotype erstaunliche ,ikonologische®
Ubereinstimmungen zwischen der Malerei Anton von Werners und Hans von Marées’.

Bei allen stilistischen Unterschieden sind sich die ,,Salonmalerei“ von Werners und die
»authentische Kunst von Marées auf einer ikonologischen Ebene nahe, da sie dhnliche mili-

Abb. 13: Josef Thorak, Kameradschatft,
Gips, Verbleib unbekannt. (,Die Kunst
im Dritten Reich®. Illustrierte Monats-
schrift fiir freie und angewandte Kunst,
1. Jahrgang, 7. Heft, Juli 1937, S. 56)

Foto: Universitits- und Landesbiblio- o
thek Miinster P
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taristische Stereotype fortschreiben. Marées verleiht ihnen den Rang tiberhistorischer Uni-
versalia, indem er sie mythologisiert. Dies sicherte seiner Malerei eine umfangreiche Nach-
wirkung im ,,Dritten Reich, das den Maler (als Juden) beschwieg, aber seine antikisierende
Naturalisierung militaristischer Konzepte aufgriff.

Marées’ kulturkritische, gegen den Zeitgeist gerichteten Auflerungen legen es nahe, sein
Werk als zeitlosen ,erratischen Block® zu betrachten. Vor der Einschétzung des Kiinstlers als
kulturgeschichtlicher Solitar bewahrt jedoch nicht zuletzt die Kenntnis der zumeist stark
nationalistisch geprigten Marées-Begeisterung in der deutschen Malerei und Kunstkritik seit
Ende des 19. Jahrhunderts. Zwar forciert diese die chauvinistischen Unterténe der Briefe
sowie von Werken wie Der Mann mit der Standarte (Abb. 11). Ein reines Missverstandnis
liegt jedoch nicht zugrunde, sondern eine teilweise iibereinstimmende kulturelle und weltan-
schauliche Grundhaltung.

Marées sah sich, bei aller Selbststilisierung zum heroischen Kampfer fiir die Kunst, aller-
dings denn doch nicht als ,Moltke der deutschen Form®, als der er im Jahr 1907 tituliert
wurde”. Auch ging er nicht so weit, sein Leben zu einer fiir die ganze Nation exemplarischen
»Heldengeschichte“’* zu verklaren. Nur in Meier-Graefes Imagination leuchtet in den Drei
Miinnern ,ein Banner im Felde“”. Auch die Sechs Mdnner am Meer tragen keine militari-
schen Attribute — im Gegensatz zu den von ihnen abgeleiteten Badenden Soldaten von Fritz
Boehle, der zu Anfang des 20. Jahrhunderts als ,,Vollender“’® von Marées gepriesen wurde.

Abb. 14: Hans von Marées, Entwurf fiir
das Mittelbild der Werbung, MG 885,
Kohle und Kreide auf grauem Papier,
58x44cm. Diisseldorf, Stiftung museum
kunst palast

Foto: Museum
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Dennoch boten besonders die Briefe von Marées mit ihren chauvinistischen und militaristi-
schen Unterténen geniigend Ankniipfungspunkte, um ihn in den Jahren vor dem Ersten
Weltkrieg zum messianischen ,,Erzieher” der Nation auszurufen”. Dies unternahm beson-
ders erfolgreich Meier-Graefe. In Malerei und Skulptur wurden die Posen und Geschlechter-
rollen der Hesperidenbilder seit etwa 1900 in den malerischen Jargon chauvinistischer
»Daseinsschilderung® fortentwickelt’®. Marées” antikisierende Naturalisierung zeitgendssi-
scher, militaristisch getonter Konzepte wurde dann in der offiziellen Plastik des ,Dritten
Reichs* stilpragend, obwohl seine Gemilde wegen seiner jiidischen Herkunft teilweise in den
Depots gelagert haben diirften”.

Die berihmt-beriichtigte Plastik Kameradschaft von Josef Thorak (Abb. 13) fiir den deut-
schen Pavillon bei der Weltausstellung in Paris von 1937,% wihrend derer Picassos Guernica
gezeigt wurde, diirfte auf eine Beschiftigung mit der Zeichnung MG 885, die im zweiten
Band der Monographie von Meier-Graefe abgebildet ist, zuriickgehen (Abb. 14).

5. Notizen zur Rezeption des Kiinstlerkriegers in der Kunst des
20. Jahrhunderts

Kulturgeschichtlich aufschlussreich ist ein Blick auf die - fir die Kaiserzeit schon skizzierte
- Karriere des innerhalb der deutschen Malerei seit der Griinderzeit populdren, mit auf
Marées zuriickgehenden Stab- und Fahnenmotivs in der deutschen Kunst des 20. Jahrhun-
derts bis 1945. Sind Corinths und vielleicht noch Barlachs geriistete Lanzentrager®, sind Ril-
kes Cornet (Fahnrich) und moglicherweise noch Carl Hofers Stabtriger® ebenfalls als Kimp-
fer fur (die deutsche) Kunst und Kultur intendiert, so werden nach dem Fahnen- und
Standartenkult des Nationalsozialismus traditionelle Stab-, Lanzen- und Fahnenmotive in
der deutschen Nachkriegskunst nurmehr gebrochen aufgenommen: So in Georg Baselitz’
frithen, pathetisch gebrochenen Gemilden von Fahnentrigern® und in Aktionen von Josef
Beuys. In dessen Selbstinszenierung als griechisch-germanisch-keltischer Doryphoros/Parsi-
fal in der Aktion Celtic (Kinloch-Rannoch), Schottische Symphonie von 1970 wird das von
Marées und Corinth vertraute Motiv der Selbstdarstellung als ,,Kunstsoldat* in seinem Pathos
ikonographisch und materialiter (durch Anspielung auf die heilende Lanze Parsifals, durch
Tesafilm und Infusionsleitung), sowohl bestitigt als auch durchkreuzt™.

Durchdringen sich in diesen Werken von Beuys und Baselitz kritische Absetzung und innere
Bindung an die wohl spezifisch ,,deutsche Kiinstler - und Kriegerikonographie zwischen
Stab und Standarte, zwischen Landsknecht und ,, Cornet*, so haben sich Timm Ulrichs mit
seiner Selbstinszenierung als Triger eines (Blinden)stabes in seiner Aktion Ich kann keine
Kunst mehr sehen von 1975% und Sigmar Polkes Parodie Der Mann, der des Stabes méchtig
von der Pritention omnipotenten kiinstlerischen Kimpfens doppelbodig verabschiedet®.
Umso erstaunlicher, dass zeitgenossische Deklarationen von Thomas Hirschhorn durchaus
Anklang finden: ,,Ich kimpfe nicht fiir mich, ich schulde anderen meinen Sieg“. Hirschhorn
sieht sich als ,,Missionar® und als ,,Arbeiter, Kiinstler, Soldat“®”.
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6. Universalismus und Ressentiment

Universale Werte des Menschlichen waren in der Sicht von Marées in Antike und Renais-
sance zu Bildern von normativer und tiberzeitlicher Geltung geronnen. Auf diese Vorbilder
greift er bei der verallgemeinernden Fortentwicklung autobiographischer Motive in den
»Hesperidenbildern“ immer wieder zuriick.

In diesen Gemilden setzte Marées auf eine in seinen Augen allgemein-menschliche und
damit zeitenthobene Bildsprache und auf eine mit ihr verbundene empathisch-emphatische
Rezeptionshaltung des Betrachters. Er baute auf die in seinem Verstindnis unmittelbare, natiir-
liche Bedeutsamkeit des korperlichen Ausdrucks antikischer Akte, die sich dem Beschauer aus
eigener leiblicher Erfahrung erschlieflen sollte. Und er vertraute auf ein durch die Bildkompo-
sition veranlasstes, vermeintlich ebenso natirliches ,,reines Sehen als unmittelbares Medium
bildlicher Sinnvermittlung, iiber das seiner Meinung nach schon die Kinder verfiigten®s.

Marées intendierte eine Riickkehr zu - vermeintlichen — anthropologischen Urspriingen
der menschlichen Natur als Heilmittel fiir eine als defizitir empfundene Moderne. Er hoffte
offenbar, mit seinen Bildern die ,naturgegebenen® Inhalte des Mythos fiir die Moderne zu
retten und als giiltige Orientierungen fiir die eigene Zeit wieder zu entdecken. Insofern ist
sein Werk bei allen kanstlerischen ,Fortschritten® im Bereich der formalen Stilisierung
durchaus reaktionar. Es ist Flucht aus der Gegenwart und ganzheitlicher Gegenentwurf zu
einer Modernisierung, die Marées als Prozess der Entfernung von der urspriinglichen Natur
des Menschen beklagte®. Die ,Malerei des modernen Lebens“ Edouard Manets formulierte
eine kontrire zeitgengssische Position.

Hans von Marées hitte es fiir die Erfiillung seiner kiinstlerischen Laufbahn gehalten, mit
monumentaler Wandmalerei fiir staatliche oder kommunale Gebdude in Deutschland beauf-
tragt zu werden. Als den Adressaten seiner ,,Hesperidenbilder” wiinschte er die Offentlich-
keit. Auch hieraus kann geschlossen werden, dass er seine Bilder als Appell an die moderne
deutsche Gesellschaft verstand, zu ,urspriinglichen® Lebensformen zuriickzufinden. Diese
Auffassung haben Hildebrand und andere Kiinstler seines Schiilerkreises aufgegriffen. Hilde-
brand hat sie sogar zu einem Losungsvorschlag fiir die ,Arbeiterfrage” konkretisiert®. Als
soziale Utopie, die gleichzeitig den gesellschaftlichen Problemen seiner Zeit ausweicht, hat
Hubert Faensen die Malerei von Marées charakterisiert”. Angesichts einer Moderne, die
tiberkommene Rollenbilder zunehmend in Frage stellte, setzte er auf traditionelle Identitits-
zuschreibungen. Diese wollte er allerdings mittels einer neuartigen Bildsprache der subjekti-
ven ,,Evidenz®?, dem ,,unmittelbaren Erlebnis den Betrachtern seiner Werke erschlieffen.

Es ist wenig {iberzeugend, Marées als einen der Historie enthobenen und génzlich unpoliti-
schen Kiinstler einzuschitzen, weil er sich selbst so beschrieben hat und sein Kreis ihm darin
gefolgt ist. Wie folgenreich diese Stilisierung geblieben ist, zeigen wichtige neuere Darstel-
lungen zur Kunst- und Kulturgeschichte des Kaiserreiches. Hier wird Marées nicht oder nur
am Rande beriicksichtigt®. Die zeitgenossischen Stereotype in seinen ,zeitlosen Daseins-
schilderungen” belegen jedoch, dass die Gemilde von Marées durchaus einer (kultur-)histo-

rischen Unteruchung zuginglich sind.

Die spiteren Gemilde von Marées verdanken sich einer Emphase des Zeitlosen, des Univer-
salen und Idealen. Wie die einhergehende Antikenbegeisterung war sie fiir weite Teile des
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deutschen Bildungsbiirgertums des 19. Jahrhunderts charakteristisch. Einen Anspruch auf
sallgemein menschliche“ Werte artikulieren auch viele seiner Briefe. Gleichzeitig enthalten
sie erschreckende Auflerungen von Militarismus, Nationalismus, Antisemitismus und Chau-
vinismus. Diese Ressentiments waren in den biirgerlichen Eliten jener Tage ebenfalls verbrei-
tet.

»Martialisches Preuflentum* konstatierte Irene von Hildebrand bei Marées. Fiir sie stand
es ,,(...) zum Kiinstler im Widerspruch**. In Briefen an sie und Melanie Tauber hat er sich
zum ritterlichen Kdmpfer fir die Kunst stilisiert. Sein forciert aristokratisch-militérisches
Selbstverstandnis veranlasste Koppel, ,,eine unwillkiirliche Komik in seiner Person® zu kon-
statieren. Diese sei ,,der grofite Feind aller Liebe .

Was Marées’ Nationalismus angeht, so ist ein an Conrad Fiedler gerichteter Brief des Jahres
1870 von erschreckender Deutlichkeit:

»~Wenn man unsere Minner so in Masse zusammensieht, so kraftige Gestalten und so
intelligente Birger, dann kann man unmdoglich glauben, dass wir je einer andren Nation
unterliegen konnten. Zu bedauern ist nur, dass das Blut, was auf unserer Seite vergossen
wird, so ungleich edler ist, als das unserer Feinde. Was man bei den durchgehenden Verwun-
deten-Transporten, die nur zu zahlreich sind, von Franzosen sieht, zeichnet sich dusserlich
entweder durch Gemeinheit, Erbarmlichkeit oder Stumpfsinn aus (...)“%.

Den einzigen Galeristen, der eine Ausstellung mit ihm unternahm, Fritz Gurlitt, verun-
glimpfte er als ,,Kunstjude(n)*”. Auch aus zwei Briefstellen geht unmissverstandlicher Anti-
semitismus hervor. An Fiedler, der wie er jiidische Vorfahren hatte, schreibt Marées eher
nebenbei:

»Daauch der Hausbesitzer, wenn auch Jude, doch ein recht anstindiger Mann zu sein scheint,
so gebe ich mich der Hoffnung hin, hier endlich mal fir lingere Zeit zur Ruhe zu
kommen“*.

Seinem Bruder Georg erklart sich Marées am ersten Weihnachtsfeiertag des Jahres 1877:
»~Am Tagesruhm ist mir gar nichts gelegen, denn heut zu Tage berithmt zu sein, heisst nichts
andres, als seinen Namen in dem Munde einer Anzahl frecher Juden zu wissen, ein ziemlich
stinkiger Aufenthalt”.

Uber Marées’ Ressentiments gegeniiber Frauen berichtet Charles Grant in einem empfehlen-
den Brief an den Griinder der Zoologischen Station in Neapel. Der Maler hege ,die tiefste
intellektuelle Verachtung fiir Frauen und das Christentum“'® - eine bemerkenswerte Kom-
bination. Fiir seine misogyne Haltung sind neben Briefen an Melanie Tauber, in denen er sie
als Pallas Athene ,,vergdttert®, Auflerungen wie diese bezeichnend:

»Eben erhalte ich die Nachricht, dass Bocklin von einem groflen Familienungliick betroffen
sei. Da dieselbe jedoch von Weibern kommt, so hofte ich, es ist nur erlogen®'"".

Explizit chauvinistisch ist dieser Bericht aus der Korrespondenz mit dem verheirateten
Bruder:
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»Was die Weiber anbelangt, bin ich ganz auf meine Romerinnen zuriickgekommen, die
bei wenig Anspriichen viel Vergniigen gewihren %2,

Solche Sitze sind gerade in ihrer Beildufigkeit erschreckend. Thre bése Banalitdt zeigt, wie
selbstverstindlich sie in Marées’ Milieu waren. Bemerkenswert ist in seinem Fall, dass sie sich
hiufig gegen die eigene Herkunft und gegen sich selbst richteten. Marées war, wie erwihnt,
viterlicherseits franzésischer, miitterlicherseits judischer Abstammung und besaf§ aufferdem
eine homoerotische Orientierung, die zu dem in seinen Briefen propagierten Mannlichkeit-
sideal im Gegensatz steht.

Entlarvend fiir die frithe Rezeption des Malers ist wiederum der Sachverhalt, dass Meier-
Graefe nicht nur die franzosischen Urspriinge der Familie beflissen zu relativieren suchte,
sondern, dass die zitierten Aussagen seine Heldenverehrung in keiner Weise schmalerten.
Marées’ Ressentiments sind, dhnlich wie diejenigen Nietzsches und Wagners, bezeichnend
fiir die deutsche Kultur der Griinderzeit und fiir die beginnende Radikalisierung des ,,natio-
nalen® Denkens im Kaiserreich. Letztere erreichte zur Zeit der Popularisierung des Malers
um 1910 einen ersten Hohepunkt.

Marées lebte als kiinstlerisch innovativer Auflenseiter im fernen Rom. Durchaus repri-
sentativ fir die Kultur des Deutschen Kaiserreichs ist dennoch die Kluft zwischen kiinstleri-
scher Sensibilitit und habitueller Grobschlachtigkeit. Letztere zeigt sich besonders in briefli-
chen Auflerungen iiber seine Schiiler, die er als ,Pygmien und ,Schlappschwénze®
bezeichnet'®.

Der Universalitatsanspruch ,,allgemein-menschlicher” Werte in der Kultur der Griinder-
zeit erweist sich auch bei Marées als hegemoniale Verabsolutierung eigener Positionen'". Der
Zusammenhang von Universalititspostulat und Chauvinismus ist nur scheinbar paradox.

7. Briiche und Brutalismen

Mareés teilte die verbreitete Sehnsucht des Bildungsbiirgertums seiner Zeit, in Kunst und
Kultur jene Ganzheit und Unmittelbarkeit zu erleben, deren Verlust auch er als Modernitits-
defizit beklagte. Dennoch veranschaulichen seine Werke verborgene Briiche und Antithesen:
Persénliche und solche innerhalb der Mentalititen von Eliten des neu gegriindeten Deut-
schen Reiches, denen der Maler und Offizier der Reserve sowohl durch die schongeistige als
auch die borussisch-militdrische Prigung seines Elternhauses von Jugend an verbunden

war.

Dem nationalistischen Diskurs des zweiten deutschen Kaiserreiches gingen Einheit, Ganz-
heit und Geschlossenheit ,,iiber alles. Und doch war es, und zwar uneingestanden, im hochs-
ten MafSe ambivalent und widerspriichlich'®. Die mentalen Briiche der Griinderzeit sind in
der bildenden Kunst selten psychologisch so tiefgriindig ausgelotet worden wie bei Marées.
Schon in frithen Werken wie der Rémischen Landschaft I und den Wuppertaler Drei Mdn-
nern, aber auch in Werken des ,klassischen Marées’ wie den Sechs Mdnnern (Abb. 12) durch-
dringen sich bildungsbiirgerlich-klassizistische und preuffisch-militaristische Motive zu un-
gewollt ambivalenten Konstellationen. Diese konnen geradezu paradigmatisch einstehen fiir
die ,,hybride“ kulturelle Identitit weiter Teile des griinderzeitlichen Biirgertums'®. Hans von
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Marées, ein ,Ritter Hans“'”” von jiidischer Abstammung, mit franzosischem Nachnamen
und italienischem Wohnsitz, ist geradezu ein Musterbeispiel fiir die vielfiltigen kulturellen
Urspriinge und fiir die vielschichtige Identitat eines Kiinstlers der europdischen Moderne. In
seiner Abkehr von, wie auch in seiner Ausgeliefertheit an die Modernitdt war Marées — wider
Willen -~ modern. Die Widerspriiche seiner eigenen Herkunft blendete Marées aus seinem
Selbstbild jedoch aus. Der Kontrast der eklektischen Vielschichtigkeit von Werken wie Rémi-
sche Landschaft I und dem spéten Ganymed zur markig-schlichten Selbsteinschitzung als
»Kerl von echtem Schrot und Korn“!®® ist nicht nur fiir Marées, sondern auch fiir die Griin-
derzeit bezeichnend.

8. Stereotyp und Subversion

Die Zeichnungen und Gemélde von Marées bilden nicht nur verbreitete Mentalititsmuster
des frithen Kaiserreiches ab, sie weichen auch in vielerlei Hinsicht signifikant von ihnen ab.
Darin, dass die Bilder keine transparenten Illustrationen seiner durch diese Stereotype mafi-
geblich geprigten Weltanschauung sind, liegt ihre doppelte Bedeutsamkeit als Kunstwerke
und als historische Dokumente besonderer Dichte.

Sie beinhalten, wie in den vorangegangenen Abschnitten gezeigt, mehrdeutige, ambiva-
lente Sinneftekte, die seine Briefe an Komplexitét tiberbieten. Damit vermitteln sie, bei allen
Ubereinstimmungen, auch in diesen nicht auffindbare Bedeutungen. Das soll nicht heiflen,
dass sich die Briefe, zumal nach ihrer noch ausstehenden ungekiirzten Veréffentlichung, als
einsinnige Ansammlung von Stereotypen darbieten. Auch sie entfalten eine durchaus viel-
schichtige Selbststilisierung ihres Autors, die aber nicht die uneindeutige Dichte seiner
Gemialde erreicht.

Marées’ ,Mannerbilder” entsprechen nicht zuletzt wegen ihrer homoerotischen Motive dem
griinderzeitlichen Kult viriler Mannlichkeit'”, wie sie etwa Gemilde Anton von Werners
tiberliefern, nur partiell. Darin erscheinen sie - wohl ungewollt — subversiv. Oder sind etwa
auch die Briefe autobiographisches Masken- und Muskelspiel? Jedoch ungleich eindimensi-
onaleres.

In den Jahren 1874/75, in denen Marées ein Zusammenleben in einem ,,Dreierbund® von
Minnern plante, malt er Gemalde mit explizit homoerotischen Motiven: die Kasettenbilder 1
und II (MG 315-16), Drei Mdnner in einer Landschaft (MG 329) und die eben erwihnten
Sechs nackten Mdnner am Meer (Abb. 12), an denen er nach Meier-Graefe bis 1880 arbei-
tete''’. In den rémischen Zeichnungsserien Cheiron und Achill sowie Zeus und Ganymed
wird das Verhiltnis zu den jungen Kiinstlern seines Kreises emotional ausgelotet.

Die Bilder von Marées mit rein mannlichem Bildpersonal machen in ihren Ambivalenzen
zwei ,kontrire ménnergesellschaftliche Attitiiden zur Homosexualitit® anschaulich, die
Nicolaus Sombart unterscheidet: ,,jene (...), welche die latente Homosexualitédt diskreditiert
und einen rein maskulinen Ménnertypus fordert und die ,,méannerbiindlerische, in der
mann-ménnliche Beziehungen durchaus eine sexuelle Konnotation haben“!!".

Dagegen hat Marées ein eindimensionales militaristisches Mannlichkeitsethos in seinen
Briefen, paradoxerweise besonders in denjenigen an Hildebrand, vehement vertreten. In sei-
nen Gemilden und Zeichnungen zeigen sich jedoch Abweichungen von dieser sozialen
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Norm. Sie sind voller Schwichen® und Unentschiedenheiten. Diese gestand der Maler in
seinen Briefen sich und seinen Schiilern nicht zu. Neben den erérterten Bildfindungen mit
latenter oder offener homoerotischer Thematik''? sei hier auf den zirtlichen und nicht ganz
unzweideutigen Abschiedsgestus des Diisseldorfer Bildes der Drei Minner in einer Land-
schaft (MG 329) verwiesen, auf die elegische Weichheit des Freundespaares der spiten Wer-
bungund auf deren Narzifs.

Die Bilder von Marées sind keine transparenten Realisationen seiner Absichten. Gerade die
spiten, wieder und wieder iibermalten Tafeln entfalten in ihrer syntaktischen Komplexitit
und ihrer Fiille kunsthistorischer Verweise einen semantischen Uberschuss zu ihren intentio-
nalen Vorgaben'”. Produktive Abweichungen zwischen kiinstlerischen Konzeptionen und
bildlichen Realisationen kénnen die dsthetische Komplexitit eines Kunstwerkes und seinen
Wert als historische Quelle ausmachen'“, Peter Paret hat solche Differenzen zwischen (in sich
wiederum héufig zwiespiltigen) Intentionen einerseits und Werken und ihren Wirkungen
andererseits in seinem glinzenden Buch Art as History: Episodes in the Culture and Politics of
Nineteenth-Century Germany bei Rethel, Menzel und von Werner eindrucksvoll analysiert''.
Solche Abweichungen sind auch fiir die Bildsprache von Marées in hohem Maf3e konstitutiv
- obwohl er eine seine Absichten eindeutig iibermittelnde Bildsprache intendierte.

Die betrichtlichen Differenzen zu ihren Intentionen und ihre in sich hochgradig wider-
spriichliche, ambivalente Bildlichkeit machen seine Zeichnungen und Gemalde zu kulturge-
schichtlich ungewohnlich aufschlussreichen Zeitzeugnissen. Die Abweichungen gegeniiber
ihren haufig wenig originellen Darstellungsabsichten machen Marées’ Bilder zu dichten
mentalitidtsgeschichtlichen Dokumenten der Griinderzeit.

Einerseits teilt Marées in seinen iiberlieferten Aulerungen zentrale Intentionen des deut-
schen Burgertums seiner Zeit. Er veranschaulicht bildungsbiirgerliche Stereotype und
schreibt sie in neuartigen, nach 1900 breit rezipierten Bildformeln fort. Andererseits zeigt
sein Werk génzlich ungewollt jene Ambivalenzen und Ambiguititen einer Modernitit, die
im Kaiserreich haufig verdrangt wurden. Die vielfiltigen, teils konfligierenden Sinnschichten
und kunsthistorischen Verweise seiner Werke zeigen insgesamt, wie hybride, wie wenig ,.ein-
heitlich“ und ,urspringlich® das von Marées brieflich beschworene und von einem Grof3teil
der Forschung in den Bildern wahrgenommene ,,urspriingliche Dasein® ist. Wenn Abwei-
chungen und Widerspriiche zwischen Intentionen und Realisation — wie Jacques Derrida
und Paul de Man gezeigt haben, — nolens volens fiir jeden Text und fiir jedes Bild mehr oder
weniger konstitutiv sind"'®, so sind sie in Marées’ Oeuvre — und zwar génzlich ungewollt -
von zentraler Bedeutung. Erst vermoge der produktiven Differenzen zu den Darstellungsab-
sichten ist etwa das Gemilde Drei Mdnner (MG 312) mehr als ein Abklatsch langst bekannter
griinderzeitlicher Kiinstler-Ideologeme.

Marées’ Werk ist von der Intention geleitet, in der Abkehr von der modernen, arbeitsteiligen
Welt mit ihren kontingenten Lebensentwiirfen zu Einheit, Ganzheit und Universalitit, zum
»ganzen Menschen® zuriick zu finden'". Seine Malerei ist eine Suche nach den Urspriingen.
Sie zeigt jedoch gleichzeitig die Unmoglichkeit, die hybriden und vielfiltigen Konfiguratio-
nen der europiischen Bildgeschichte zu reinen und widerspruchsfreien Urbildern zuriick zu
fiihren, zu denen Marées im Riickgriff auf die Antike zu gelangen hoffte.
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Die Bilder von Marées veranschaulichen einige jener mentalen und sozialpsychologi-
schen Ambivalenzen, die spater in der Eulenburg-Affire das Selbstverstdndnis des Kaiserrei-
ches in den Grundfesten erschiittern sollten. In seinem Werk ist jedoch auch eine kiinstleri-
sche Entwicklung vorgezeichnet, die diese Ambiguititen einebnen wird. Marées hat mit dem
HI. Georg als Drachentoter und dem Reitertriptychon zur spateren ,neuidealistischen® Ikono-
graphie des martialischen Kriegers und Helden beigetragen.

Marées hat bei allen produktiven Abweichungen, Briichen und Antithesen, die sich
besonders auch in den Zeichnungserien zeigen, die seine spiten Gemilde vorbereiten,
erstarrte Rollen- und Geschlechterklischees der Griinderzeit verbildlicht und, indem er ihnen
den Anschein des Natiirlichen und Urspriinglichen gab, folgenreich fixiert und fortgeschrie-
ben. Insofern sind auch seine Gemalde ,,nicht blofle Widerspiegelung®(...), sondern, indem
sie ,Denken und Verhalten der Menschen beeinfluss(t)en (...), Dokumente und geschichtli-
cher Faktor in einem“'®. Die Transformierung modern-militaristischer Stereotype in ver-
meintlich zeitlose und tiberhistorische ,,Existenzbilder” sicherte seiner Malerei eine umfang-
reiche Nachwirkung im sogenannten Neuidealismus und in der Kunst des ,Dritten
Reiches®.

9. Krieger als Kiinstler/Kiinstler als Krieger:
die Gotterddimmerung einer neuzeitlichen Analogie

Der seit Condivis Charakterisierung Michelangelos als ,,Principe dell’arte” virulenten Gleich-
setzung von Kiinstler und Konig sind in letzter Zeit fundierte Beitrige gewidmet worden, die
sich sowohl mit der Tradition des ,Konigs als Kiinstler” als auch des ,,Kiinstlers als Kénig*
beschiftigen'””. Die Gleichsetzung von Kiinstler und Krieger ist, wie angesprochen, jiingeren
Datums. Napoleon und Bismarck galten als Genies, als gewaltsame und gewaltige Gestalter
neuer Regeln. Zugleich begannen sich in der Griinderzeit und im Wilhelmismus Kiinstler
zunehmend als Krieger und Kdampfer zu verbildlichen. Die missliche Analogie von Kunst-
Genie und charismatischem ,,Fiithrer wurde bekanntlich durch die Propaganda des Natio-
nalsozialismus auf die Spitze getrieben. Goebbels schreibt in Anspielung auf Hitler in seinem
Roman Michael schon im Jahr 1931: ,,Der Staatsmann ist auch ein Kiinstler.“ Fur den Staats-
mann sei ,das Volk nichts anderes, als was fiir den Bildhauer der Stein ist. Fithrer und Masse,
das ist ebensowenig ein Problem wie etwa Maler und Farbe. (...) Genies verbrauchen Men-
schen. Das ist nun einmal so“'%, In einer Goebbels-Rede zum 19. April 1941 heifit es mit
Bezug auf Hitler: ,Wir erleben das grofite Wunder, das es in der Geschichte iiberhaupt gibt:
Eine Genie baut eine neue Welt“!?']
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Fur den Aufweis kulturgeschichtlicher Tiefenstrukturen von Bildern sind Analysen unverzichtbar, die den
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auch diejenigen Studien, die sich den griinderzeitlichen Prigungen der Gemilde von Marées bisher angenom-
men haben: Das grundlegende, jedoch in der Marées-Literatur kaum beriicksichtigte Buch von Hamann/Her-
mand (1977a [1965]) und die Studien von Domm (Domm 1989 und dies. 1987a, dies. 1987b) gehen von einem
pauschalen Vorbegriff der formalen und thematischen Eigenschaften der Bilder aus. Dies gilt auch fiir die
Schriften von Faensen 1965, Liebmann 1971 und Neckenig 1982. Dadurch beleuchten diese Beitrige wichtige
Motive der Briefe, jedoch nur wenige, plakativ hervortretende Merkmale des bildnerischen Schaffens von
Marées. Einen mangelnden Blick fiir die medienspezifische Eigentiimlichkeit bildlicher Geschichtszeugnisse
sowie jedenfalls an dieser Stelle fehlende historische Distanz kennzeichnet auch Thomas Nipperdeys Aussagen
zu Marées innerhalb seiner Deutsche(n) Geschichte 1866-1918. Hier wird ein geschichtliches Phinomen mithilfe
jener Stereotype beschrieben, die eine Epoche fiir ihre eigenen Hervorbringungen geprigt hat. Eine historische
Analyse, die sich auf die Selbstdeutung eines Kiinstlers, seines Kreises und seiner zeitnahen Interpreten verlisst,
gerit hiufig affirmativer als ihr Gegenstand: ,Die grolen einfach-monumentalen Figuren, schicksalsbedingte
Lebensstationen (sic!) (...), radikale Unbedingtheit der Form, (...), Spiritualitit und Strenge (...)“ Nipperdey
1998, S. 701. Dies gilt zum Teil auch fiir die gehaltvolle und materialreiche Studie von Schmidt 2003.

Vgl. Roh 1993 (1948). Zu Marées: S. 268-272.

»Dein letzter Brief hat mich recht erfreut, indem ich daraus ersehe, dass Du bei der Stange bleibst: lasse Dich nur
nicht irre machen (an Hildebrand, ,,ohne Datum, Dresden, Juni 1872 Meier-Graefe 1909-1910, Bd. I1L, S. 61;
Hervorhebung von G.B.). Ahnlich &ifiert sich Marées in einem Brief an den Bruder Georg vom Oktober 1879:
»Die Hauptsache aber bleibt, dass ich nur selber immer bei der Stange bleibe, unbekiimmert um Lob und Tadel
anstrebe, selber ein Beispiel zu werden, anstatt von solchen zu reden.“ Am 18. Juli 1871 schreibt er an Fiedler:
»Ich werde das (Ziel meiner Arbeit, G.B.) erreichen, aber ich darf nicht von der Stange lassen und muss mein
Terrain Schritt vor Schritt sichern™ (Meier-Graefe 1909-1910, Bd. II, S. 49; Hervorhebung von G.B). Bezeich-
nend ist die Aufeinanderfolge der Stab-Metapher mit einer Redewendung aus dem militirischen Bereich (,, Ter-
rain sichern®).

Nicht bei Meier-Graefe; GL 98. Ol auf Karton iiber Holz, 64,5 x 49 cm, Hamburg, Privatbesitz.

Das Gemilde zeigt nach Gerlach-Laxner Retuschen, ,durch die sich der fiir Marées etwas befremdliche Aus-
druck des Kopfes und der Gesamteindruck des Bildes leicht verindert haben kénnten* (Gerlach-Laxner 1980,
S. 111). Vielleicht sind die Gesichtsziige Hildebrands nachtriglich iibermalt worden.

An Conrad Fiedler, 23. Dezember 1877; Meier-Graefe 1909-1910, Bd. IIL, S. 169. Mit der auch in Fiedlers und
Hildebrands Briefen haufig anzutreffenden Metapher des ,Kampfes“ charakterisiert Marées sein Leben und
seine Titigkeit haufig. So schreibt er an Fiedler bereits am 14. Juni 1870: ,Vor Allem befinde ich mich ja in
einem fortwihrenden Kampf auf Leben und Tod, den ich auskimpfen will, muss und wahrscheinlich auch
kann“ (Meier-Graefe 1909-1910, Bd. I11, S. 34).

Vgl. 0. Anm. 27.

Brief an Artur Volkmann vom 7. Dezember 1881; Meier-Graefe 1909-1910, Bd. I11, S. 223. Auf dhnliche Aufle-
rungen in den Briefen weist Domm 1989, S. 45, Anm. 148, hin (siehe Meier-Graefe 1909-1910, Bd. 111, S. 130,
169, 187, 223, 281, 297). Vgl. auch aus einem Brief an Melanie Tauber vom 19. September 1873: ,Wer etwas
leisten will, darf den Teufel danach fragen, was man sagt, sondern muss unverriickt sein Ziel vor Augen
haben(...). Man muf8 sich mehr fiir eine Sache als fiir die Leute interessieren (Meier-Graefe 1909-1910, Bd. I11,
S. 83, Hervorhebungen von Marées).

Fur die Interpretation des Stabtrégers ist es bedeutsam, dass Marées das Motiv des Stabes bzw. der Stange in
seinen Briefen im Kontext von Aussagen iiber die ,,Beharrlichkeit (an Hildebrand 21. November 1868; Meier-
Graefe 1909-1910, Bd. IIL, S. 22) verwendet. Uber ,Beharrlichkeit* schreibt er im soeben angefiihrten Brief:
»Ohne ein bestimmtes, wenn auch noch fernes Ziel, ist sie nicht denkbar, ohne die Kraft, alles Dazwischenlie-
gende zu ertragen, nicht ausfithrbar. Viele lachen iiber dergleichen und meinen, es sei das Kliigste, den Augen-
blick zu nutzen; diese bedenken nicht, dass sie selber auf diese Weise von der Zeit vernutzt werden, ehe sie es
gewahr werden, und ihre Leben arm und gewdhnlich dahinflieft.“ ,,Beharrlichkeit und ,Treue” zu den einmal
erkannten Leitbildern waren fiir Marées entscheidende Tugenden des gegen seine Zeit, fiir seine Ideale ,,kimp-
fenden® Kiinstlers, als den er sich selbst sah und zu dem er auch Hildebrand heranbilden wollte: , Besser, richti-
ger glaube ich, wire es zu sagen: Handle, lebe Deiner Uberzeugung treu, sollte auch Deine Person dariiber zu
Grunde gehen. So und nicht anders sind alle Menschenwerke entstanden, die das Leben, die Welt auch nach
dem Hingange ihres Schopfers zusammenhalten® (Brief an Melanie Tauber vom Juni 1877; Meier-Graefe 1909-
1910, Bd. I11, S. 297; Hervorhebung von Marées). Vgl. Domm 1989, S. 30.

An Hildebrand 21. November 1868; Meier-Graefe 1909-1910, Bd. III, S. 22.

Vgl. Warnke 1996, S. 326f.
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Vgl. in der vorliegenden Arbeit II. 1.2.3. und Hale 1988.

Vgl. Blum 2005b.

Vgl. Schuster 1994 (mit Literatur zur Rezeption von Diirers >Meisterstich<) und Allihn 1871.

Uber die Fahnentriger in der schweizerischen und deutschen Graphik des 16. Jahrhunderts schreibt Andersson:
»Die Imponiergestalt des Bannertragers hatte (...) die ehrenvollste und ruhmreichste Aufgabe im Fuflvolk des
Heeres inne: Denn das Banner - spiter die Fahne — wurde im Kampf vorangetragen und diente als Orientie-
rungspunkt im Kampfgewiihl. Seine Niederlage bedeutete eine schwere Schmach. Dementsprechend galt es als
Symbol fiir Tapferkeit und es war eine grofle Auszeichnung das Banner tragen zu diirfen”. (Andersson 1978, S.
193-194; vgl. auch den Abschnitt ,Fahne und Fihnrich® in Rogg 2002, S. 109-115.) Dem Soldaten der Renais-
sance sollte, wie es in einem zeitgendssischen Zeugnis heif3t, die Fahne lieber sein ,,dann sein Weib/so jhme zur
Ehe gegeben ist“ (Rogg 2002, S. 109). Diirers Kupferstich Das Friulein zu Pferde mit dem Landsknecht (um
1497-1500) kann als Illustration dieses auch bei Marées hiufig anzutreffenden Thema verstanden werden. (Der
Kupferstich ist zusammen mit dem schon erwihnten Fihnrich wie auch einer Marées moglicherweise bekann-
ten Dreifigurenkomposition Diirers, den sogenannten Drei Bauern im Gesprich, auf einer Doppelseite der
Diirer-Monographie von Wilhelm Waetzoldt abgebildet (Waetzoldt 1935, Abb. 223, 224, 226). Diirers Kupfer-
stich Die sechs Krieger konnte fiir die erérterten mehrfigurigen Aktgemilde mit rein mannlichen Protagonisten
(MG 129, 134) vielleicht als Anregung gedient haben. Als Vorbild fiir einen ganzfigurigen Fahnentriger als
Selbstdarstellung mit Portritziigen im Mann mit der Standarte kommen Diirers bekannter Seitenfliigel des
Paumgdrtner-Altars in Frage. Sie zeigen Stefan Paumgirtner als hl. Georg und Lucas Paumgirtner als hl. Eusta-
chius mit explizit portrithaften Gesichtsziigen. -~ Zu ,, Artists and Warfare in the Renaissance* im Uberblick
sieche Hale 1990.

Vgl. jiingst Schmidt 2003, S. 72-110, der ironische Brechungen im Drachentoter (Abb. 10) ausmacht.

Vgl. Kris/ Kurz 1995 (1934).

Vgl. besonders Rembrandts Flaggentriger (Paris, Privatsammlung) von 1636, das lange fiir ein Selbstportrit des
Malers gehalten wurde sowie Selbstbildnisse Rembrandsts in soldatischem Kostiim (siehe Stiickelberger 1996, S.
158ft.). Vgl. auch Katalog London/Den Haag 1999, Nr 29a (Selbstbildnis in orientalischer Kleidung, 1631, Paris,
Musée du Petit Palais) und 71 (Selbstbildnis, 1658, New York, The Frick Collection).

Domm 1989.

vgl. Gay 1996.

Vgl. Schmidt 2003, S. 91f.

Ulrich Gotter (Universitit Konstanz) bin ich fiir wertvolle Anregungen verpflichtet.

Siehe Abb. 83 und 84 in Blochmann 1991, S. 150.

Schmidt 2003, S. 84fF.

Schuster 1994 (mit Literaturangaben zur griinderzeitlichen und wilhelminischen Diirer-Rezeption). Vgl.
Grimm 1875 (H. Grimm war mit Irene Koppel befreundet, wie aus Irene Koppel, Erinnerungen hervorgeht);
Miinch 1998. Zum Stangen-, Lanzen- und Fahnenmotiv bei Diirer: Waldmann 1906; zum wilhelminischen
Verstandnis des ,,christlichen Ritters“: Schmidt 1890. S. in der vorliegenden Studie VI. 2.2.

Schmidt 2003, S. 105ff.

Ebd,, S. 108. Meier-Graefe schrieb diese Topoi weiter: In den Augen Meier-Graefes wurde Marées zum ,Ritter
Georg", indem er sich zum einen auf Marées’ Auftreten und Charakter beruft: ,,>die derbe Natur, der feste
Schritt, die stolze Mannlichkeit, die edle Geste. Reckenhaft war er, gegen die Freunde, gegen die Frauen, gegen
sich und seine Kunst. Reckenhaft ist er gestorben; zum anderen war er gleich dem Ritter ein ,,siegreicher Held*,
der fiir seine Kunst gekdmpft hat. (...) So erschien Artur Volkmann die Verbindung zum heiligen Georg durch-
aus plausibel, als er seinen Lehrer in einem Entwurf zu einem Marées-Denkmal von 1909 als Drachentéter
darstellte<”. (Schmidt 2003, S. 108).

Ebd.

»Der ritterliche Mensch. Heilige und Held war ihm eine solche ,Modifikation des Menschentums’, die auch den
Kiinstler einschloss: ,,Die Kunst ist durchaus aristokratisch. Adel der Gesinnung ist fiir Kunsttreibende und
Kunstfordernde die conditio sine qua non. (...) gerade diese Ritterlichkeit offenbart sich im Briefwechsel mit
Melanie Tauber (...): er bezeichnet sie dort als unerreichbare Pallas, der er die gebiihrende Verehrung und Knie-
beugung entgegenbringt, um schliefllich mit getreuer Ritter Hans zu unterzeichnen.” (Schmidt 2003, S. 90f.)
Vgl. Schmidt 2003, S. 91.

Vgl. Mommsen 2002 (2000), S. 245: ,Im Zuge der sich anbahnenden Reichsgriindung schien es den biirgerli-
chen Schichten opportun, Freiligrath (...) als einem ,Fahnentriger des Geistes’ zu huldigen (...)".

Treitschke zitiert nach Hamann/Hermand 1977a (1965), S. 39.
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Hamann/Hermand 1977a (1965), S. 48ff. und passim; Lenman 1997, S. 40ff. (Kap. ,The Artist as Hero"); Bloch-
mann 1981, S. 17f.

Vgl. Hale 1988; Hale 1990.

Vgl. Kusch-Arnhold 2006, S. 87.

Beide Typen von Selbstdarstellungen werden in Blochmanns Studie iiber die Selbstportrits griinderzeitlicher
Kiinstler von 1991 nicht behandelt.

Schuster 1994, S. 184f.

Vgl. den Werkkatalog von Bock 1995,

Vgl. Schuster 1994, S. 183. Nach Felix Thiirlemann hat man die Werke Kandinskys, die ,,auf die traditionelle
Bildkonfiguration ,Drachenkampf mit dem hl. Georg"“ zuriickgehen - wie im Titelblatt fiir den Almanach ,,Der
Blaue Reiter - (...), mit gutem Grund selbstreflexiv, als Selbstdarstellungen des Avantgarde-Kiinstlers (...)
gedeutet.” Vgl. Thiirlemanns Vortrag ,,Die Sintflut malen. Kandinsky inszeniert eine grofle asthetische Wende
nach dem Libretto der Bibel“ anlisslich einer von Steffen Bogen und Albert Kiimmel veranstalteten Konstanzer
Tagung zum Thema ,,Deus artifex/artifex divinus“ im Jahr 2004.

Vgl. Theweleit 2000 (1977), Bd. II; Mosse 1985, S. 84ff;; Sombart 1997 (1991), S. 52fF; Friedrich 1997, S. 132 f.
und Gay 1996.

Vgl. Blum 2005 und Nipperdey 1998 (1990), S. 43ftf.

Zu von Werners Kaiserproklamation: Bartmann 1984; Paret 1990; Gaehtgens 1990; Berlin 1993, S. 332ff; zum
Kriegsrat Berlin 1993, S. 296ff. sowie zu den historisch dokumentierten Ereignissen Wehler 1996, besonders S.
326ff. Werners Gemilde kann als borussische Propaganda gelten, da das Ereignis, wie schriftliche Quellen
bezeugen, sowohl in der ersten wie in den spiteren Fassungen gegeniiber dem tatsachlichen, unspektakuldren
Hergang stark verandert und ,,geschont® wurde. Gleiches gilt fiir den ,,Kriegsrat bei Versailles®, ein Gruppen-
portrit der in der Griinderzeit herorisierten ,,Griinderviter” des Reiches, die — horribile dictu ~ beraten, ob
Paris ausgehungert oder beschossen und eingenommen werden soll (vgl. Berlin 1993, S. 296ff.). Das Treffen hat
in dieser Zusammensetzung nie stattgefunden, zwischen Moltke und Bismarck herrschte bittere Feindschaft
und beide rivalisierten um die Gunst des Kaisers (vgl. Wehler 1995). Auch dieses Gemilde darfals propagandis-
tische Darstellung gelten; u.a. in der Reduktion eines modernen, technisierten Krieges auf den Ratschluss ,,gro-
Ber Ménner“ und in der versuchten Evokation der Einigkeit einer treuen Tischrunde von Palladinen um eine
weiflhaarige Kaisergestalt — einer Einigkeit, die es nie gab (ebd.). Dass allerdings die entgegen allen Einheitsbe-
kundungen konfligierende ,,Polykratie” des 2. Kaiserreiches (s. Wehler 1995) in diesem Bild insofern antizipiert
ist, als eine ,innere Einheit" im Gruppenportrit nicht vorliegt, erscheint im Riickblick nolens volens zeitdia-
gnostisch.

Das Motiv des Kiinstlers zu Pferd gibt es erst seit etwa 1850; es geht auf Herrscher- und Heerfithrerportrits
zuriick: Warnke 1996, S. 326.

Vgl. zu Geschichte und Struktur dieser Kontrastierung: Hausen 1976; Bronfen 1995 und dies. 1996; Schade-
Wenk 1995, S. 376ff.; Hagemann 1998a; Vinken 2001.

Nipperdey 1998 (1990), S. 48f.

Blochmann 1991

Vgl. Paul Heyes Novelle, Der letzte Zentaur, die fir das Sujet der Cheiron- und Achill- Zeichnungen anregend
gewesen sein konnte. Die Novelle entstand 1859 und wurde 1869-1870 iberarbeitet. Vgl. Heyse 1998, S. 197,
besonders S. 213. Marées war mit Heyses Vater naher bekannt (Meier-Graefe 1987, S. 489). Vgl. zur Kiinstler-
novelle und zum Kiinstlerroman des 19. Jahrhunderts in Deutschland: Kunz 1978; Hofmann 1982; Mahlendorf
1985; Schmidt 1985, Bd. II; Swales 1987 und Waschinsky 1989.

Paret 1990, S.

Fuchs 1907, S. 231 zitiert nach Domm 1989, 8. 151. Vgl. zur zunehmend martialischen Verherrlichung von
>Geistesheroen< um 1900: Schilling 1998, S. 129ff. (am Beispiel Kérners).

Meier-Graefe 1987, S. 20.

So Meier-Graefe 1909-1910, Bd. L, S. 300.

Vgl. Domm 1989, Bock 1995.

Vgl. zur Marées-Rezeption im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts in Kunsthistorie und Kunstkritik: Domm
1987; dies. 1 987a; dies. 1989 sowie Hamann/Hermand 1977a (1965) und dies. 1977b (1959), die zu wenig
beachtete, materialreiche Studie von Neckenig 1982 und De Rosa 2002.

Vgl. Domm 1989; Hamann/Hermand 1977b (1959).

Vgl. Rave 0.]. (1949), S. 109 und jiingst Wesenberg 2008. Die ambivalente Stellung von Marées innerhalb der
offiziellen Kunstdiskurse im ,,Dritten Reich® ist bisher nicht zusammenhingend untersucht worden. Hinweise
bei Wulf 1969, S. 75; Hinz 1974, S. 28; Miiller-Mehlis 1976, S. 83 (Hitler sah in seinen Plinen fiir ein Deutsches



Nationalmuseum von 1925 noch einen Raum fiir Marées vor) und 163; Schuster 1987, S. 33; Zuschlag 1995, S.
80, 141 und 336. Zum Stellenwert der Marées-Schule fiir die Plastik im ,,Dritten Reiches“ vgl. Miiller-Mehlis
1976, S. 111ff. Deutlich von Marées inspiriert auch Georg Kolbes Gefangenenehrenmal in Stralsund von 1933-
1935 (Berlin/Diisseldorf 1983, Abb. S. 80) und die plastische Gruppe Krieg und Frieden im Auftrag des Preussi-
schen Bergwerkes und der Hiitten-Aktiengesellschaft Preussag-Kaliwerk Bleicherode fiir die gefallenen Berg-
leute des Ersten Weltkrieges (1938) des bei der Ausstellung Entartete Kunst gezeigten Gerhard Marcks (Abb.
S.83 in Berlin/Diisseldorf 1983; zu Marcks s. ebd., S. 96f.).

80 Abb. einer Fassung in Gips in Berlin/Diisseldorf 1983, S. 81.

81 Abb. in Paret 2001, S. 179.

82 London/Barcelona/Berlin 1986, Abb. S. 304, 335, 337.

83 Vgl. etwa Berlin 1990, Nr. 2

84 Siehe Stiittgen 1981; Schneede 1994; Gieseke/Markert 1996; Lange 1999.

85 Vgl. die Kritik, die Timm Ulrichs 1978 mit Bezug auf ,Ich kann keine Kunst mehr sehen® ,,am Kiinstler als dem
... selbsternannten ,,Seher” ... und im Hinblick auf ,die Begrenztheit und Beschranktheit des Wahrnehmungs-
vermdgens" vorbrachte (Ulrichs 2000 [1978], S. 62-63.)

86 S. Hentschel 1997.

87 Vgl. etwa Matzner 2002, S. 7f. Dort findet sich auch die hier wiedergegebene Aufierung Hirschhorns.

88 Vgl. Schnell 1989. Zu den Hesperidenbildern insgesamt: Blum 2005a.

89 Eine instruktive Zusammenstellung von diesbeziiglichen Briefstellen in Miinchen 1987a, S. 188. Vgl. zur Moder-
nititskritik bei Marées und in seinem Kreis auch Neckenig 1982, S. 93ff. und S. 176ff.

90 Hierzu ausfithrlich Neckenig 1982, S. 92ff,, S. 176 ff. und passim. Besonders aufschlussreich der Hinweis auf
Hildebrands Aufsatz Arbeiter und Arbeit, S. 183fF.

91 Faensen 1965, S. 140-142. Vgl. a. Hamann/Hermand 1977a (1965), S. 193ff.; Neckenig 1982, S. 183ft.

92 Vgl. Brief an den Bruder Georg, 6. Mai 1884; Meier-Graefe 1909-1910, Bd. 11, S. 269.

93 Mommsen 1994; Paret 1990; Lenman 1997; Paret 2001; Lenman 1994; Mommsen 2002.

94 IK, Aufzeichnungen.

95 IK, Aufzeichnungen.

96 An Fiedler, 10. August 1870; Meier-Graefe 1909-1910, Bd. III, S. 36f. Liebmann 1971 betont, dass sich Marées
im weiteren Verlauf des Krieges kritisch und erntichtert duflert. Vgl. auch Neckenig 1982, S. 182, und Faensen
1965, S. 140-142.

97 An Fiedler, 7. Mai 1884. Diese Passage wird bei Domm 1987b, S. 274, wiedergegeben. Bei Meier-Graefe 1909
1910, Bd. 111, S. 270 ist die Stelle entscharft abgedruckt.

98 An Fiedler, 15. November 1870; Meier-Graefe 1909-1910, Bd. IIL, S. 40.

99 Meier-Graefe 1909-1910, Bd. IIL, S. 170.

100 Grant an Dohrn, Dezember 1871, zitiert nach Groeben 1995, S.11.

101 An Kleinenberg, 13. Dezember 1877; Meier-Graefe 1909-1910, Bd. III, S 168.

102 An den Bruder Georg, 25. Dezember 1877; Meier-Graefe 1909-1910, Bd. 111, S. 170.

103 Vgl. Domm 1987b, S. 351-353.

104 Zur Debatte iiber Universalismus als Hegemonialismus siehe Ashcroft et al. 2002; Butler et al. 2000; Bhaba
1984a, S. 104.

105 Jiingere historische Darstellungen des frithen Kaiserreiches machen diesen Aspekt deutlich. Vgl. Nipperdey
1998; Uhlmann 1995; Wehler 1995; Mommsen 2002. Vgl. hierzu innerhalb der kunsthistorischen Literatur
Paret 1990.

106 Vgl. zum griinderzeitlichen Bildungsbiirgertum und dessen Kultur- und Kunstverstindnis einfithrend: Hamann/
Hermand 1977a (1965); Biittner 1990; Nipperdey 1998; Mommsen 2002. Zum Begrift der >Hybriditit< in der
neueren kulturwissenschaftlichen Diskussion siehe Ashcroft et. al. 2002.

107 Als ,,Ritter Hans“ unterschrieb Marées Briefe an Melanie Tauber, siehe Meier-Graefe 1909-1910, Bd. IIL, S.
157,

108 Meier-Graefe 1909-1910, Bd. IIT, S.

109 Vgl. Hamann/Hermand 1977a (1965); Mosse 1985; Mosse 1996.

110 Vgl. a. MG 291, 302, 312, 315, 331, 339.

111 Sombart 1997, S. 52.

112Vgl. in der vorliegenden Arbeit 1V.3.2.2.

113 Vgl. Derrida 1967.

114 Am Rande sei bemerkt, dass Marcel Duchamp noch vor dem Beginn der einschlagigen poststrukturalistischen
Debatten produktive Differenzen zwischen Intentionen und Realisationen als einen Gradmesser kiinstlerischen
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Gelingens bezeichnet hat. Duchamp scheint sich mit Marées beschaftigt zu haben und hat sich, nachdem er die
Pariser Marées-Retrospektive von 1909 besucht hatte, in einem frithen Gemalde (Young Man and Girl in Spring,
Jerusalem, Israel Museum (Schwarz No. 220); s. Schwarz 1997, Bd. I1, S. 546)) wahrscheinlich auf die Lebensal-
ter bezogen (Diesen Hinweis verdanke ich einer Vorlesung von Herbert Molderings an der Ruhr-Universitit
Bochum im Jahre 1989).

115 Vgl. Paret 1990.

116 Vgl. einfithrend Norris 1996 sowie De Man 1993 (1973). Zur neueren Diskussion von Autorintention und Werk
siehe die instruktive Anthologie von Jannidis et al. 2000 und den Beitrag von Kurt W. Forster {iber Giuseppe
Terragni (Forster 1996). Der Gedanke einer Differenz zwischen realisierten Werken und kiinstlerischen Kon-
zepten war dem Marées-Kreis durchaus bewusst: ,,Fiedler hebt als Eigenmacht des Kunstwerks die Tatsache
hervor, dass zwischen dessen Forminhalten und den Wahrnehmungs- und Empfindungsinhalten des Kiinstlers
ein uniiberbriickbarer Abstand klafft“ (Neckenig 1982, S. 27; vgl. Fiedler 1991, Bd. I, S. 235 und 336). Zu Wider-
spruch und Widerstreit, Ambivalenz und Antithese als bestimmenden Motiven der Kunst des 19. Jahrhunderts
vgl. die einschldgigen Studien Werner Hofmanns (Hofmann 1979 und 1995).

117 Vgl. Mosse 1985, S. 18; Neckenig 1982, S. 93ff. und passim.

118 Vgl. Paret 1990, S. 15. In diesem Zusammenhang sei auf die konzisen Ausfithrungen von Wolfgang J. Mommsen
tber die Bedeutung kultureller Bilder fiir politische Konzepte und Handlungen von Einzelnen und Gruppen am
Beispiel der (Vor)geschichte des ersten Weltkrieges verwiesen (Mommsen 2002, S. 1ff.).

119 Bredekamp 2006; Warnke 2006 (mit weiterfithrenden bibliographischen Angaben).

120 Zitiert nach: Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens, 207.

121 Zitiert nach: ebd., 209.
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