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Zjawisko, okreslane mianem ,,domu artysty” nie daje sie zdefiniowa¢ jako wyraznie okreslony przed-
miot badan. Prébowalismy przed laty wydoby¢ sposréd masy obiektdw, bezrefleksyjnie czesto zbieranych
pod tym szyldem, te (nazwane roboczo ,,domem sztuki”), ktére wyrozniata nie tyle przynalezno$¢ do tego
czy innego artysty, lecz tworcze przezen uksztattowanie, nadanie mu form podobnych do dzieta sztuki, ale
— co trzeba podkresli¢ zwlaszcza w odniesieniu do obiektow sprzed XX w. — nie statusu dzieta sztuki.

Przy tak pojetym ,,domu artysty” istniat cz¢sto ogréd. Twdrca — pisarz, malarz, muzyk — bywat rowniez
ogrodnikiem-amatorem. Uprawianie ogrodu, czy to jako hobby, czy to jako wysoce wyspecjalizowanej dzia-
talnosci botanicznej, mogto sta¢ si¢ sktadnikiem szerszej aktywnosci tworczej, ktora z siedziby tworcy czy-
nita ,,dom sztuki”. Nie zawsze jednak byt 6w ogrod wytworem tego ,,przymusu kreacyjnosci”, ktory okre-
$latby istote tak nazwanego zjawiskal.

Zagadnienie ogrodu tworcy mozna rozpatrywac na dwa sposoby, by¢ moze niewykluczajace si¢ wza-
jemnie. Po pierwsze, z pozycji historyka sztuki ogrodowej, poszukujac odniesien do typowych rozwigzan
danej epoki, wzoréw przejmowanych ze znanych realizacji lub traktatow teoretycznych itd.?; sposob drugi
wynika z przeswiadczenia, ze ogrody tego typu, podobnie jak ,,domy sztuki”, rzadza sie regutami twérczo-
sci indywidualnej, nie maja cech gatunkowych i zasadniczo nie nalezg do dziejow architektury i sztuki ogro-
dowej. Wymagaja stosowania narzedzi badawczych réznych dyscyplin, a niekiedy nawet zawieszenia metod
szeroko pojetej historii sztuki.

U poczatkow sztuki ogrodowej pojawiaja si¢ wzmianki o ogrodach poetow, myslicieli, w odniesieniu
do ktérych splataja sie oba wyzej wymienione poziomy badawcze. ,,Epikur [...] jako pierwszy zaktadat
ogrody w Atenach: tak tez zostat on stusznie nazwany mistrzem i pomystodawca ogrodéw”3. Na powigzanie
miejsca studiow i tworzenia z ogrodem i widokami na naturg¢ zwracali uwage piszacy o najbardziej znanych
siedzibach twércow i myslicieli rzymskich. Dotyczy to m.in. ogrodéw Cycerona w Tusculanum, willi Lau-
rentinum Pliniusza Mtodszego, ogrodu Horacego przy jego rezydencji wiejskiej w Gérach Sabinskich, patacu
cesarza Hadriana w Tibur, a takze rekonstrukcji ogrodu Owidiusza w Rzymie?. Pojawiaty sie w nich rozwia-

1 Nawiazuje tu do rozwazan wprowadzajacych ksiagzki: A. Pienkos, Dom sztuki. Siedziby artystow w nowoczesnej kulturze
europejskiej, Warszawa 2005, wstep, s. 7-14. Niniejszy tekst stanowi w wielu aspektach rozwiniecie propozycji zawartych w tej
ksiazce.

2 Jedna z rzadkich prob takiej interpretacji jest tekst R. E ck e r ta, Max Liebermann, der Wannsee-Garten und die Gartenkunst,
[w:] Im Garten von Max Liebermann. Katalog wystawy Alte Nationalgalerie, Hamburger Kunsthalle, hrsg. J. How ol dt, Berlin
2004, s. 50-62.

3 A.Lollio, List imé Alberta Lollio, w ktorym sfawi on wille..., cyt. w ttum. J. Mikotajewskiegoza: M. Szafran-
ska, Ogrod renesansowy. Antologia tekstow, Warszawa 1998, s. 232.

4 Zob. m.in. Th. Lorenz, Galerien von griechischen Philosophen- und Dichterbildnissen bei den Romern, Mainz 1965,
s. 40; W. Liebenwein, Studiolo. Die Entstehung eines Raumtyps und seine Entwicklung bis um 1600, Berlin 1977, s. 13-14;
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zania wyjatkowe, warunkowane szczeg6lnym charakterem siedziby tworcy. W willi Hadriana np. miejscem
najbardziej prywatnym byta okragta sztuczna wyspa posrodku kolistego basenu, zwana niestusznie od XVI w.
Teatro Marittimo. Odosobnienie cesarza mysliciela na wodzie (z basenem-fosg) miato wynika¢ z potrzeby
izolacji miejsca przeznaczonego do studidéw®.

W epoce humanizmu ,,cenigcy prace umystowg czytelnicy pism starozytnych znalezli w ogrodowym
zaciszu rowniez przybytek filozofii. Koncepcja «ogrodu filozoficznego», jakkolwiek zasilana starozytnymi
watkami, byta w gruncie rzeczy dzietem renesansu i pomystow interpretacyjnych renesansowego literaturo-
znawstwa. [...] Trzy starozytne «ogrody filozofii»: gaj Akademosa, park Likejonu i ogréd Epikura, by urze-
czywistni¢ sie koto renesansowej willi, musiaty by¢ wzbogacone o watek tworczosci poetyckiej”s.

Ogrdd, ktéry w epoce renesansu kojarzono niekiedy z domeng Saturna i melancholii, mogt by¢ imma-
nentnie powiazany z refleksja, zadumg, wreszcie tworzeniem’. Tak pojmowany, bardziej niz dom bylby figura
/ prefiguracja par excellence miejsca tworzenia i wytworu tego tworzenia. A co za tym idzie metaforg i minia-
turg $wiata, dzieta stworzenia®. Przypomnijmy poczatek Pamietnikdw zza grobu René de Chateaubrianda:
tekst autobiograficzny otwiera relacja z kupna siedziby pod Paryzem, w Vallée-aux-Loups, i emocjonalnie
nasycony opis zaktadania w niej ogrodu. Pisarz-ogrodnik swoja ,,prawdziwa pustelni¢” charakteryzuje jako
sad, ogrod, las i pola je otaczajace — o domu jako takim nawet nie wspominajac. ,,Jestem przywigzany do
moich drzew; do nich pisatem elegie, sonety, ody. Nie ma wsrod nich ani jednego, ktorego nie pielegnowat-
bym wiasnymi rekami, ktérego nie uwolnitbym od robaka toczacego jego korzenie, od gasienicy przyklejo-
nej do jego liscia; znam je wszystkie z imienia, jak zna si¢ wlasne dzieci: to moja rodzina, nie mam innej,
spodziewam sig, ze wsréd niej umre. Tu napisatem Meczennikow, Abenserazow, Podrdz i Mojzesza. [...]
Dzis, 4 pazdziernika 1811, w dniu moich urodzin i w rocznice przybycia do Jerozolimy, bierze mnie ochota
rozpoczecia historii mego zycia™.

Hermann Hesse, przywiazujacy wielka wage do kultywowania swego miejsca na ziemi, wskazuje nam
liczne mozliwe watki rozumienia ogrodu tworzenia / tworzenia ogrodu: ,,Jesli dzis ogrdd wydaje si¢ pusty,
to dla tego, kto tam pracuje, wszystko juz rozkwita — w zarodku czy w fantazji. Na grzadkach kwitnie zycie
— tu jasnozielona satata, tam wesoty groszek, dalej truskawki. Wyréwnujemy zagrabiona ziemie, pod sznurek
wyznaczamy piekne, rowne grzadki, na ktorych powinny wzejs¢ rosliny, na rabatach rozsadzamy kwiaty
podiug przewidywanych barw i ksztattdw, w kepie biekitu i bieli sadzimy rozesmiang czerwien ujeta w rame
niezapominajek przetkanych rezeda, nie szczedzimy jasnej nasturcji, z mysla o letnich biesiadach przy winie
tu i tam zostawiamy miejsce dla kepy rzodkiewek. Ten, kto obsiewa ogrdd, odczuwa rados¢ i pyche stwa-
rzania, oto bowiem moze poditug wiasnego zamiaru i wiasnej woli uksztattowac potaé ziemi, moze stworzy¢
sobie na lato ulubione owoce, ulubione kolory, ulubione zapachy. Mata grzadke, kilka metréw kwadratowych
gotej ziemi, moze przeobrazi¢ w feerie barw, pocieche dla oczu, rajski ogrédek. Ale tylko w ciasnych gra-
nicach. No bo w koncu, niezaleznie od wszystkich uciech i catej fantazji, cztowiek musi chcie¢ tego samego,
czego pragnie natura, musi pozwoli¢, by ona sama ksztattowata i troszczyta si¢. A natura jest nieubtagana.
Owszem, pozwala by troche ja komplementowaé, wydawatoby si¢, ze nawet daje si¢ troche przechytrzyé,
ale pdzniej z tym wieksza surowoscia dochodzi swych praw”0,

Analogie ,,ogrodnik-poeta”, poréwnanie tworzenia w materii natury i w wyobrazni wprowadzit zapewne
jako pierwszy Joseph Addison w stawnym cyklu esejow z 1712 r. O rozkoszach wyobrazni, publikowanych

Ancient Roman Villa Gardens, ed. by W.F. Jashemsk i, Washington 1987; J.S. Ackerman, The Villa. Form and Ideology of
Country Houses, London 1990, s. 27-28; Szafranska, Ogrdd renesansowy..., s. 47;J. Miziotek, Villa Laurentina. Arcydzie-
10 epoki stanisfawowskiej. Katalog wystawy, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2007.

5 Na temat specyfiki willi Hadriana przede wszystkim: W.L. MacDonald, JA.Pinto, L. Kahn, Villa Adriana, Milano
2006.

6 Szafranska, Ogrdd renesansowy..., s. 50.

7 lbidem, s. 98.

8 Claude-Nicolas Ledoux w traktacie Architektura rozpatrzona pod wzgledem sztuki, obyczajow i prawodawstwa (t. 1,
Paris 1804, pl. 95) prezentuje projekt domu dla dwdch artystoéw, otoczonego ogrodem, w ktérym ,filozofia ofiaruje azyl tym, ktorzy
sa niezadowoleni”. Pozornie naturalny ogréd ma zawiera¢ ,,egzotyczne rosliny, drzewa ze wszystkich krain”. Dtugowiecznos¢ to-
posu ogrodu jako mikrokosmosu, zwiaszcza w odniesieniu do ogrodu myslicieli i artystow, zastugiwataby na osobne zbadanie.

9R.de Chateaubriand, Pamietniki zza grobu, ttum. i wybér J. Guze, Warszawa 1991, s. 18.

10 Hermann H e s s e w eseju Im Garten z 1908 r., cyt. w: Hermann Hesse. Jego zycie w obrazach i tekstach, red. V. Michels,
tlum. R. Reszke, Warszawa 2000, s. 290. Por. takze M.C. Cooper, The Garden as metaphor, [w:] Meanings of the Garden,
Davis 1987, s. 26-33.
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w pismie ,,Spectator”!. Jego sformutowania otwieraty droge do tego rodzaju ,,boskiego” pojmowania obu
domen twdrczosci, jakie wyrazit potem Hesse. Relacji takiej nie sposob jednak okresli¢ jednoznacznie i sta-
bilnie, ma ona raczej charakter niepewnego zwiazku. ,,Ogrod zawsze byt i pozostanie makieta swiata, naszym
wiasnym, matym modelem rzeczywistosci. Nie jest na pewno dzietem sztuki. Jest zjawiskiem ogarniajagcym
nasze zycie w najrozniejszych aspektach i powiazaniach”12,

Na jednej z najbardziej ,,rajskich” wysp Dalmacji, Hvarze, w matym miasteczku Starigrad znajduje si¢
catkowicie zapomniana siedziba wybitnego chorwackiego poety renesansowego, Petara Hektorovicia. Jej
mato poetycka nazwa, Trvdalj (twierdza), nie zapowiada bogatej koncepcji humanistycznej rezydencji, budo-
wanej weditug programu samego poety, ktory byt m.in. ttumaczem Owidiuszal3. Zwrdcony ku morzu dom,
wraz z basenem-kanatem i ogrodem miat stanowi¢ mikrokosmos odzwierciedlajacy wizje swiata poety.
Catos¢ kompozycji ufortyfikowanej willi i jej ogrodu jest podporzadkowana centralnie potozonemu basenowi
(zasilanemu woda morska) z rybami, ktorym Hektorovi¢ poswigcit swdj najwazniejszy poemat epicki Ribanje
i ribarsko prigovaranje (1556). Ogréd, do ktérego poeta sprowadzit podobno nawet rézne egzotyczne rosliny,
stanowit zasadniczg czes¢ siedziby; jednoczesnie byt sktadnikiem tak scisle ideowo i kompozycyjnie zwig-
zanym z domem, ze nie mozna sobie pozwoli¢ na jego osobne interpretowanie. Powstato zamkniete teryto-
rium twarcy, wyraznie wyrozniajace si¢ z otoczenia, jawiace si¢ nie tylko jako odporna na ataki twierdza,
ale i jako sformutowana przez poete-filozofa metafora, makieta swiata.

W kategoriach zamknigtego, swigtego kregu, oddanego kultowi jednostki mozna rozpatrywaé wielkie
zatozenie ogrodowe Johanna Michaela Bossarda w jego tzw. Kunststatte w Jesteburg-Lllau niedaleko Ham-
burga. Szwajcarski rzezbiarz, osiadty w Hamburgu, od okoto 1918 r. do $mierci w 1950 ksztattowat tam
swoja siedzibe: dom, Swiatynie Sztuki (hale ze skomplikowanym programem nowego kultu, wymyslonego
przez Bossarda), ekspozycje wiasnych rzezb, wreszcie ogrody, zawierajace czesci uzytkowe (warzywnik,
sad, obszary hodowli zwierzat itd.)! (il. 1). Bossardowie (od lat 20. Johanna wspomagata zona Jutta, réw-
niez artystka) tworzyli to zatozenie ogrodowo-parkowe przez cate zycie, sadzgc m.in. deby i lipy wytycza-
jace aleje i kregi, a takze wyznaczajace granice ich terytorium. Nieopodal Swigtyni Sztuki uformowano
Swiatynie Drzew: prostokat obsadzony drzewami tak, aby ich korony rysowaty analogiczna figure na niebie.
Przez caty teren poprowadzono sciezki wedrowek, dzigki ktorym hermetyczny, inspirowany m.in. antropo-
zofia, ideami Richarda Wagnera i Friedricha Nietzschego program kompleksu miat by¢ doswiadczany w bez-
posrednim kontakcie z natura?®.

Celowo zmieszalismy tu w ahistorycznym zestawie ,,akty ogrodowe” z r6znych epok i porzadkéw, real-
nego i imaginowanego. Tytutowe zagadnienie nieustannie wymyka sie historycznemu porzadkowaniu, wyma-
gajac raczej antropologicznego namystu nad postawami, przedsigwzigciami tworcow, niekoniecznie uwarun-
kowanymi artystycznie. Przynajmniej w waskim tego ostatniego stowa znaczeniu. Owa ,,makieta swiata”
i ,model rzeczywistosci” (a czasami tylko jej projekt) kazag nam bowiem czesto redefiniowaé pojecie
tworzenia. Czy taki ogrdd jest dzietem sztuki? Czy rzeczywiscie historia sztuki ogrodowej nie ma nic do
powiedzenia na ten temat?

»AKTY OGRODOWE”

Niemal catkowity brak badan nad ogrodami twdrcow wynika z wielu przyczyn. Niewatpliwym ktopo-
tem jest kruchos¢ takich kreacji. Bardziej jeszcze niz same mieszkania tworcow, byty ogrody narazone na
przerdbki lub catkowite zniszczenie. Sa to wprawdzie ograniczenia dotyczace badan nad ogrodami w ogéle,

1 Por, A. Morawinska, Triumf natury, [w:] Ogréd. Forma. Symbol. Marzenie. Katalog wystawy w Zamku Krélewskim,
red. M. Szafranska, Warszawa 1998, s. 272.

2 M. Szafranska, Nasze ogrody, [w:] Ogrod. Forma..., s. 452,

13 Budowla powstawata od 1514 r. zapewne az do $mierci wiasciciela w 1572 r. Nigdy nie zostata ukoficzona; w XVIII
i XIX w. poddano ja rozmaitym przerébkom, zacierajacym czesciowo koncepcj¢ Hektorovicia. Siedziba nie ma dotad opracowania
naukowego, nie znalazia si¢ nawet w zadnych dotychczasowych pracach na temat doméw twaércow.

14 Tworca dazyt do powstania samowystarczalnego, takze ekonomicznie, gospodarstwa.

15 W niewielkiej literaturze na temat Kunststatte Bossarda (A. Pienkos, ,,Siedziba sztuki” Johanna Michaela Bossarda —
totalne miejsce tworzenia, ,,Konteksty”, 57, 2003, nr 3—4, s. 283-289) zatozenie ogrodowe, jedno z najwiekszych stworzonych przez
artystow, znajduje si¢ z reguty na marginesie.
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1. Jesteburg-Liillau, rzezby J.M. Bossarda w parku jego Kunststéatte.
Fot. A. Pienkos

lecz w odniesieniu do siedzib tworcow los ogrodéw byt zwykle okrutniejszy. Ogrody dziela bowiem z domami
tworcéw brak zainteresowania badaczy, ale to je spotykato zwykle jeszcze wiecksze lekcewazenie. | na tym
polu bowiem podstawowym utrudnieniem jest brak wyraznej przynaleznosci gatunkowej do okreslonej dzie-
dziny badawczej'é. Ogrody tworcow mogtly byé niekiedy oceniane w kategoriach sztuki ogrodowej — czy
inaczej méwigc — w kategoriach artystycznych, rzadko jednak sie w nich miescity, a bardzo tradycyjne podej-
scie do ogrodu jako jedynie kaprysu, zabawki pozwalato lekcewazy¢ takie kreacje artystow i pisarzy. Doty-
czyto to nawet dziet autoréw bardzo stawnych i uznanych — los ich ogrodéw bywat nawet gorszy, bowiem
ostabiaty monolityczny wizerunek postaci, utrwalony w literaturze, plastyce itd. A badanie winno obejmo-
wac nie tylko ,,dzieta”, ale i stabo niekiedy uchwytne ,,akty ogrodowe”.

W jakich kategoriach pojmowa¢ ogrdd Victora Hugo, zatozony przy jego emigracyjnym Hauteville
House na wyspie Guernesey'’? Niewiele o nim wiadomo... Hugo z duzym zaangazowaniem przeksztatcat

16 Por, uwagi we wstepie wzmiankowanej ksigzki: Pienkos, Dom sztuki..., s. 14. Koronnym przyktadem ofiary takiego
badawczego zapoznania jest Frognerpark Gustava Vigelanda w Oslo. Wielki kompleks parkowy, powstajacy od 1924 r. przy domu
artysty jako zmaterializowany traktat religijno-filozoficzny jest stawny, doceniany jako atrakcja turystyczna i jako muzeum wybit-
nego rzezbiarza, lecz w kategoriach koncepcji parku publicznego, ani tradycji kompozycji ogrodowych nie byt, o ile wiemy, roz-
patrywany.

17 Siedziba Hugo jest koronnym przyktadem catkowitego, do niedawna, zaniechania badawczego, wynikajacego wiasnie
z ugruntowanego przeswiadczenia o marginalnym znaczeniu takiej kreacji wobec wielkosci dzieta literackiego. Autor Pracownikéw
morza nie mogt przeciez by¢ jednoczesnie autorem dziwacznego Hauteville House... Por. A. Pienkos, Dom poetycki, dom gro-
teskowy. Miejsce wyobrazone Victora Hugo, ,,Konteksty”, 53, 1999, nr 3, s. 43-48; i d e m, Dom poetycki Victora Hugo. Pracownia,
miejsce tworzenia, dziefo, [w:] Miejsce rzeczywiste — miejsce wyobrazone. Studia nad kategorig miejsca w przestrzeni kultury.
Materiaty z seminarium KUL w Kazimierzu Dolnym w 1998 r., Lublin 1999, s. 59-75.
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2. Ruovesi, willa Kalela A. Gallena-Kalleli. Fot. A. Pienkos

nie tylko wnetrza domu, ale takze ogrod, a w 1870 r. posadzit w nim ,,dgb Stanéw Zjednoczonych Europy”.
Takie symboliczne gesty wzmacniaty osobiste pietno nadane temu miejscu. Rainer Maria Rilke w ogrodzie
przylegajacym do jego ostatniego schronienia, baszty w Muzot-sur-Sierre w dolinie Rodanu, posadzit wierzbe
na pamiatke wizyty Paula Valery’ego w 1924 r. Oba te ,,akty ogrodowe” nadajg waznos¢ symboliczna tym,
blizej nam nieznanym w ich pierwotnej postaci ogrodom. Czy byty odosobnione? W jakim pozostaja zwiazku
z (ewentualng) codzienng postawa pisarzy wobec ich ogrodéw? Na tego rodzaju pytania odpowiedz moze
by¢ w wielu wypadkach niemozliwa z braku dokumentacji; niekiedy jednak szczegétowa kwerenda we
wspomnieniach, korespondencji, opisach sporzadzanych przez gosci, fotografiach archiwalnych itp. moze
przynies¢ chocby szczatkowe informacie.

Ogradd jako miejsce rytuatdw szczeg6lnej natury spotykamy w biografiach wielu twércow, zwlaszcza
z przetomu XIX i XX w., kiedy odradzaty sie rozmaite archaiczne gesty, wyobrazenia, pojawiaty prymity-
wistyczne stylizacje. Prastara symbolika drzewa, w kontekscie budowy domu i zaktadania ogrodu, pobrzmiewa
w poszukiwaniach twdrczych Axela Gallena-Kalleli, od 1895 r. budujacego w lasach Ruovesi, z dala od
ludzkich siedzib, swoja pierwsza drewniana chate-dom artysty (il. 2). W roku 1899 ceremonia chrztu dzieci
malarza w owej chacie, zwanej Kalela, zostata uwznioslona improwizowana liturgia z udziatem przyjaciot
domu, m.in. Jeana Sibeliusa, ktéry odegrat specjalny utwor muzyczny. Sibelius i inni goscie Gallena doko-
nali wraz z malarzem w trakcie uroczystosci rytualnego sciecia kilku drzew w otaczajacym chatg lesie. Innym
rodzajem tego typu nowoczesnej ,,religii natury” byto uprawianie gimnastyki przez malarza wegierskiego
z przetomu XIX i XX w., Sandora Nagya, mieszkajacego w komunie G6dollé koto Budapesztu. Codziennie
rano wraz z catg rodzing odbywat on nago ¢éwiczenia w ogrodzie®®. Nalezaty one, obok innych przejawow
postawy naturystycznej i wegetarianskiej, do rytuatow $cisle zwigzanych z koncepcja twdrczosci tego arty-
sty i catego kregu tej komuny. Podobne gesty uswiecenia ogrodu, obarczane czesto zbyt cigzkg symbolika
wspierana przez synkretyczne systemy filozoficzno-religijne, odgrywali w tym samym czasie tworcy sku-
pieni w innych komunach spoteczno-artystycznych Europy, np. w podmoskiewskim Abramcewie i w Monte
Verita w Asconie.

. Gutman-Hanhivaara, La maison d’artiste comme cadre de I’oeuvre, [w:] La maison de I’artiste. Construction
d’un espace de représentations entre réalité et imaginaire (XVIIe-XX® siecles), sous la dir. de J. Gribenski et al., Rennes 2007,
S. 249, 252. Zob. tez ead e m, La maison d’artiste finlandaise comme utopie moderne, [w:] L’Horizon inconnu. L’art en Finlande
1870-1920. Katalog wystawy, Strasbourg-Lille 1999, s. 60-64.
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3. Jagnigtkéw, ogrod skalny koto willi Wiesenstein G. Hauptmanna. Fot. A. Pienkos

Gerhart Hauptmann codziennie o swicie odbywat rytualny spacer po swoim ogrodzie przy zbudowanej
w 1901 r. willi Wiesenstein w Jagnigtkowie w Karkonoszach®®. Kontakt z olbrzymimi gtazami, na ktérych
wznosit si¢ jego dom (co oddaje nazwa ,,t.akowy kamien”, il. 3), bezposrednie obcowanie z przyroda uksztat-
towang w najblizszym sasiedztwie domu, a takze widoki poteznych Karkonoszy, kadrowane ogrodowa kom-
pozycja, inspirowaty potem catodzienng pracg pisarza. Pierre-Auguste Renoir zakupit posiadtos¢ w Cagnes-
-sur-Mer w 1907 r. Zamieszkanie w skromnej Villa des Collettes powodowane byto checig malarza ocalenia
zagrozonego starego gaju oliwnego na obrzezach kurortu. Malarz wtaczyt go do swoich ogrodéw, nadajac
ta decyzja doniostos¢ catej siedzibie ,,patriarchy” (mial wowczas 62 lata i byt w petni stawy). Ani gaj, ani
wiasciwy ogrdd nie stanowity przy tym dla Renoira bezposredniego zrédla inspiracji malarskich.

Ogrdd Stefana Zeromskiego przy jego tzw. Chacie w Nateczowie, ogrod uprawny (obsiany zbozem)
i sad zostaty na zyczenie pisarza zwigzane z jego pracownia podwadjnie, bo takze widokowo dzieki wielkiemu
oknu Chaty. Rytualne poswiecenie domu we wrzesniu 1905 r. w obecnosci wszystkich budowniczych i wia-
$ciciela nawigzywato do starych obyczajow chtopskich®. Archetypiczne pojmowanie chaty jako prawzoru
domu przez pisarza i jego architekta, Jana Koszczyca-Witkiewicza, towarzyszyto koncepcji ogrodu jako
obszaru ziemi, stuzacego cztowiekowi na poziomie najpierwotniejszym. Zbozowe poletko zdradza zreszta
najwyrazniej utopijny charakter nateczowskiego terytorium, nie miato przeciez uzytkowego uzasadnienia.
Symptomatyczny jest fakt, ze po Il wojnie swiatowej konserwator zabytkow nie zgodzit si¢ na jego przy-
wrdcenie, uznawszy by¢ moze ten kaprys pisarza za zbyt mato powazny.

Tego rodzaju rozmaite ,,akty ogrodowe” w wymiarze antropologicznym moga mie¢ znaczenie zasad-
nicze dla zrozumienia charakteru catego miejsca tworzenia, a takze twdrczosci danego artysty. Niezaleznie
od tego, jaki jest w danym wypadku ogréd, co do rozmiaréw, formy, powigzania z domem itd., zostaje mu
nadana specjalna sankcja, niekiedy o kluczowym charakterze. Nie znaczy to oczywiscie, ze wspomniane
parametry samego ogrodu nie powinny by¢ brane pod uwagg; chodzi raczej o to, zeby je uwzgledniajac, nie
zapomina¢ o aspekcie tym trudniej uchwytnym, niezwigzanym z samg substancjg ogrodu.

19 D. Kudera, Konwergentny charakter domu i pisarza — reprezentacyjnos¢ i refugium w Wiesenstein, [w:] Pracownia i dom
artysty XIX i XX wieku. Mitologia i rzeczywistos¢. Materialy z konferencji Instytutu Historii Sztuki UW oraz Stowarzyszenia Hi-
storykow Sztuki w Warszawie, pod red. A. Pienkosa, Warszawa 2002, s. 156.

20 M. Lesniakowska, Jan Koszczyc-Witkiewicz (1881-1958) i budowanie w jego czasach, Warszawa 1998, s. 22 i n.,
110. Tamze szczegbtowa bibliografia.
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GROB W OGRODZIE

W kategoriach ,,aktu ogrodowego” nalezy zapewne rozpatrywaé¢ obecnos¢ grobu tworcy w jego przy-
domowym ogrodzie. Chociaz przewaznie miejsca pochéwku artystéw nie przybieraty form ani szczeg6lnie
wystawnych, ani obarczonych skomplikowana symbolika?l, sam pomyst tego typu sakralizacji terenu przy-
domowego zastuguje na uwagg. Liczebnos¢ tych pomystow nie pozwala zas$ traktowaé ich jako odosobnio-
nych kapryséw?2. Zbadania wymaga m.in. usytuowanie grobu i jego ewentualny zwiazek z kompozycja
catego ogrodu. Groby moga tworzy¢ zwornik kompozycyjny catego zatozenia, zamykajac 0§ wiodacg od
domu tworcy — tak jest np. w siedzibie Richarda Wagnera w Bayreuth (il. 4)23. Wspomniany juz Johann
Michael Bossard pochowany zostat na terenie jego Kunststatte, zgodnie z wtasnym pomystem pod wielkim
gtazem, anonimowo. Grob wyznacza wprawdzie nie 0§ catego zatozenia, ale alei menhiréw, ktdra zostata
wytyczona w bocznej czesci ogrodu artysty, wyodrebniajac tym samym cmentarz (il. 5).

Na drugim biegunie wobec takiej ostentacji mozna widzie¢ jedynie symboliczne naznaczenie tery-
torium: prochy George’a Bernarda Shawa rozrzucono w jego ogrodzie w Ayot-Saint Lawrence. A pomie-
dzy tymi biegunami znajdujemy niezliczone i niepoddane dotad zadnym badaniom, pozornie zwyczajne
groby pisarzy, malarzy, kompozytoréw. Proste w formie groby maja Christoph Maria Wieland, pocho-
wany w ogrodzie swej posiadtosci Ossmanstedt koto Weimaru (1813, il. 6), Edvard Grieg — wraz z zong
— w grocie ogrodéw Troldhaugen koto Bergen (1907), Lew Totstoj w Jasnej Polanie (1910), llja Riepin
koto willi Penaty w Riepino (1930), Max Slevogt w ogrodach w Neukastel w Palatynacie (1932)%4, Jean
Sibelius spoczywajacy wraz z zong w ogrodzie swej willi Ainola nad jeziorem Tuusula (1957, il. 7), szwedzkKi
pisarz noblista, Carl G. Verner von Heidenstam w ogrodach swojej rezydencji Ovralid nad jeziorem Wet-
ter (1940)2%. Szczegolne miejsce kompozycyjne wsrdd licznych rzezb artysty zyskat grob rzezbiarza Carla
Millesa i jego zony w jego ogrodach Liding0 w Sztokholmie, zreszta wystawiony na wiele lat przed $miercia
artysty w 1955 r. Takie proste groby czasami ,,wzbogacano” po latach, np. Max Klinger, spoczywajacy od
1920 r. w winnicach koto Naumburga-Grossjena otrzymat posmiertnie odlew wiasnej rzezby Atleta. Auguste
Rodin lezy w ogrodach swojej Villa des Brillants w Meudon pod Paryzem (1917). Rzezbe Mysliciela usta-
wiono na grobie Rodina i jego zony wtdrnie. Skomplikowane i stabo przewaznie dotychczas zbadane oko-
licznosci powstawania takich miejsc, a takze ich artystycznego opracowania za zycia i wedtug koncepcji
zmartego, lub pdzniej — np. zgodnie z intencja podwyzszenia rangi takiego miejsca, nie pozwalajg na zbyt
daleko idgce dociekania.

Prosta forma grobdw nie powinna przestania¢ jednak znaczenia ich lokalizacji. Dodajmy, ze obyczaj
ten nie byt wytacznie przejawem mody okresu symbolizmu, albo kryzysu swiadomosci zachodniej okoto
roku 1900 i jego konsekwencji w mysleniu takich diugo zyjacych tworcéw tamtego czasu, jak Sibelius. Jesz-
cze w 1962 r. pisarka Karen Blixen zostata pochowana w swojej rodzinnej posiadtosci Rungstedlund koto
Kopenhagi, ktérej bujny ogrdd z jej woli stat si¢ takze ostoja ptakdw.

21 Do wyjatkow naleza: wielka piramida ziemna, grobowiec ksiecia Hermanna von Piickler-Muskau w jego ogrodach Branitz-
-Muskau, archaizujace mauzoleum Jana Kasprowicza na Harendzie w Zakopanem, klasycystyczny pomnik malarza Ernesta Héber-
ta w ogrodach jego rezydencji La Tronche w Sabaudii, wielki grobowiec Gabriele D’ Annunzia w jego kompleksie 1l Vittoriale.

22 por, uwagi w: Pienkos, Dom sztuki..., s. 174-177. Nalezy pamicta¢ tez o pomystach niezrealizowanych, np. z powodéw
zakazu administracyjno-koscielnego. Na przyktad Vincenzo Vela planowat swoj gréb w ogrodzie willi w Ligornetto, nie uzyskat
jednak w katolickim kantonie Ticino zgody. Informacje t¢ zawdzigczam dyrektor Museo Vela, Giannie Mina Zeni. Uwarunkowania
religijne, a takze oswieceniowy kontekst kulturowy sytuowania grobéw w ogrodach i parkach rozwaza J. Jarzewicz, Swigtynia
pamigci. O kosciele — mauzoleum Raczyrskich w Rogalinie, Poznan 2005, rozdz. ,,Grobowiec w ogrodzie”, s. 119-129. Temat
grobu twoércy w obrebie jego ,terytorium tworzenia” rozwijam w tekscie L’artiste inhumé chez lui. La consécration moderne de
I’espace de la création, przedstawionym na mi¢dzynarodowej konferencji Tra universo privato e spazio pubblico: Case di artisti
adibite a museo, Ligornetto Museo Vela, 9-11.10. 2009 [w druku].

23 Willa Wahnfried byta od poczatku pomyslana jako ostatnie miejsce kompozytora na ziemi i gréb zrealizowano juz w cza-
sie budowy domu (ktéry zreszta Wagner planowat poczatkowo nazwaé ,,Zum letzten Gluck!”). We wspomnieniach kompozytora
znajdujemy wzmiankeg o tym, jak w 1874 r. wraz z zong Cosimg spogladali z balkonu willi na ,,nasz gréb”. N. Southon, Richard
Wagner a Bayreuth. La villa ,,Wahnfried” ou le sacre de I’artiste, [w:] La maison de I’artiste..., s. 68.

24 Jedyna monografia rezydencji malarza (W. Passarge, Wand-und Deckengemélde auf Neukastel, Heidelberg 1961) nie
wspomina o jego ogrodzie. Skromne omdwienie zawiera jedynie katalog Max Slevogt. Nachlass auf Neukastel. Katalog wystawy
Mittelrheinisches Landesmuseum, hrsg. H.J. Imiela, Mainz 1973, s.nlb.

25 pisarz spoczat w grobie obok swojej matki i pierwszej zony. Pod sasiednim kamieniem pochowano zas$ jego psa — Nordic
Artist’s Homes, ed. F. Jor, [bmw.] 1999, s. 184.
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4. Bayreuth, grob R. i C. Wagneréw. Fot. A. Piefikos

5. Jesteburg-Lillau, gréb J.M. Bossarda w jego Kunststatte. Fot. A. Pienkos

W Huvittrask pod Helsinkami zostali pochowani dwaj sposrod trzech zatozycieli i autoréw tej osady
architektow, Hermann Gesellius (1916) i Eliel Saarinen (1950). Przy zespole domow, stuzacych jako miesz-
kania dla ich rodzin, dla wspotpracownikéw firmy projektowej i jako pracownia architektoniczna, istnieje
ogrod regularny, albo raczej zespét kilku regularnych matych ogrodow, z otwartym pawilonem parkowym.
Dalej, niczym w XVIlI-wiecznych koncepcjach krajobrazowych, rozcigga sie finska wilderness, skaliste,
omszate brzegi jeziora, krajobraz, ktdrego jedynymi organizujacymi elementami sg maty pawilon sauny
i znacznie oddalony od budynkéw, ukryty (albo dostownie zagubiony) wsrdd skat grob wiascicieli (il. 8)%6.
Mozna sformutowac¢ przewrotna interpretacje tego terytorium: naturalne stoki jeziora staja sie ogrodem tylko
dzieki obecnosci tego quasi-naturalnego cmentarzyka.

2 Huvittrask. The House as a Work of Art, ed. by J. Pellasmaa, Helsinki 1987; Pienkos, Dom sztuki..., s. 166-167.
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6. Ossmanstedt k. Weimaru, grob Ch.M. Wielanda. Fot. A. Pienkos

7. Ainola, grob J. Sibeliusa i jego zony Aino. Fot. A. Pienkos
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8. Hvittrask pod Helsinkami, gréb H. Geselliusa i E. Saarinena. Fot. A. Pienkos

Taka sakralizacja obszaru twércy mogta si¢ dokona¢ takze przez umieszczenie w nim grobu oséb bli-
skich, np. syna Stefana Zeromskiego, Adama, w nateczowskim parku przy tzw. Chacie. Projektowane przez
Jana Koszczyca-Witkiewicza mauzoleum (1920) miato sta¢ si¢ miejscem pochowku catej rodziny. Tak czy
inaczej stanowi najwazniejszy, takze pod wzgledem kompozycyjnym, sktadnik catego zespotu, scisle zwia-
zany z wilasciwym miejscem tworzenia pisarza.

TERYTORIUM DOSWIADCZEN

Okreslona na wstepie niniejszych rozwazan ztozona funkcja ogrodu tworcy czy mysliciela lub uczonego
polegata nierzadko na powiazaniu zalet twoérczej samotni na tonie natury, locus amoenus albo, jak to okreslit
Hesse, ,,rajskiego ogrodka”, z wymiarem praktycznym. Ogrod mogt bowiem inspirowa¢, albo wrecz dostar-
cza¢ konkretnych mozliwosci laboratoryjnych, wreszcie spetniac¢ potrzeby gospodarcze. | w jednym, i w dru-
gim wypadku byt niezbednym sktadnikiem siedziby. Dla Linneusza, Buffona, Woltera, Goethego, ale i p6z-
niej np. dla Ruskina czy Moneta byty ogrody poligonem doswiadczalnym ich roznych dziatalnosci tworczych.
Kazdy z tych przyktadéw pokazuje jednak odmienne relacje ogrodu i domu, ogrodu i uprawianej tworczosci
/ nauki.

Carl von Linné byt opiekunem i wiasciwym tworca ogrodu botanicznego w Uppsali, przy ktorym miesz-
kat jako profesor uniwersytetu od 1741 r. Trudno okresli¢, w jakim stopniu jego koncepcja, czy tez koncep-
cja architekta Carla Harlemana, zdecydowaty o kompozycyjnym podziale ogrodu na cztery partery, rozmiesz-
czone symetrycznie na osi oranzerii, zamykajacej kompleks (dom profesorski znajduje si¢ w narozniku
zatozenia, il. 9). Uniwersytecki ogréd botaniczny w pierwotnej postaci zatozyt w koncu XVII w. poprzednik
Linneusza, profesor Olof Rudbeck. To jednak tworca Systemu natury nadat mu nowy uktad, powiekszajac
tez liczbe hodowanych i eksponowanych gatunkéw roslin z 300 do ponad 2 tysiecy.

Jeszcze ciekawsza wydaje si¢ siedziba wiasna uczonego pod Uppsala, we wsi Hammarby, zakupiona
w 1758 .27 W 1762 r. wybudowat on tam duzy drewniany dwor, obok ktdrego zatozono ogréd i sad, o wyraz-
nie rozdzielonych funkcjach uzytkowych, ale takze roli kompozycyjnej w catym uktadzie rezydencji. Na
terenie posiadtosci znalazt si¢ rowniez pawilon przeznaczony na pomieszczenie rozmaitych eksponatow
historii naturalnej z kolekcji Linneusza. Stuzyty one uczonemu, podobnie jak zawartos¢ ogrodow, do badan
naukowych, a takze zaje¢ dydaktycznych, gdy jego studenci przyjezdzali do Hammarby z Uppsali. We wne-

27 W ogromnej literaturze dotyczacej naukowej kariery Linneusza trudno odnalez¢ watki interpretacyjne dotyczace obu jego
ogrodéw. Omowienia koncentruja si¢ na ich zawartosci botanicznej z punktu widzenia prowadzonych przez uczonego badan. Ogélne
wprowadzenie historyczne: Living Museums in Scandinavia, ed. V. U dse n, Copenhagen 2000, s. 138-156.
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trzach dworu znalazty sie tapety i ryciny obrazujace swiat roslin i zwierzat. W notatkach autobiograficznych
uczony ktadt nacisk na znaczenie tej kosztownej w jego czasach dekoracji. Czy pozostawata ona w relacji
do ogrodu, nie wiadomo przy obecnym stanie badan i stanie zachowania zabytku. Za mato wiemy tez o 0so-
bistym wktadzie Linneusza w formy jego ogrodéw, aby mozna byto podda¢ analizie ich aspekty utylitarne,
ideowe, ewentualnie estetyczne.

Jeszcze mizerniejszy stan badan nad ogrodami Georgesa Louisa hr. de Buffona w jego rodzinnym bur-
gundzkim Montbard uniemozliwia poréwnanie dziatalnosci w tym zakresie dwdch wielkich twércow nowo-
zytnej biologii. Z ogolnikowych informacji historycznych na temat siedziby przeksztatcanej przez Buffona
wynika, ze pawilon ogrodowy byt miejscem pracy naukowej i literackiej, a same ogrody ulegty w jego cza-
sach zasadniczym zmianom.

Wiaczajac w ciag naszych rozwazan siedziby Linneusza czy Buffona, ryzykujemy oczywiscie nadmier-
nie swobodne rozszerzanie kategorii tworcy. Niewatpliwie jednak, w owej ,,epoce ciekawosci” nie nalezy
zaktadac wstepnie, ze ogréd uczonego-botanika byt zasadniczo zjawiskiem innej natury niz ogréd poety czy
malarza?®. Takie stanowisko ogdlne powinno by¢ jedynie podstawa do podejmowania refleksji takze nad
ogrodami uczonych, jak Linneusz; kazdy przypadek wymaga wszakze namystu uwzgledniajacego okolicz-
nosci historyczne i miejscowe, w okresie oswiecenia zwlaszcza status uczonego / artysty / filozofa / literata
zmieniat sie przeciez z kazdg dekada. Oczywiste sg rowniez odmienne uwarunkowania rezydencji i ogrodu
np. w Szwecji i we Francji.

Wyjatkowa pozycje wsrdd ogroddw oswieceniowych zajmuja weimarskie zatozenia Johanna Wolfganga
Goethego. W 1776 r. otrzymat on od ksiecia weimarskiego Dom Ogrodnika w parku nad rzeka 1Im?°. Na
skraju parku znajduje sie wydzielona ogrodzeniem i nacechowana osobnym charakterem posiadtos¢ poety-
-uczonego (il. 10). Ogrod otacza skromny, pietrowy dom, ktdry wydaje sie wen naturalnie wtopiony dzieki
pnaczom na scianach. Byt on miejscem pracy i dyskusji Goethego z poetami, filozofami, uczonymi. Pisarz,
porzadkujac wczesniejszy ogrdd, zatozyt grzadki warzywne i sad, rabaty kwiatowe, szpaler réz i alejke
z malwami. Ogrod stanowit laboratorium badan botanicznych, z ktérych Goethe wyprowadzat z kolei swoje
dociekania filozoficzne. Spod drzwi Domu Ogrodnika wybiega sciezka do Oftarza pomysinego losu — pomnika
ztozonego z dwdch kamiennych najprostszych bryt: szescianu i kuli®®. Symbolizuje ona absolutny porzadek
Swiata, wyraznie przeciwstawiajac si¢ swobodnemu bytowi krzewiacej si¢ dookota przyrody. Kontrast i sym-
bioza jednoczesnie okreslajg filozoficzne zatozenia koncepcji Domu Ogrodnika i jego otoczenia, wywodzace
sie z zamitowania pisarza do klasycznego fadu i typowego dla epoki ideatu zycia w naturze. Ogrod wydaje
sie wiec manifestem swiatopogladu i laboratorium filozoficznym Goethego, ale spetniat przy tym rozmaite
utylitarne funkcje. Podobnie jak Linneusz, Goethe zajmowat si¢ twdrczo dwoma réznymi ogrodami. Przy
wiasnym domu miejskim, potozonym przy Frauenplan w Weimarze, pielegnowat ogréd o zdecydowanie
uzytkowym przeznaczeniu, m.in. z warzywnikiem.

Ogrody Brantwood, zatozone w Lake District okoto 1872 r., John Ruskin traktowat jako ,,zywe labo-
ratorium”, uzytkujac je do $mierci w 1900 r. Sktadaja si¢ na nie oddzielne zatozenia, powstate wedtug roz-
nych zasad i dla réznych celéw: ogrod zielarski, kwiatowy, sad3. Autor kierowat si¢ tu rozmaitymi wzgle-
dami, komponowat ogrody w odniesieniu do wiekszej catosci malowniczego krajobrazu Krainy Jezior;
tworzyt pigkne, idylliczne otoczenie swojej siedziby, pielegnowat kolekcje roslin, ktore jednoczesnie studio-
wat jak botanik, wreszcie uzytkowat gospodarczo zasoby sadu i warzywnikow.

28 Por, interpretacje ogrodow botanicznych XVII i XVIII w. we Wtoszech, w: K. Pom i an, Zbieracze i osobliwosci. Paryz
— Wenecja XVI-XVIII wiek, ttum. A. Pienkos, Warszawa 1996, s. 282-290.

2% Omowienia ogrodéw Goethego m.in. w: A. Jericke, Verfahren und Ergebnisse der Wiederherstellung von Goethes Gar-
tenhaus, [w:] Goethe-Almanach auf das Jahr 1968, Weimar 1967, s. 247-268; M. K a h | e r, Goethes Gartenhaus in Weimar, Weimar
1982; D. Ahrendt, G. Aepfler, Goethes Gérten in Weimar, Leipzig 1994.

30 pomnik ten mozna interpretowaé jako symbol idealistycznych wyobrazen o mozliwosci sformutowania archetypicznego
miejsca cztowieka w naturze, miejsca wyznaczonego wprawdzie w prosty sposob, ale jednak wyodrebnionego.

31 Omowienie ogdlne ogrodéw Ruskina w: J. Murdoch, Ruskin at Coniston, [w:] The Discovery of the Lake District.
Katalog wystawy w Victoria and Albert Museum, London 1984, s. 92-100; B. Hans o n, Brantwood, John Ruskin’s Home 1872—
—-1900, Coniston 1992; zob. takze J. Illingworth, Ruskin and Gardening, ,,Garden History”, 22, 1994, nr 2, s. 218-233;
S.H. Biggers, British author house museums and other memorials, London 2002, s. 277-283.
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9. Uppsala, ogrody uniwersyteckie, w oddali dom C. Linneusza. Fot. A. Pienkos

10. Weimar, Dom ogrodnika J.W. Goethego. Fot. A. Pienkos
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FUNKCJE REPREZENTACYJNE

Oczywiscie, dzieje ogrodu przy siedzibie tworcy nalezatoby napisa¢ w kategoriach zaréwno historii
form ogrodowych, jak np. spotecznej historii sztuki. Znajdziemy wiele konwencjonalnych zatozen, ktére
przynalezg do historii ogroddw, a jednoczesnie do historii sztuki tworzonej przez danego malarza, kompo-
zytora, poete, ogrod ten zaktadajacego. Najczesciej spotykany typ stanowia zatozenia rezydencjonalne, ktore
ogrod sankcjonuje, nadajac im albo umacniajac ich reprezentacyjny charakter.

W historig tak pojetego ogrodu przydomowego wprowadza nas stawna monstrualna brama do ogrodéw
przy patacu malarza Federica Zuccariego w Rzymie z lat 1593-1603. Pozwala zwréci¢ uwage na fakt, ze
przy pozorach zwyklej w epoce reprezentacyjnosci ogrod artysty mogt cechowa¢ naddatek kreacyjnosci. Ten
ogrdéd zapewne daje si¢ analizowa¢ zarowno w kategoriach historii sztuki ogrodowej manieryzmu, jak tez
jako wyjatkowy przypadek ogrodu artysty, w ktérym licencja tworcza pozwala przekracza¢ normy. Czesé
ogrodowa rozdzielata tam budynek mieszkalny od pracowni malarskiej, jednak na jej temat wiedza nasza
jest znikoma32,

Okazaty ogrod patacowy Petera Paula Rubensa w Antwerpii rekonstruowano dwukrotnie — po raz pierw-
szy w latach 1938-1945 wedtug projektu Gustafa Wachtelaera, ponownie po 1992 r. (il. 11). Obie koncepcje
opieraty sie na bardzo wattych zrédtach méwiacych o innych ogrodach flamandzkich epoki, na ukazujacych
Rubenshuis rycinach Jacoba Harrewijna z konca XVII w., a takze widoku z obrazu samego Rubensa Spacer
w ogrodzie (1631; Monachium, Alte Pinakothek). Wykorzystano takze znajomos¢ generalnych zasad dys-
pozycji ogroddw italianizujacych w pétnocnej Europie XVII w. oraz studia nad wiedzg o réznych gatunkach
roslin w éwczesnej botanice3. Ograniczona wiedza o pierwotnym stanie ogrodu Rubensa pozwala jedynie
skonstatowac, ze nadawat on wraz z architektura i jej dekoracja wioski wyraz catemu zespotowi, a ten z kolei
stanowit sktadnik programu ideowego, wyrazanego wieloma srodkami w rezydencji artysty.

Rezydencja wiasna Nicodemusa Tessina mtodszego w Sztokholmie miata w stolicy Szwecji podobny
status, jak dom Rubensa w Antwerpii4. Jej okazaty ogréd wyrézniat ja splendorem wsrdd patrycjuszowskich
domow, nie wydaje sie jednak, aby on sam odznaczat si¢ cechami specyficznymi dla siedziby artysty. Podob-
nie, zatozenie patacowo-ogrodowe Charles’a Le Bruna w Montmorency pozbawione jest, jak sie wydaje,
cech specyficznych siedziby artysty. Raczej prezentuje typ podparyskiej rezydencji arystokratycznej®®. Zaku-
piwszy ja w 1670 r., Le Brun catkowicie uksztattowat na swoje locus amoenus. Patac otaczato wyrafinowane
zatozenie ogrodowe z basenami i fontannami, zaprojektowane zapewne przez André Le Nétre’a. Malarz,
uszlachcony w 1662 r., swdj nowy status spoteczny okreslit w posiadtosci w Montmorency, z ktérag zwigzany
byt tytut barona de Thionville. Na podstawie fragmentarycznej wiedzy na temat niezachowanej siedziby
mozna wnosi¢, ze obfitos¢ rzezb w ogrodzie i bogate rozwigzania przestrzenne calego zatozenia entre cour
et jardin, z kanatem ogrodowym, temu wiasnie stuzyly. Nie wydaje si¢ bowiem, zeby w rezydencji zostat
zrealizowany jakikolwiek program odwotujacy si¢ do sztuki. Nieco pdzniejsza posta¢ ogrodéw Le Bruna,
z czasOw bankiera i kolekcjonera Pierre’a Crozata, przedstawia znany obraz jego podopiecznego, Antoine’a
Watteau z ok. 1716 r. Perspektywa (Towarzystwo w parku; Boston, The Museum of Fine Arts).

Znaczenie ogrodu dla podkreslenia spotecznej pozycji rezydencji artysty, a co za tym idzie samego
artysty, mogto prowadzi¢ do réznych form ostentacji®®. Jeden z czterech domoéw najwiekszego rzezbiarza
baroku praskiego, Matiasa Bernarda Brauna, o ktérych istnieniu w latach 20. XVIII w. wiadomo, wyr6zniat
sie okazatym ogrodem francuskim. Stojacy w nim pawilon letni, jak u Rubensa, miat fantazyjna architekture
z malowana iluzyjnie perspektywa. Jedynym przekazem ikonograficznym jest wyobrazajaca go, jednak nie-

32 W bogatej literaturze na temat siedzib Zuccariego we Florencji i Rzymie (zob. Pienkos, Dom sztuki..., s. 24) dominuje
zainteresowanie programem ikonograficznym ich wnetrz.

33 Stan tej wiedzy i krétka historie prac rekonstrukcyjnych prezentuje broszura Rubenstuin. Een renaisancetuin in de 21ste
eeuw / Le jardin de Rubens. Un jardin Renaissance au 21° siecle, ed. W. De Backer et al., Antwerpen 2004.

3 B.von Haslingen, Tessin Palais, Stockholm 2002; Pienkos, Dom sztuki..., s. 33-34. W materiatach sympozjum
poswigconego architektowi w 2002 r. w Sztokholmie nie ma opracowania dotyczacego jego rezydencji i ogrodu. Por. jednak tekst
M. Olaussona, Tessin and Le No6tre. An Eclectic meets his Master, ,,Konsthistorisk Tidskrift”, 72, 2003, nr 1-2, s. 61-66.

35 H. Junecke, Montmorency. Der Landsitz Charles Le Bruns, Berlin 1960; M. Rival, Le parc et la maison de Charles
Le Brun & Montmorency, [w:] Jardins en Val d’Oise, ed. A. Cou ffy, Noisy-le-Grand 1993, s. 114-117; K. Krause, Die Maison
de plaisance. Landh&user in der lle-de-France 1660-1730, Miinchen—Berlin 1996, s. 203-217.

36 Por. np. ogréd Jana Jerzego Plerscha w Warszawie. Za informacije te dzigkuje Pawtowi Migasiewiczowi.
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11. Antwerpia, pawilon ogrodowy w rezydencji P.P. Rubensa. Fot. A. Pienkos

zbyt wiarygodnie, rycina, zamowiona przez rzezbiarza i wykonana wedtug jego rysunku. Braun, sam pro-
jektujacy patac, ogrod i jego pawilon, reklamowat zapewne swoja siedzibe z fantazjg, ktéra wiele mowi
0 jego koncepcji rezydencji, ale nie pozwala ustali¢ wiarygodnie pierwotnego stanu catosci®’.

Gtéwnie dzieki niezwykle przemysinemu posadowieniu swojego ogrodu na tarasach, ,,Beaumarchais
okreslat si¢ jako osoba publiczna, a jednoczesnie wielki pan”38. Paryska siedzibe znakomitego pisarza pro-
jektowat architekt Paul-Guillaume Lenoir le Romain, Kierujac sie jednak wskazéwkami wiasciciela. Potozony
przy bulwarach niedaleko Bastylii patac otwierat si¢ spektakularnym widokiem na miasto z wiszacych ogro-
dow, widokiem kadrowanym przez arkade z posagami Herkulesa i Minerwy oraz dwoma pawilonami w stylu
»greckim”,

Tworcy nowoczesni takze odwotywali si¢ do reprezentacyjnego dziatania ogrodu jako nieodtacznego
sktadnika okazatej rezydencji, zwilaszcza artysty oficjalnego. ldentyfikowana jako witoska wille malarza
Franza von Lenbacha w Monachium poprzedza neorenesansowe zatozenie z fontanna i rzezbami (okoto
1887-1891). W tym samym czasie rzezbiarz Vincenzo Vela, osiagnagwszy zamoznos¢ i stawe we Wioszech,
osiadt w swoim rodzinnym Ligornetto w szwajcarskim kantonie Ticino. Jego regularny ogréd tarasowy przed
fasada willi nawigzuje do wtoskich zatozen XVI-wiecznych. Miejsce rzezb renesansowych lub antycznych
zajety wiasne prace Veli (il. 12)%°. Neorenesansowe kompozycje, przewaznie tylko ogdlnie wzorowane na
wioskich, zaktadali przy swoich domach tak rézni tworcy, jak m.in. Richard Wagner w Bayreuth (1874),
Henryk Siemiradzki w Rzymie (1881-1883), Arnold Bocklin we Fiesole (od 1894). Dotyczyto to zreszta nie
tylko artystéw o ustalonej juz pozycji, ale takze tych zdobywajacych dopiero lokalnie uznanie (np. holen-
derski pejzazysta Barend C. Koekkoek w nadrenskim Kleve tworzyt taki ogréd na tytach domu, budowanego
od 1842 r.#0). Zwykle w sposdb spojny dopetniaty one architekture ich doméw, nawiazujaca do tego samego

37 E. Poche, Matyas Bernard Braun. Sochas ¢eskeho baroka a jeho dilna, Praha 1965, s. 130-132.

3 Ch. Morin, Les Maisons d’artistes dans le milieu ,,a la grecque” 1770-1780, [w:] La maison de I’artiste..., s. 38.

39 Ogrod Veli poddano ostatnio pracom rekonstrukcyjnym, zakoaczonym w 2001 r. Wydano z tej okazji folder dydaktyczny
Il Parco del Museo Vela, stanowigcy jednoczesnie przewodnik po $ciezce zwiedzania tego typu ogrodéw, szczegdtowo omawiajacy
takze zawarto$¢ botaniczna i dendrologiczna zespotu.

40 Barend C. Koekkoek (1803-1862). Seine Familie, seine Schule und das Koekkoek-Haus in Kleve. Katalog wystawy, Kleve
2000.
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12. Ligornetto, ogrod willi V. Veli. Fot. A. Pienkos

kregu skojarzen — wskazywaty w ten sposob na przynaleznos¢ wiasciciela nie tyle moze do wyzszej warstwy
spotecznej, ile do szlachetnego dziedzictwa kulturowego i uniwersum wielkiej sztuki*?.

Klasyczny ogrdd, odwotujacy si¢ do wzordw wioskich i przede wszystkim francuskich XVII i XV w.,
zaktadat od 1903 r. pisarz Edmond Rostand w rozlegtej rezydencji nazwanej Arnaga, w Cambo-les-Bains
u stép Pirenejéw (il. 13 i 14). Wielkie zatozenie regularne, z parterami, fontannami, osig widokowa scho-
dzaca od domu (nawigzujacego tu nie do wzoréw klasycznych, lecz tradycji baskijskiej), zajmujace ponad
trzy hektary powierzchni, powstato catkowicie wedtug rysunkow pisarza®2. O ile dom i pawilony ogrodowe
projektowali zawodowi architekci, kompozycje ogrodowa wraz ze wszystkimi jej detalami wymyslat i szki-
cowatl sam Rostand*3. Zgromadzit w tym celu obfite zasoby publikacji na temat historii ogrodéw, poczyna-
jac od klasycznych dziet Antoine’a Dezalliera d’Argenville, Jacques’a-Francois Blondela, Jeana-Marie
Morela, markiza de Girardina. Jedng z gtéwnych inspiracji pisarza byt poetycki traktat Jacques’a Delille’a,
Les jardins ou I’art d’embellir les paysages. Poecie i dramaturgowi, $wiadomie korzystajacemu z klasycz-
nych wzorow literatury francuskiej, dostarczat on nie tyle konkretnych podpowiedzi formalnych, ile natchnie-
nia w tworzeniu poematu materializowanego za pomoca ziemi, wody, roslin, rzezb. Ogrod Arnaga otwiera
sie widokowo na Pireneje, stajac sie tacznikiem miedzy domem Rostanda i ,,jego” gérami. Na uboczu zas
gtéwnej osi znajdujemy zakatek poetdw, tak dobrze znany z wielu siedzib tworcéw ,,prywatny Panteon”
antenatdw — ogrodowa eksedre zdobig popiersia Szekspira, Cervantesa i Victora Hugo. W innej czesci zespotu

41 Na temat powszechnosci stosowania wzorow renesansowych w architekturze doméw artystow w XI1X w. piszemy wiecej
w: Pienkos, Dom sztuki..., s. 85-107. Por. tez niecytowane tamze opracowanie: Roman Holidays. American Writers and Artists
in 19th Century ltaly, ed. by R.K. Martin, LS. Person, lowa City 2002. Che¢ odwotania si¢ do renesansowych Wtoch jako
kraju i epoki wielkiej sztuki najwyrazniej dochodzita do gtosu u Amerykandw i przedstawicieli narodéw po6tnocnej Europy. Litera-
tura na ten temat jest ogromna, szczegdlnie inspirujace wydaja sie uwagi L. Sokota, Henrik Ibsen — mit osobisty, ,,Konteksty”,
52, 1998, nr 3-4, s. 31-33.

42 |stnieja rozliczne opisy rezydencji i wspomnienia rodziny i przyjaciot pisarza. W nielicznej literaturze omawiajacej baskij-
ska kreacje Rostanda wiecej uwagi ogrodowi poswieca jedynie M. Forrier, Petite histoire d’Arnaga, [bmw.] 2005, s. 97-119.

43 Jako dzieto Rostanda figuruje Arnaga w monumentalnym albumie H. Saint-Sauveura, Les beaux jardins de France,
Paris 1922.



186 ANDRZEJ PIENKOS

13. Cambo-les-Bains, ogrody rezydencji Arnaga E. Rostanda. Fot. A. Pienkos

14. Cambo-les-Bains, ogrody rezydencji Arnaga E. Rostanda. Fot. A. Piefikos

znajdowat si¢ jeszcze pomnik Wergiliusza. Na obrzezach zatozenia regularnego powstaty m.in. warzywnik,
rosarium, zgrupowania krzewow kwitnacych i malownicze czesci w typie ogrodu angielskiego. Wybuch
wojny w 1914 r. i smier¢ poety w 1918 przerwaly dalsze wzbogacanie kompleksu. Wydaje sie, ze aspekt
reprezentacyjny ogrodéw nie wyczerpuje jednak charakterystyki zatozenia Arnaga, nie tylko z powodu
pomnikdéw wielkich pisarzy. Wysitek materialny, fizyczny, koncepcyjny Rostanda dowodzi osobistego zaan-
gazowania w tworzenie dzieta. Pisarz stat si¢ whasciwie fachowym projektantem ogrodow.

Niemal w tym samym czasie, co Rostand w Cambo, od 1901 r. swoj raj na ziemi tworzyta amerykan-
ska pisarka Edith Wharton. Analogia jej rezydencji The Mount w Lenox (w stanie Massachusetts) z Arnaga
nie jest jednak tylko natury chronologicznej. Okazate, luksusowe rezydencje w formach historycznych zostaty
w obu wypadkach otoczone ogrodami o wyraznie programowych nawigzaniach klasycznych. Wharton,
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podobnie jak Rostand, stata si¢ zawodowa projektantka ogrodu — i tu profesjonalista byt pomocny tylko przy
planowaniu i budowie domu“4. Ogrdéd wtoski byt dla niej takze jedna z oznak kultu Italii i $wiata klasycz-
nego; w 1904 r., w czasie pracy nad The Mount wydata bogato ilustrowana ksigzke Italian Villas and their
Gardens. Wiochy opisywata takze we wspomnieniach z podrozy*.

Inspiracje wtoskie naleza do najpowazniejszych tropdw badawczych, ktérymi mozna podazaé¢ zajmujac
si¢ siedzibami tworcow XI1X i XX w. oraz ich ogrodami. Francuski malarz akademik Ernest Hébert trakto-
wat swojg rodzinna rezydencje w La Tronche koto Grenoble jako etap w podrézach z Paryza, gdzie zamiesz-
kat w zwigzku ze swoja oficjalng kariera, a Wtochami, dokad udawat si¢ w poszukiwaniu inspiracji. Niektdre
elementy kompozycji i dekoracji jego ogrodéw w La Tronche miaty nawigzywaé¢ do ogrodéw Villa Medici
w Rzymie, jego ,,drugiego domu™46. Powyzsze przyktady dowodza, ze wykorzystywanie witoskich wzoréw
renesansowych daje si¢ wyttumaczy¢ dos¢ prostymi i powtarzajacymi si¢ motywacjami. Realizacja jednak
owych wzoréw wigzata sie z rozmaitymi osobistymi uwarunkowaniami, ktore niekoniecznie znajdowaty
bezposrednie odbicie w formach ogrodu. Mogty bowiem objawia¢ si¢ w wypowiedziach, zachowaniach,
wreszcie w tworczosci artystycznej (nie-ogrodowej) danego twarcy.

Konwencjonalne traktowanie ogrodu jako sktadnika reprezentacyjnej funkcji rezydencji trwa jeszcze
gteboko w wieku XX. Artysci zamozni nadal zaktadali patacowe siedziby, ktérych umiejscowienie w obszer-
nym kompleksie ogrodowym przywotywaé miato — choéby bardzo og6lnie — konteksty artystyczne badz
spoteczne, z jakimi pragneli by¢ wiagzani. Doskonatym przyktadem takiego swiadomego zapdznienia jest
siedziba lvana Mestrovica w Splicie (obecnie jego muzeum) z lat 1931-1939. Antyczne i renesansowe sko-
jarzenia tego regularnego zatozenia patacowo-ogrodowego wigza Si¢ oczywiscie z ozywianiem rzymskiej
i renesansowej tradycji Dalmacji, do ktdrej chorwacki rzezbiarz nawigzywat takze w swojej tworczosci.
Otwierajgca sie na morze rezydencja przypomina¢ mogta wille antycznych twércow. Z kolei ogrody
w Dedham Vale, wiasnos¢ najstawniejszego angielskiego malarza koni w XX w. i pierwszego prezydenta
Royal Academy po Il wojnie $wiatowej, Alfreda Munningsa, sytuowaty go w tradycji dawnego ziemianstwa
brytyjskiego. Widoczna w ich koncepcji, realizowanej jeszcze w latach 50., jest dbatos¢ nie 0 wyrdznienie
sie, lecz przeciwnie, o wtopienie w krajobraz kulturowy tworzony od Kilku stuleci przez pewng warstwe
spoteczng, do ktérej malarz aspiruje.

OGRODY TWORCOW W HISTORII OGRODOW

Rzadko si¢ zdarzato, ze ogrody twércow wprowadzaty pewne rozwigzania, nastepnie przyjmowane
przez szeroka praktyke projektancka sztuki ogrodowej. Poeta Alexander Pope zakupiwszy posiadtos¢ pod
Londynem, w Twickenham nad Tamiza, ksztattowat ja nastgpnie w latach 1719-1740 w krajobrazowe zato-
zenie o wielkim bogactwie efektéw. W listach Pope’a znajdujemy uzasadnienie tendencji, proponowanej
W jego wiasnym ogrodzie*’. Twickenham miato byé nowoczesna wersja antycznej siedziby klasycznego
poety (Pope powotywat sie na Horacego), dostosowanej do pétnocnej Europy. Pope gtosit przy tym pochwate
nieklasycznej nieregularnosci i réznorodnosci, zmiennosci nastroju, a przede wszystkim potrzebe kontaktu
Z natura, ktory stawat sie odtad zasada w komponowaniu siedzib. Najwazniejsze miejsce poety w catej sie-
dzibie stanowita sztuczna grota-pustelnia. Ta swoista ,,$wiatynia Natury” i muzeum historii naturalnej (Pope

4 W jednym z listdw Wharton wyznawala: ,,jestem lepszym ogrodnikiem krajobrazu niz powiesciopisarzem” (www.edith-
wharton.org/edithewharton/1, dostep 13 V111 2009).

45 Ostatnio na temat tej fascynacji pisarki O. Ptaszczewska, Maria Konopnicka i Edith Wharton wobec sztuki weneckiej,
[w:] Podroze artystyczne — artysta w podrdzy. Materiaty z seminarium metodologicznego KUL w Kazimierzu w 2008 r., Lublin
[w druku]. Por. tez artykut M. Azzi Visentini w niniejszym tomie, Around the historiography of Italian Gardens: Georgina
Masson’s contribution, s. 30.

46 Obecna, réwniez italianizujaca forma ogrodéw w La Tronche zostata jednak im nadana przez zone malarza, Gabrielle, juz
po jego $mierci w 1908 r.

47 Alexander Pope’s Villa. Views of Pope’s villa, grotto and garden: a microcosm of English landscape, Twickenham 1980.
Zob. tez oméwienie w: V.Hammerschmidt, J. Wilke, Die Entdeckung der Landschaft. Englische Garten des 18. Jahrhunderts,
Stuttgart 1990, s. 32-36; Ackerman, op. cit.,, s. 165-166. Na temat koncepcji groty Pope’a wigcej piszemy w: Piefikos, Dom
sztuki..., s. 47-49. Przyktad Pope’a wywotuje kolejny problem metodologiczny: angielskich kreacji amatorskich w XVIII w. Kate-
goria tworcy jest tu wyjatkowo trudna do wydzielenia; czyz nie mieli ambicji artystycznych w réznych dziedzinach nie tylko Ho-
race Walpole i Richard Payne Knight, lecz takze liczni inni wiasciciele ziemscy ich pokroju?
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przeniost tam kolekcje muszli i skamielin), byta jego gabinetem pracy. Charakterystyczne, ze miejsce two-
rzenia poetyckiego znalazto sie nie w domu, lecz w ogrodzie. By¢ moze nieustannie nawiazujacy do trady-
cji klasycznej Pope odwotat si¢ do traktatu Francesca Petrarki De vita solitaria i swoje locus amoenus zato-
zyt w grocie, ktorag witoski poeta wychwalat jako miejsce rozmyslan. Sam Petrarca takg grota (naturalna)
dysponowat opodal swego domu w Fontaine de Vaucluse (gdzie traktat ten powstawat), wierzac zresztg, ze
nasladuje odosobnienie Cycerona.

William Shenstone, w rodowym The Leasowes w srodkowej Anglii, formowat od 1745 r. zesp6t ogro-
dowy, uznany po jego $mierci za najwybitniejsze dzielo jego poezji*®. Byt ziemianinem i autorem sielanko-
wych wierszy oraz wptywowego eseju o sztuce ogrodowej, Unconnected Thoughts on Gardening. Swoje
ogrodowe i architektoniczne wizje po amatorsku szkicowat piorkiem i pedzlem. Oprowadzajac po The Leaso-
wes wskazywat na utozone przez siebie inskrypcje poetyckie wsrod kaskad i sztucznych ruin. Grota, ozdo-
biona rowniez inskrypcjami, przywotywata wspomnienie grobu Wergiliusza z okolic Neapolu; fontanna zas
przypomina¢ miata zrédto Petrarki w Vaucluse. Dom mieszkalny odgrywat tu role podrzedna, znacznie
mniejsza nawet niz w Twickenham. Wysitek koncepcyjny Shenstone’a koncentrowat sie gtéwnie na poetyc-
kiej aranzacji natury, tak ksztattowanej i ozdobionej budowlami, ze sugestywnie przywodzita na mysl poezje
Wergiliusza (wspoétczesni wprawdzie najczesciej pisali o siedzibie poety odwotujac si¢ do Horacego).

Ogrody Pope’a i Shenstone’a majg w naszym zestawieniu wyjatkowy charakter. Naleza bowiem do
historii sztuki ogrodowej jako jedne z najwybitniejszych przyktadéw powstajacej w XVIII w. angielskiej
koncepcji krajobrazowej. Mozna do nich dotaczy¢ dziatalnos¢ ogrodowsg pisarza i kolekcjonera, Williama
Beckforda w Fonthill Abbey z samego juz konica XV 111 w. Tereny wokot swojego stawnego patacu w formie
gotyckiego Kklasztoru otoczyt kamiennym murem i w obrebie owego hortus conclusus posadzit ,,wszystkie
rosliny $wiata™#°. Powstato tam tez sztuczne jezioro, opisywane jako otchlan, otwierajaca sie do wnetrza
ziemi, malowniczy ,,0grod alpejski”, ktory przypominat Beckfordowi podr6z do Szwajcarii, orientalne pawi-
lony oraz drewniana ,,chata norweska” i liczne groty.

Powyzsze przyktady angielskie powstawaty wszakze w epoce, w ktorej literat-amator bywat architek-
tem i ogrodnikiem-amatorem. Dlatego tez wyodrebnienie Pope’a, Shenstone’a, Beckforda, a takze np. Hora-
ce’a Walpole’a, Richarda Payne Knighta sposrdd liczniejszej jeszcze grupy ziemian uprawiajgcych rozmaite
dziedziny twdrczosci na poziomie mniej czy bardziej profesjonalnym jest zabiegiem ryzykownym. Ich kre-
acje ogrodowe sg wiec obecne w standardowej historii tej sztuki niekoniecznie jako ogrody pisarzy.

Wyjatkiem w petni potwierdzajacym regute nieobecnosci w tejze historii ogrodéw tworcow jest kreacja
Claude’a Moneta w Giverny, bedaca bez watpienia najlepiej zbadanym ogrodem artysty®?. Dominacja wspa-
niatego ogrodu nad domem jest tu catkowita; z czasem zawtadnat on jako jedyny motyw takze malarstwem
artysty. Ksztattowany od 1893 r. wiasciwie do smierci malarza, stat si¢ dla tego rzekomo skrajnego natura-
listy ,,alternatywnym uniwersum” (jak to okreslit Emile Verhaeren). Poczatkowo dostarczat tylko motywow
do malowania, ale powstajgce po 1900 r. wielkoformatowe obrazy ogrodu pozbawione byty juz jakichkol-
wiek odniesien przestrzennych, znikt z nich wczesniej malowany mostek japonski, sugestie horyzontu czy
drzew. O ile tworzenie lub przeksztatcanie ogrodéw przez wielu artystow czesto byto dziatalnoscia dodat-
kows, nawet marginalna, to w przypadku Moneta z pewnoscig mamy do czynienia z kreowaniem $wiata
ogrodu jako obrazu, a jednoczesnie — dla obrazu (malarskiego). Terytorium tworzenia objeto wiec przyrode,
ale nie oznaczato to, tak jak w wielu innych przypadkach, ucieczki od wlasciwego artyscie gatunku twor-
czosci. Przeciwnie, terytorium to miato funkcje stuzebna wobec malarstwa, z tym zastrzezeniem, ze bez
niego to malarstwo w ostatnim dwudziestoleciu zycia Moneta nie mogtoby istnie¢. ,,Jako malarz, Monet
potrzebuje miejsca do patrzenia. W ktorym magtby patrzeé na piekno. | po wielu latach, tak dtugo i czesto

48 Najpetniejsze omdwienie The Leasowes w: J. Riely, Shenstone’s Walks: The Genesis of the Leasowes, ,,Apollo”, 110,
1979, september, s. 202-209; Hammerschmidt, Wilke, op. cit.,, s. 100-104. Dzieto Shenstone’a nie zachowato si¢ w orygi-
nalnej formie, ogrdéd ulegat dtugotrwatej degradacji i dopiero od niedawna jest rekonstruowany.

49 M.in. RJ. Gemmett, Beckford’s Fonthill: The Landscape as Art, ,Gazette des Beaux-Arts”, 80, 1972, décembre,
s. 335-356. Po raz kolejny spotykamy tu ambicje realizacji miniatury $wiata w ogrodzie tworcy, ambicje chyba przerastajaca po-
wszechng w ogrodach XVIII w. tendencj¢ encyklopedyczna do gromadzenia réznych przejawow kultury i natury.

50 M.in. K. Sagner-Dichting, Monet in Giverny, Miinchen 1994; P.H. Tucker, The Revolution in the Garden: Monet
in the Twentieth Century, [w:] Monet in the 20th Century. Katalog wystawy Boston Museum of Fine Arts i Royal Academy of Arts
w Londynie, New Haven—London 1998, s. 14-85; Monets Garten. [Katalog wystawy] Kunsthaus, hrsg. von Ch. Becker, Zirich
2004.
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zmieniajac miejsca swego patrzenia, czuje potrzebe przestrzeni, ktdra stanie si¢ jego miejscem ostatecznym.
[...] Miejsce malarstwa zawiera wszystko. [...] Monet chciat stworzy¢ sobie miejsce. [...] Giverny jest nowsa
i ostateczng ojczyzna, wolna przestrzenia kreacji niespotykanej jeszcze wizji, wyprzedzajacej malarstwo™>,
Ogrod jest wigc malarstwem jeszcze przed malarstwem. Zwigzek twaérczosci ,,wlasciwej” z jej miejscem
i jednoczesnie przedmiotem jest tu absolutny.

Mimo obfitosci literatury na temat dzieta w Giverny, brakuje nadal refleksji o miejscu tego ogrodu
wsrod ogrodow innych tworcéw. Mozna bowiem zadac sobie pytanie, majac w pamieci liczne sceny ogro-
dowe w malarstwie Moneta przed epoka Giverny, w jakim stopniu ogrod byt niemal obowigzkowym przed-
miotem zainteresowan artysty francuskiego jego epoki. | ten przyktad wymyka si¢ jednak historii sztuki
ogrodowej, nie nalezac przeciez do historii malarstwa jako takiego.

MALARZ W OGRODZIE, OGROD MALARZA

Przypadek Moneta wydaje si¢ wprawdzie wyjatkowy w historii sztuki, ale nalezy do licznej grupy kre-
acji ogrodowych malarzy europejskich, szczegolnie obficie pojawiajacych sie w epoce rozkwitu pleneryzmu.

Jozef Mehoffer podobnie i w tym samym czasie (1907-1917), cho¢ nie z takg konsekwencja jak Monet,
przeksztalcat swéj ogrod w Jankowce koto Wieliczki, nastepnie go (albo raczej: w nim) malowat®2. Ogrdd
z klombami petnymi kwiatéw i kolorowymi kwaterami, tarasowo opadajacy ku rzece park z malowniczo
posadzonymi drzewami — zostaty zatozone wedtug jednolitej koncepcji malarza. W tak malarsko zakompo-
nowanym ogrodzie malowat on zone, ktdrej suknie projektowat takze jako elementy kompozycji.

Z Giverny probowano zestawia¢ okazaty ogrod Maxa Liebermanna pod Berlinem, nad jeziorem Wan-
nsee, i malowane przezen tam liczne widoki i sceny rodzajowe®3. Istotnie, zatozony w 1910 r. ogrod nie-
mieckiego malarza byt kreacja niezwykle wyrafinowana i istotnie dostarczat mu az po poczatek lat 30. XX w.
motywy dla wielu obrazéw. Ro6znica jest jednak fundamentalna: Liebermann nie byt projektantem swojego
ogrodu (chociaz Alfred Lichtwark i Albert Brodersen planowali go zgodnie z sugestiami malarza) i nie wydaje
sie, zeby ogrod nad Wannsee powstawat jako ,,przedmiot” malarstwa, jak to miato miejsce w Giverny. Byt
raczej reprezentacyjna ozdoba okazatej, typowej dla bogatych przedmies¢ Berlina, rezydencji mieszczanskiej,
a poza tym — dodatkowo — jednym z pleneréw malarza.

Wydaje sie, ze $cislejszy niz u Liebermanna zwigzek tworczosci ,,wiasciwej” (w tym wypadku malar-
skiej) z siedziba i jej ogrodem znajdziemy u innego, mniej znanego niemieckiego artysty tamtej epoki, Hein-
richa Vogelera w Worpswede. Ogrod jego siedziby Barkenhoff byt, podobnie jak dom, jego dzietem wiasnym,
takze w zakresie wykonania. Przeksztatcane od 1895 r. do okoto 1910 dom i ogrdd nalezaty do wybranych
motywdw malarstwa i grafiki Vogelera; najbardziej znanym obrazem z tego zakresu jest M6j ogréd z 1906 r.
(Worpswede, Worpsweder Kunstschau). Barkenhoff, nazywany ,,Wyspa pigkna” albo siedziba Muz, skupiat
na wieczornych spotkaniach cata kolonie artystyczno-literacka Worpswede. W ogrodzie, w odswigtnych
strojach odbywata sie wspdlna lektura poezji, muzykowanie, przedstawienia teatralne®*. Jedno z takich spo-
tkan Vogeler uwiecznit na obrazie Letni wieczdr (1905; Worpswede, Worpsweder Kunstschau). W swoich
wspomnieniach pisat: ,,W ogrodzie, na tagkach Barkenhoffu kazde drzewo, kazda roslina byta mi bliska,

51 M. Goldin, La natura inventata, [w:] Monet. | luoghi della pittura. Katalog wystawy w Casa dei Carraresi w Treviso,
acuradi M. Goldin, Conegliano 2002, s. 255.

52 Na temat ksztattowania Jankowki i jej ogrodu przez malarza: A. Z e i c z ak, Dom Jozefa Mehoffera przy ulicy Krupniczej
26 w Krakowie, [w:] Pracownia i dom..., s. 100-102. Pod koniec zycia malarza aranzowany ogrdd przy jego domu w Krakowie
miat natomiast zdecydowanie funkcje reprezentacyjne.

53 |m Garten von Max Liebermann...; artykut H. Richardson tamze (,,Un jardin de peintre”. Die Gartenbilder von Mo-
net, Manet und Liebermann, s. 29-38) rysuje wreszcie w historii malarstwa nowoczesnego problem kreacji ogrodowej malarza i jej
relacji do obrazéw. Por. takze R. Eckert, Der Garten, [w:] Max Liebermann. Das Paradies am Wannsee, Berlin 2006; The
painter’s garden: design, inspiration, delight. Katalog wystawy Stadel Museum, Frankfurt am Main, Stadtische Galerie im Lenbach-
haus, Munich, ed. S. Schulze, Ostfildern 2006.

54 Najpetniejsze omdwienie zycia w Barkenhoff, autorskiej koncepcji ogrodu i jego odbicia w malarstwie Vogelera: H. Wie -
gand Petzet, Von Worpswede nach Moskau. Heinrich Vogeler. Ein Kiinstler zwischen den Zeiten, Kéln 1972, s. 67-70; Heinrich
Vogeler. Kunstwerke, Gebrauchsgegenstande, Dokumente. Katalog wystawy Staatliche Museen, Berlin 1983, s. 15-20; S. Hoiman,
Das Atelier im Aussenraum. Der Garten des Kunstlerhauses Barkenhoff von Heinrich Vogeler in Worpswede, referat na konferencji
cyt. w przyp. 22 [w druku].
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odwiedzatem je codziennie, wspomagatem ich wzrost, dawatem pozywienie, przycinatem [...]. Ksztattowa-
nie ogrodu, przemiana lezacego odtogiem gruntu w krzewiacy sie raj, w ktorym cztowiek bezustannie doko-
nuje odkrycia, jak to przyroda podaza swoimi wiasnymi drogami [...] podbudowywato mnie i kierowato ku
nowym mozliwosciom artystycznym™®®, Rainer Maria Rilke w tekscie z 1902 r. poswigconym przyjacielowi
z Worpswede, nazywa ogrdd Barkenhoff ,,rajem”, ,,jego wilasha cicha, kwitnaca i krzewiaca si¢ rzeczywi-
stoscig”. Buduje tez analogiec miedzy natura tworczosci Vogelera a pielegnowaniem przezen ogrodu®®.

Praca ogrodowa mogta nawet wypiera¢ wiasciwg tworczosé¢ artysty. Dotyczy to np. Szkota Edwarda
A. Hornela i jego Broughton House w Kirkcudbright®’. Ogréd stat si¢ w pierwszym trzydziestoleciu XX w.
gtéwnym dzietem malarza; z dzisiejszej perspektywy wydaje sie jego dzietem najwybitniejszym. Hornel
zawart w nim liczne aluzje do ukochanej Japonii, ktora zwiedzat w 1893 r. i kilkakrotnie pozniej. W ogro-
dach Broughton House posadzono typowe dla Japonii kwiaty i drzewa, ustawiono stylizowane na orientalne
kamienne latarnie, wtapiajagc w nie jednak liczne spolia z historii Szkocji, krzyze, sarkofagi, inskrypcje,
pochodzace m.in. z pobliskich ruin Dundrennan Abbey. Ogrod stat si¢ ,,alternatywna przestrzenia” Hornela,
w ktdrej pielegnowat starannie wybrane wspomnienia, manifestowat kulturowe i estetyczne preferencje®®.
Stat si¢ rowniez malowanym srodkami natury obrazem, najpetniejsza w istocie kreacja malarska. W jej kolo-
rystycznych i swietlnych rozwigzaniach malarz na nowo redagowat swoje wczesne artystyczne inspira-
cje, zarbwno malarstwem prerafaelitow, jak i francuskich impresjonistow i prowansalskiego luministy Adol-
phe’a Monticellego, ktérego wystawa w Edynburgu w 1886 r. miata decydujace znaczenie dla drogi tworczej
Hornela.

Osobnym zagadnieniem, zastugujacym na zbadanie w kontekscie réznych form ekspansji ,,impresjoni-
stycznego smaku” na przetomie XIX i XX w., jest wiasnie tworzenie przez wielu malarzy, wyznajacych
wowczas luminizm i pleneryzm, bujnych ogrodow przydomowych, zwykle kwiatowych. Stanowity one czg-
sto materializacje¢ ich barwnego malarstwa, by¢ moze kompensujac tez czasem malarskie niespetnienie. Pod
tym katem rozpatrywaé¢ mozna najstynniejszy ,,dom sztuki” w Szwecji, idylliczng osade Carla i Karin Lars-
sonéw w Sundborn®®, by¢ moze réwniez wspomniang wyzej siedzibe Maxa Slevogta, finskich malarzy znad
jeziora Tuusula itd. Z kregu samych impresjonistow dotyczy to Gustave’a Caillebotte’a, a sposrod malarzy
wywodzacych sie z tej orientacji — Pierre’a Bonnarda. Ten ostatni kupit posiadtosé¢ Villa du Bosquet w Le
Cannet w 1926 r. i pracowatl tam do $mierci w 1947 r. Bujny ogréd, jak sie zdaje, nie byt przezen aranzo-
wany specjalnie pod katem malarskim, ale starannie kultywowany. Stat sie modelem licznych obrazéw,
podobnie jak wnetrza samej willi i krajobrazy Riwiery widoczne z jej okien®. Ogradd jest tu traktowany jako
prywatna czastka pejzazu, ale nie zostaje odcicty od natury jako miejsce osobne.

Cechy wykreowanego pleneru, ale jeszcze wyrazniej osobnego azylu, hortus conclusus, nosi siedziba
Seebiill, ktdra Emil Nolde pobudowat w 1927 r. w Szlezwiku-Holsztynie®l. Dom z galeria i ogrodem posta-
wiony zostat samotnie wsrod pol i jego bujny ogrdd, projektowany osobiscie przez malarza, jawi sie tu egzo-

55 Cyt. w: Heinrich Vogeler..., s. 16. Por. podobny osobisty ton wypowiedzi Chateaubrianda i Hessego, cytowanych na po-
czatku niniejszego tekstu.

5 Cyt. za wydaniem: R.M. Rl k e, Heinrich Vogeler, [w:] i d e m, Worpswede, Frankfurt am Main-Leipzig 1987, s. 207-217.
Ta niezwykle przenikliwa i precyzyjna analiza $wiatopogladu artysty, jego postawy wobec rzeczywistosci, a takze traktowania
wilasnego ogrodu mogtaby stanowi¢ punkt wyjscia do szerszych rozwazan poréwnawczych o roli ogrodéw w tworczosci malarzy.

57 To zapomniane zjawisko zostato ostatnio wszechstronnie omoéwione w biografii artysty: B. Smith, The Life and Work of
Edward Atkinson Hornel, Edinburgh 1997; zob. tez Y. Ho I t, ,,The Veriest Poem of Art in Nature”: E.A. Hornel’s Japanese Garden
in the Scottish Borders, [w:] Art of the Garden, Tate Symposium Papers, London 2004 (na podst. www.tate.org.uk/research/tatere-
search/tatepapers/ 04autumn/ holt.ntm, dostep 14 VI1I1 2009).

58 Celtycko-japonska arkadia Hornela byta, zdaniem Holt, idealizowana poetycko estetyzacja historii, porownywalna np.
z 6wczesnym idealizowaniem Bretanii przez Paula Serusiera i jego krag.

59 Lilla Hyttnas — siedziba Larssonéw w Sundborn, analizowana jest zwykle jako realizacja architektoniczno-designerska. Nie
zajmowano sie nig natomiast jako catosciowa malarskg wizjg. Postimpresjonistyczny obraz ogrodu — kwitngcego, barwnego — jest
catkowicie odmienny od ,,bolesnych ogrodéw” z literatury symbolizmu, wizji, ktérej .M. Ry mkiew i c z poswiecit esej Jardines
dolientes, [w:] i d e m, Mysli rézne o ogrodach, Warszawa 1968, s. 32-47. Sygnalizowane tu zagadnienie nie zostato podjete nawet
w tak solidnych opracowaniach postimpresjonizmu jak Post-Impressionism. Cross-Currents in European Painting. Katalog wystawy
Royal Academy of Arts, London 1979; Landschaft im Licht. Impressionistische Malerei in Europa und Nordamerika 1860-1910.
Katalog wystawy Wallraf-Richartz Museum, Kunsthaus Zurych, hrsg. G. Czy mmek, Kéln 1990.

60 Bonnard at Le Bosquet. Katalog wystawy Hayward Gallery, London 1994, zwtaszcza s. 70-73, 98-103.

61 W planie ogrodu Nolde zaszyfrowat inicjaty swoje i zony: E(mil) i A(da). Zob. jego wspomnienia E. N o d e, Mein Leben,
Koéln 1979, zwlaszcza s. 374.
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15. Seebiill, ogrody przy domu E. Noldego. Fot. A. Pienkos

tycznie (il. 15). Nolde czerpat z ogrodu korzysci malarskie przez wiele lat, w odréznieniu jednak od Moneta
rzadko malowat go jako catosé¢. Byt on wiec dla niego nie tyle miniatura $wiata, ile raczej zbiornikiem kolo-
rystycznych inspiracji, laboratorium o podobnych funkcjach do ogrodéw badaczy takich jak Linneusz czy
Goethe. W okresie nazistowskich przesladowan (malarstwo Noldego zaliczono do ,,entartete Kunst™). Seebiill,
otoczone rajskim swiatem kwiatow, petnito jednak dostownie funkcje azylu, stajac sie ekskluzywnym mikro-
kosmosem malarza®?,

TERYTORIUM OSOBISTE

Dochodzimy tym samym ponownie do zagadnienia ogrodu jako schronienia a zarazem locus amoenus
tworcy. Ogréd maégt sie znajdowaé przy miejskiej siedzibie i mie¢ miniaturowe rozmiary; mogt zosta¢ zato-
zony na odludziu, w krainie o szczeg6lnych walorach widokowych albo budzacej skojarzenia historyczne
badZz mitologiczne. W Lake District w zachodniej Anglii osiadt nie tylko Ruskin; przed nim, na poczatku
XI1X w. ogrdd przy Dove Cottage stworzyt i pielegnowat poeta William Wordsworth. Norweski malarz i gra-
fik symbolista, Theodor S. Kittelsen swoja siedzibe umiescit w 1899 r. nad fiordem Soneren w dolinie Sigdal.
Drewniany rodzinny dom i chata z bali mieszczaca pracownie znajduja sie w quasi-naturalnym ogrodzie,
W rzeczywistosci stanowigcym w niewielkim stopniu przeksztatcony fragment lasu. Kittelsen wybrat loka-
lizacje domu m.in. w zwigzku z podaniami, umieszczajagcymi krélestwo trolli wiasnie w tych lasach. Catos¢
siedziby, utrzymana w basniowej stylizacji, wiaze sie z tworczoscia Kittelsena, ktorej duza czgéé poswigcona
byta wizjom trolli i innych legendarnych mieszkancow tej krainy.

Locus amoenus twarcy nie miatoby dla niego przewaznie wywotywanych tym okresleniem cech, gdyby
nie zostato nasycone skojarzeniami z jego twdrczoscia i / lub jego osoba. Mogty one wystepowaé juz
w nazwach takiego ,,terytorium ego”. Romantyczny ogrod Aleksandra Dumasa ojca w Port-Marly pod Pary-
zem, na terenie posiadtosci nazwanej przezen Monte-Cristo miesci m.in. pawilon-pracownig pisarza, nazwany
z kolei Chateau d’If (nazwa marsylskiej twierdzy, w ktérej wieziony byt bohater powiesci Hrabia Monte
Christo). W sciany pawilonu pisarz wprawit plakiety z tytutami swoich dziet i imionami ich bohater6w.

62 Wydaje sie, ze podobng funkcje ,,ochronng” petnit ogrod Le Prieuré (nazwa siedziby nie bez znaczenia!) Maurice’a Deni-
sa w Saint-Germain-en-Laye, osobiscie kultywowany przez malarza. Zob. C. Zappia, Saint-Germain-en-Laye: une ville, trois
maisons pour Maurice Denis, [w:] La maison de I’artiste..., s. 198-199.
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16. Lidingd pod Sztokholmem, rzezba Jonasz i wieloryb 17. Landsberg, ogrody przy Mutterturm H. von Herkomera.
C. Millesa, 1932, braz. Fot. A. Pienkos Fot. A. Pienkos

Malowniczy ogréd ze strumieniem, porozrzucanymi kamieniami, wielkimi drzewami stanowi tylko oprawe
dla tego egocentrycznego hotdu. Warto zwrdci¢ uwage, ze Dumas postawit Chateau d’If na wysepce owego
strumienia — lokalizacja podobna do ogrodu Petrarki w Vaucluse...

Wegierski rzezbiarz Jen6 Bory w Székesfehérvar tworzyt od lat 30. XX w. ogromny kompleks ,,zam-
kowy” (zwany Boryvar — zamek Bory’ego), otoczony malowniczymi ogrodami, wypetnionymi rzezbami
autora. Szwedzki rzezbiarz Carl Milles swoj ogréd-muzeum Lidingd w Sztokholmie zatozyt w potowie zycia,
po 1908 r., przez kolejne dekady przeksztatcajac go w ekspozycje swoich dokonan artystycznych, grupujac
tam zaréwno dzieta wiasne, jak i elementy kolekcji, ktore stanowity repertorium jego inspiracji (il. 16)%2.
Ogrody Millesgarden i Boryvar powstawaty przez kilkadziesiat lat, wedtug okreslonego projektu, zwiaza-
nego z osobistymi przezyciami tworcoéw. W obu wypadkach dotychczas nie poddano tych koncepcji krytycz-
nej analizie. Wydaje sie, ze ogrod petnit tu role stuzebna tta scenograficznego dla ekspozycji wiasnej twor-
czosci rzezbiarzy, ale takze dawat sugestie bycia w catkowicie wiasnym, idealnym swiecie.

Autobiograficzny po czesci charakter miat program ogrodu przy Mutterturm, szczegblnego rodzaju sie-
dzibie malarza Huberta von Herkomera w bawarskim Landsbergu (il. 17)%4. Niezwykla, przypominajaca
sredniowieczny zamek budowla byta w pierwszym rzedzie pomnikiem ku czci rodzicow artysty. Malowni-
czy ogrod wokot niej pomyslano jak okreg swiagtynny, wydzielajacy miejsce tworcy (bo w tym wypadku nie
byto to w gruncie rzeczy miejsce tworzenia), obszar pamigci, ktora on, jak kaptan, tam kultywowat.

Locus amoenus mogto wigc przybiera¢ charakter mikrokosmosu, nasycanego skojarzeniami osobistymi,
historycznymi, zwigzanymi z przezyciami tworcy badz z ukierunkowaniem jego zainteresowan artystycznych,

83 A.Bergstrom, C. Nolin, Millesgarden. Arkitektur och tradgard, Stockholm 2004.
64 A. Pienkos, Wieza Huberta von Herkomer: zamkowe odosobnienie automobilowego mistrza, [w:] Pracownia i dom...,
s. 71-82.
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widocznym takze w jego innych, ,,wiasciwych” sferach twdrczosci. Takimi, charakterystycznymi dla tenden-
cji poromantycznych, ostojami prywatnej historii, historii kultury i sztuki staty sie na przetomie XIX i XX
w. m.in. park-muzeum szwedzkiego malarza Prinsa Eugena w Waldemarsudde w Sztokholmie, mieszczacy
jego kolekcje artystyczng, baskijska rezydencja malarza Ignacio Zuloagi w Zumaia koto San Sebastian,
z ogrodem imitujacym klasztorny wirydarz (artysta zajat i uratowat niegdysiejsza kaplice pielgrzymkowsa,
il. 18). Holenderski artysta W.O.J. Nieuwenkamp kupit w 1926 r. willg Il Riposo dei Vescovi we Fiesole.
Poddat daleko idacej rekonstrukcji pozostatosci siedziby biskupiej z XV w. i jej ogrody, w ktorych znalazty
sie autentyczne starozytnosci oraz sprowadzane tu rzezby i wazy, a takze wspoétczesne imitacje tychze. Ten
eklektyczny hotd sktadany kulturze klasycznej nie ma struktury nawiazujacej do ogrodéw wioskich, jest
raczej rozrzuconym wsrod roslinnosci panopticum, urzadzonym zgodnie z gustem wiasciciela.

Il Vittoriale Gabriela d’Annunzia nad jeziorem Garda jest wielkim zatozeniem parkowym, powstatym
rowniez w latach 20. i 30. XX w., ale podobnie jak poprzedni przyktad realizujacym dekadencki ideat wyizo-
lowanej rzeczywistosci, ksztattowanej gtdwnie w kategoriach estetyzmu (il. 19). Najwicksze, nie tylko roz-
miarami dzieto pisarza, pochfaniajace jego energie w ostatnich latach zycia, mozna rozpatrywac jako nowo-
czesny pastisz ogrodu krajobrazowo-tematycznego (z podkreslanymi w wypowiedziach d’Annunzia
skojarzeniami z giardino segreto). W intencjach pisarza Il Vittoriale stanowito bez watpienia realizacje mikro-
kosmosu tworcy, przesyconego hiezliczonymi aluzjami literackimi, historycznymi; byto miejscem tworzenia
I ostatecznego spoczynku, pomnikiem chwaty, wreszcie alegoria (mniejsza o to w tej chwili, czy i na ile try-
wialng) tworczosci®®.

Axel Munthe, tworzacy na Capri przez kilkadziesiat lat swoja Villa San Michele, miat dos¢ podobne
intencje®. Miedzy rokiem 1896, gdy szwedzki lekarz zaczat budowaé na skalistym brzegu wyspy wyma-
rzong siedzibe, a publikacja w 1929 r. autobiograficznej opowiesci Ksiega z San Michele, ktéra przyniosta
mu stawg, poswigcit si¢ catkowicie tej kreacji — rzec by mozna, zamknat w niej. Ogrod jest tu galeria-lapi-
darium, zawiera jednoczesnie wiekszos¢ najbardziej typowych gatunkow roslinnosci srédziemnomorskiej,
wyeksponowanych niczym w encyklopedycznym ogrodzie botanicznym (il. 20). Poniewaz natura i historia
jednakowo podlegaty estetyzacji w wyobrazeniach Munthego, zaréwno drzewa oliwkowe w jego sadzie,
zachod stonca nad Zatoka Neapolitanska i jej wyspami albo tez znaleziska antyczne, wreszcie majace rdzne
osobiste odniesienia dzieta sztuki z jego kolekcji, pobudzaty te wyobrazni¢ w kierunku kreowania idealnej
rzeczywistosci. Idealna willa antycznego poety, stworzona na nowo przez szwedzkiego pisarza, stworzona
zostata podwajnie, bo jednoczesnie w opisie literackim Ksiggi jej poswieconej. Jak w ,,ogrodach filozoficz-
nych” epoki renesansu.

Nie nalezy zapomina¢, ze Munthe wspéttworzyt takze swoja siedzibe w ojczyznie, Stengarden (obecna
nazwa Hildasholm) w Leksand nad jeziorem Siljan. Ogrod tamtejszy zasadniczo projektowata angielska zona
Axela, Hilda Munthe (od 1910). Reminiscencje angielskie przeplatajg si¢ tam z odniesieniami do ogrodow
Villi San Michele. Najciekawsza badawczo wydaje si¢ witasnie ta zamierzona analogia z innym wiasnym
dzietem, rzecz jasna zrealizowana w umiarkowanym stopniu, z uwzglednieniem oczywistych ograniczen
klimatyczno-botanicznych.

Inny szwedzki przyktad tworzenia idealnej rzeczywistosci stanowi dzieto malarza Andersa Zorna
w Mora, niedaleko Leksand. Mate, regularne zatozenie ogrodowe przed fasadg gtdwna jego wilii, dobrze
widoczne od strony centrum miasta, miato niewatpliwie funkcje reprezentacyjne. Stanowi ono jednak tylko
czastke znacznie wigkszego kompleksu parku-skansenu, do ktérego Zorn sprowadzat stare szwedzkie chaty
(jedna z nich byta jego pracownig malarska) i zabudowania gospodarcze. Przypisywat sobie rol¢ opiekuna
rodzinnej miejscowosci i catego regionu Dalarna — jego dom i ogrdd miaty sta¢ sie sercem tej odtwarzanej
rzeczywistosci kulturowej. Ogrody mogty zresztg tego typu funkcje spetnia¢ czesto, stawac sie dla tworcoéw
przestrzennie pomyslang kolekcja, wypetniang dzietami wiasnymi i cudzymi, a takze rozmaitymi znalezi-
skami o charakterze archeologicznym, a niekiedy tylko sentymentalnym. Wyzej wzmiankowane przy-
ktady sygnalizuja jedynie istnienie rozlegtego pola badan, interesujacego takze dla historykéw kultury, etno-
logow itd.

85 Por. m.in. L’architetto del lago. Katalog wystawy a cura di F. Irace, Milano 1993; A. Andreo i, Il Vittoriale, Milano
1993, zwlaszcza s. 65—66.

% Villa San Michele stanowi zreszta kolejny przypadek $cistego powigzania ogrodu, domu i tekstu, ktory jest opisem ich
tworzenia. Na temat kreacji Munthego: A. Pienkos, Ksiega i dom z San Michele, , Konteksty”, 58, 2004, nr 34, s. 185-189.
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18. Zumaia koto San Sebastian, ogrod przy pracowni |. Zuloagi. Fot. A. Piefikos

19. Ogrody G. d’Annunzia w 1l Vittoriale nad jeziorem Garda. Fot. A. Pienkos

Dom twércy, a czasami jego ogrdd, stawat sie wizualng ,historig sztuki / literatury”. W programach
takich siedzib od XV w. poczynajac pojawiaja si¢ nawiazania, mniej lub bardziej konkretyzowane, do ante-
natéw tworcy: bedzie to Apelles, albo Horacy; dla Rostanda Szekspir i inni — jak to juz wyzej wzmianko-
walismy. Takie architektoniczne, rzezbiarskie, malarskie, ogrodowe genealogie pozostaja do spisania.
Dodajmy tu do listy juz tylko ogrdd ,,wszystkich pisarzy”, ktory przy swoim emigracyjnym domu Fontana
Rosa w Menton na Riwierze tworzyt w latach 1922-1928 hiszpanski prozaik Vicente Blasco-Ibafiez. Cen-
trum kompozycyjnym zespotu jest rotunda z pomnikiem Cervantesa, ktora otacza opowiadana na ptytkach
azulejos historia Don Kiszota; w ogrodzie rozsiane sa popiersia m.in. Boccaccia, Balzaka, Flauberta, Dickensa,
Dostojewskiego. Pisarz zdecydowanie wigcej wysitku, wyobrazni i funduszy wtozyt w te wyrafinowana
kompozycje ,,ogrodu tematycznego”, niz w stojacy w nim dom®’.

Niezbadane pod katem ozywiania na rézne sposoby dziedzictwa historyczno-kulturowego, a przy
pobieznym ogladzie niezmiernie interesujace, pozostaja ogrody projektowane przez: szwedzkiego poete Erika
Axela Karlfeldta w Sjugare nad wymienianym juz tu jeziorem Siljan z poczatkdw XX w.; znakomitego ame-

67 Stowarzyszenie lbafieza wydato opracowanie S. Safir-Lichnevsky, Les Fantdmes de Fontana Rosa ou la vie de
V. Blasco-lbafiez, [bmw.] 1992. Nie udato sie¢ nam dotrze¢ do tej pracy.
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20. Capri, Villa San Michele A. Munthego. Fot. A. Pienkos

rykanskiego rzezbiarza Augustusa Saint-Gaudensa przy jego rezydenciji w Cornish (New Hampshire) zwanej
Aspet; japonskie ogrody stawnych kompozytoréw, Maurice’a Ravela w Montfort I’Amaury pod Paryzem
i Gaetana Pucciniego w Torre del Lago Puccini koto Viareggio. Te dwa ostatnie wydajg sie raczej diverti-
menti artystow, bawigcych sie modnymi ciekawostkami ze $wiata w rzeczywistosci im nieznanego. Czy
jednak komponowanie klasycznego ogrodu a la frangaise przez Francisa Poulenca przy zakupionej w 1927 r.
posiadtosci Noisay w dolinie Loary nie pozostaje w gtebszym zwiazku z jego twérczosciag muzyczna®®? | tu
rowniez nalezatoby ten ,,margines” dziatalnosci artystycznej kompozytora zbada¢ dogtebnie.

UPRAWIANIE OGRODU - PRACA | TWORCZOSC

Postulaty badawcze w odniesieniu do ogrodéw twoércow nie powinny dotyczyé wytacznie realizacji.
Wspominalismy juz tu o znaczeniu wkitadu emocjonalnego, zaangazowania tworcy w kreacje ogrodowa.
Powinnismy bada¢ wigc zycie i prace, niekiedy cigzka, w ogrodzie (niekoniecznie polegajaca na tworzeniu
ogrodu) takich ogrodnikdw, jak np. stawna szwedzka pisarka Selma Lagerlof, ktéra w Marbacka na péinoc
od jeziora Wener tworzyta swoj ogréd. Pomagata jej w tym specjalistka, Ruth Brandberg, wktad koncepcyjny
pisarki nie jest tu wiec moze pierwszoplanowy. Ogrdd ten byt przedmiotem jej wieloletniej pielegnaciji,
pisarka wszak uwazata si¢ za farmerke®.

Omawiajac ztozona problematyke powstania i dziatalnosci finskiej kolonii artystycznej nad jeziorem
Tuusula, na pétnoc od Helsinek, jej badaczka Riitta Konttinen zadata w jednym z podrozdziatdw swojej

6 Mozna postawi¢ pytanie o ,,narodowy” wydzwiek tego typu pomystéw. Inny przyktad francuski: Maurice Barrés odkupit
w 1910 r. swoj dom rodzinny w Charmes niedaleko Nancy, gdzie nastepnie ,,jak na dobrego nacjonaliste przystato, zatozyt ogréd
a la francaise”. J.P. Cl1ébert, Les Hauts Lieux de la Littérature en France, Paris 1990, s. 50.

69 Nordic Artist’s Homes..., s. 159-163.
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rozprawy pytanie: ,,Wie lebte man in den Kunstlervillen am Tuusula-See?”, konkludujac nastepnie: ,,Praco-
wano pilnie, tak duchowo jak cielesnie. Roboty ogrodowe byty we wszystkich domach artystow kolonii
Tuusula obowiazkowa przyjemnoscia. [...] Przy kazdej willi istniato poletko kartofli, warzywniak i kwiet-
niki. [...] Dla Aino Sibelius [zony kompozytora] stat si¢ ogrod, ktéry wiasnorecznie obrabiata z motyka,
ulubionym hobby, a nawet pasja. Wyksztalcita sic na jedna z najlepszych ogrodniczek na prowincji”’°.
Obszerny ogréd willi Ainola Sibeliuséw zawiera m.in. sad i warzywnik’t. Gospodarczy uzytek $cisle stapiat
sie z eksploatacjg estetyczng ogrodu: sposrod malarzy tej kolonii np. Eero Jarnefelt (brat Aino Sibelius)
malowat pielegnowane osobiscie kwiaty koto swojej willi Suviranta, Pekka Halonen zas m.in. wielkie pomi-
dory wyhodowane we wiasnym ogrodzie koto willi Halosenniemi’2. Praca ogrodnicza, z wszystkimi jej
symbolicznymi uwarunkowaniami, podobnie jak wtasnoreczne budowanie domu, najczesciej niepostrzezenie
zrastata si¢ z tworczoscia ,,wiasciwa”; mogta ja pobudza¢ w bezposredni sposéb, mogta tez tworcy dawaé
poczucie panowania nad $wiatem, poczucie pewniejsze nizli doswiadczane w poezji lub rzezbieniu. Pano-
wanie nad naturg, ogrodem, uprawami, kontrola nad cyklem zycia albo wprowadzanie tadu w rzeczywistosé
biologiczna — tego rodzaju pokusy, czesto zreszta werbalizowane przez tworcow, lezg u poczatkéw wielu
ogrodniczych wysitkow twércow. Przypomnijmy cytowane juz wypowiedzi Chateaubrianda, Hessego, Voge-
lera. W catkowicie sztucznym $wiecie kultury (w pierwotnym sensie stowa) winnic postawiona chata Alphon-
se’a de Lamartine’a w Monceau w Burgundii wydaje sie podkresla¢ i tak juz niezwykle regularng kompo-
zycje tamtejszych zboczy. Romantycznemu poecie dawata wrazenie pracy ,,na tonie przyrody”, ,,w ogrodzie
$wiata”, a uprawa winnicy wprowadzata jeszcze dodatkowe skojarzenia’®.

OGROD BEZ GRANIC - TERYTORIUM (S)TWORCY

Jak definiujemy ogrod? Czy ogrodem nie jest takze cafa ta natura, ktora rozposciera sie z okien, tara-
sow, wiez rezydencji artystéw i pisarzy? Natura pielegnowana tylko wzrokiem, poddana kontemplacji, ale
tez wybierana kadrem okna lub altany? Czym od ogrodu rézni si¢ teren woko6t domu artysty, ogarniany
widokiem z wiezy czy z balkonu i poddawany transformacji jedynie imaginowanej? Znakomity wegierski
architekt, jeden z twércow odrodzenia wernakularnego w architekturze europejskiej poczatkéw XX w., Karo-
lyi Kos, swoje ,,feudalne” panowanie nad obszarem rodzinnego Siedmiogrodu sprawowat z zamkowej wiezy
wiasnej willi Varjuvar w miejscowosci Stana. Roztacza si¢ stamtad istotnie rozlegty widok na doling. Kos
okreslat ten widok mianem swojego angielskiego ogrodu krajobrazowego. Charakterystyczne dla idei wer-
nakularyzmu poczucie rodzimosci catego krajobrazu i jego ,,posiadania” przez twdrce mozna rozumie¢ jako
jeszcze jedng mutacje ,,aktu ogrodowego”, nawet jesli ogréd ma tu juz charakter metaforyczny.

Z punktu widzenia historii ogrodéw moze nie bedzie godna uwagi palladianska idea monticello, panu-
jacej nad krajobrazem willi. Ale przy podejsciu antropologicznym — 6w otaczajacy siedzibg i poddany jej
»wzrokowemu” i ,,ideowemu panowaniu”, nawet nie zawsze przeksztatcany formalnie workhouse of nature
powinien by¢ przedmiotem badania’.

Latwo wskaza¢ wiecej takich granicznych przyktadéw, w ktorych ogréd jako taki nie wystepuje, ale
znajdujemy sie jedynie o krok od wyzej zarysowywanej problematyki badawczej. Wymieamy tylko nazna-
czenie obszaru przyrody aktem wyboru miejsca zamieszkania w niej (np. chata w lesie Walden budowana
przez Henry’ego Davida Thoreau’®) albo aktem ztoZenia ciata na wieczny spoczynek (pomijajac oméwione

0 R. Konttinen, Die Kinstlergemeinschaft am Tuusula-See, ,,Jahrbuch fiir finnisch-deutsche Literaturbeziehungen”, 32,
2000, zwiaszcza s. 18. Profesorowi Heikki Mattila i dr Virpi Harju dziekuje za pomoc w dotarciu do tej cennej publikacji.

K. Kilpelainen, Jean Sibelius. Ainola- Jarvenpaa, Porvoo 1995; Nordic Artist’s Homes..., s. 105-111.

2 por. tez K. Kilpeldinen, Eero Jarnefelt Tuusulassa, [w:] Eero Jarnefelt 130 vuotta. Kuvia Tuusulan ajalta, Jarvenpaa
1993, s. 5-7.

73 Sposrdd pisarzy, ktorzy zajmowali sie takze uprawa winnic, Lamartine byt chyba najmniej spetnionym; podobno wigksze
sukcesy jako vignerons odnosili np. Monteskiusz i Alfred de Vigny.

™ Wyrazenia tego uzyta malarka Mary Cosway w 1786 r. w odniesieniu do rezydencji Monticello Thomasa Jeffersona. Cyt.
za: Ackermann, op. cit.,, s. 201. Jefferson byt raczej farmerem niz ogrodnikiem, ale w tym samym czasie co Goethe wyznawat
i praktycznie wcielat w zycie ideat $cistego kontaktu z natura, poddawana kultywacji i badaniu jednoczesnie.

S Pienkos, Dom sztuki..., s. 244-246.
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21. Haiko koto Porvoo, otoczenie pracowni A. Edelfelta. Fot. A. Pienkos

wyzej groby w realnych ogrodach wspomnijmy o Skagen w Jutlandii, gdzie ogrodu nie ma, jest plaza, wydmy
i wérdd nich grobowiec poety i malarza Holgera Drachmanna).

Skaty wybrzeza i szkiery koto chaty rysownika Alberta Engstroma w Grisslehamn na wybrzezu battyc-
kim Szwecji zostaty przezen tylko wybrane, byly naturalnym ogrodem (,,ogrodem”?) otaczajacym jego pra-
cownie. Pozornie niezmienione ludzka reka pozostawato lesne otoczenie chat czotowych finskich malarzy
Alberta Edelfelta (Haiko koto Porvoo, il. 21) i Axela Gallena-Kalleli (wspomniana Kalela koto Ruovesi).
Czy sformutowania w rodzaju ,,malowat w ogrodzie”, potocznie odnoszone do tych artystow (zwiaszcza
Edelfelta, ktdrego bardzo wiele obrazéw powstato w najblizszym sasiedztwie chaty i je przedstawia) nie
maja uzasadnienia? Ogrdd otaczajacy wspomniane juz Halosenniemi nad jeziorem Tuusula, dom malarza
Halonena, okreslany jest w literaturze mu poswieconej jako przezen projektowany. Projekt ten polegat jed-
nak w gtéwnej mierze na konserwowaniu stanu zastanego na matym skalnym cyplu jeziora. Rezerwat byt
jego ogrodem, chociaz w intencjach tego typu ubiegtowiecznych uciekinierow od cywilizacji jego idea poja-
wiata si¢ zamiast ogrodu. Pomost wychodzacy w jezioro bytby tu szczatkowym reprezentantem ogrodowej
architektury, wyznaczajacym, jak w wielu skandynawskich zatozeniach, np. w Hvittrask, porzadkujaca os$
widokowa. | pozwalajagcym anektowac naturalne jezioro w obreb terytorium tworcy. Jesli nie z ogrodami
mamy tu do czynienia, to moze z ,,aktem ogrodowym”76?

By¢ moze nalezatoby tez wzia¢ pod uwage ogrod we wngtrzu domu tworcy: obfite kompozycje roslinne
Hansa Makarta, wypetniajace jego wiedenski dom-pracownie, ogrody zimowe budowane przy rezydencjach
»ksiazat-malarzy” XIX w.”’, imaginowana przez Jorisa-Karla Huysmansa kolekcje dziel natury w mieszka-
niu duca des Esseintesa w powiesci Na wspak, ogrod wewnetrzny i sztuczny w catej semantycznej rozcia-
gtosci tych sformutowan. Pominelismy tu réwniez, uznajac ja za podlegajaca kompetencjom historii archi-
tektury i urbanistyki, problematyke zieleni w i przy domach kolonii artystycznych takich XX-wiecznych
»,miast-ogrodéw” jak np. Hagen czy Hellerau w Dreznie.

6 Otwartos¢ owych finskich terytoriéw tworcow byta byé moze pozorna. Laura Gutman widzi w nich idealng realizacje
utopos — niemiejsca. Siedziba artysty promieniuje niejako na okolicg, ktéra tym samym nabiera charakteru ekskluzywnego. Arbi-
tralna decyzja twoércy naznaczenia jako ,,swojego” terytorium otaczajacego dom i jego idealizacja wyrywaja ten obszar z neutralnej
natury. Zob. Gutman, La maison d’artiste finlandaise..., s. 60-62.

7| nie tylko: np. miniaturowy ogrod zimowy w osobnym pomieszczeniu swojego domu Visavuori zatozyt w 1912 r. finski
rzezbiarz Emil Wikstrom. W ogrodzie wtasciwym zreszta znajdowata si¢ pierwotnie takze cieplarnia, chroniaca egzotyczne rosliny
sprowadzane przez artyste. Zob. Nordic Artist’s Homes..., s. 137-139; P. My 11y 14, Visavuori. Emil Wikstrom’s studio house,
Visavuori 2003, s. 13, 27.
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Z pewnoscig nie wyczerpano tu listy obiektow, ktore powinny sie znalez¢ pod hastem ,,ogrodéw twor-
cow”. Wiele watkdw nie zostato poruszonych; nalezatoby zapewne, nawet przy zatozeniu, ze dom twaércy
jest niejako z definicji osobny, pyta¢ o powinowactwa narodowe czy regionalne tego typu kreacji. Wydaje
si¢ bowiem, ze np. w Skandynawii daja si¢ one odnalez¢, takze w odniesieniu do ogrodéw. Podobnie analiza
historyczna pokazataby zapewne uzaleznienie kreacji ogrodowych artystéw, pisarzy itd. od mod panujacych
w ,,oficjalnej” sztuce ogrodowej ich epoki. Wowczas, owe zasadniczo niepodlegajace kompetencjom histo-
rii sztuki ogrodowej realizacje mogtyby zosta¢ przebadane z uzyciem jej narzedzi. Zaznaczajac jedynie naj-
wazniejsze kierunki badawcze dokonywalismy uproszczen réwniez w odniesieniu do statusu ,,twércy” — inne
oczywiscie ambicje, mozliwosci, wzory mieli np. renesansowi poeci, a inne malarze. Tego rodzaju dystynk-
cje powinny si¢ rzecz jasna w badaniach szczegotowych pojawi¢. Nie byto jednak naszym zamiarem szKki-
cowanie fragmentarycznej nawet historii ogrodow tworcow, jedynie sygnalizowanie kierunkéw poszukiwan.
Obawiac¢ si¢ wprawdzie mozemy, ze szeroka problematyka ogrodow, tu jeszcze przez nas dodatkowo zostata
rozciagnicta w kiebowisku owych najrozmaitszych ,,aktéw ogrodowych” ku zbyt wielu kierunkom?8,

Ogréd przy domu artysty nie jest oczywiscie zjawiskiem historycznie zamknietym. Znani tworcy wspoét-
czesni uczynili go nawet tematem przewodnim swojej sztuki: np. Derek Jarman, lan Hamilton Finlay, Jacques
Vieille™. W wielu wypadkach nie jest on zreszta tylko, albo nie jest wcale ogrodem ,,przy domu”. Niki de
Saint-Phalle w swoim czasie tworzy przez wiele lat kompleks tzw. Ogrodu Tarota w Garavicchio w Toskanii,
zanim stanie si¢ on takze jej siedziba i miejscem pracy. Krzysztof Penderecki komponuje VIII Symfonig
jako utwor o ogrodzie, ktéry od lat sam tworzy wokdt swojej siedziby w Lustawicach.. .80

THE GARDEN OF ARTIST, POET, THINKER. THE TERRITORY OF CREATION

Abstract

The garden of the “artist’s house” (artistically created home of a writer, painter, or musician) could be examined in the catego-
ries of gardening history, searching for references to typical models or solutions. We know of the influence of gardens of various
artists on the solutions introduced in the art of gardening (for instance Alexander Pope or William Shenstone). More often gardens
of this type are governed by rules of individual creativity, they have no specific traits and as a rule they do not belong to the history
of gardening. From antiquity through Renaissance a garden brought to mind meditation and creation. More than a house it would
be the figure/prefiguration of a place of creation and the product of a creation act. It is this role it plays in the Mémoires d’Outre-
Tombe by Francois-René de Chateaubriand and numerous comments by other writers.

Garden as a “microcosm” makes us redefine the notion of creation. Some of the “gardening acts” elude thinking in the catego-
ries of gardening object. Garden as a place of important rituals can be found especially in the communes from the turn of the 19t
and 20t century. Such kind of “gardening acts” in their anthropological dimension are of crucial importance for understanding the
character of the place of creation and the whole artistic activity of an artist. Regardless its size, form, relation to the artist’s home,
the garden is given a special assent. An artist’s grave in his garden should be considered in the same categories.

For Carl Linnaeus, Buffon, Voltaire, Goethe, later on also for John Ruskin, gardens were a testing ground in various fields of
their scientific and artistic creativity. Claude Monet’s creation at Giverny was developed in two inseparable orders: a garden “was
growing for” a painting. Around the same time, yet with no Monet’s consistency, made their own gardens and then painted them
also Jozef Mehoffer, Max Liebermann, HeinrichVogeler, Edward Atkinson Hornel, or Emil Nolde.

The history of gardening as the element of a representative place of artist’s residence could be presented in the categories of
the history of gardening forms as well as a social history of art. This function is served by gardens in the residences of Peter Paul
Rubens, Nicodemus Tessin the Younger, Charles Le Brun, and then later of Franz von Lenbach, Vincenzo Vela, Richard Wagner.
Drawing upon the models from the 16 through the 18™ centuries, Francis Poulenc, Edmond Rostand and Edith Wharton made their
own gardens, nevertheless, with reference to their main field of creativity. A theme of Italian Renaissance inspirations belongs to the
most important research tracks to follow when interested in the gardens of the 19™- and 20"-century artists.

A locus amoenus could have assumed the form of microcosm, full of personal or historical associations, relating to the inte-
rests of the artist. The gardens of Gabriele d’Annuzio, Axel Munthe, Anders Zorn, Vicente Blasco Ibanez became mainstays of pri-
vate history of culture, characteristic of post-romantic trends.

Translated by Grazyna Waluga

78 Jak jednak inspirujace moze by¢ takie ,,rozcigganie”, pokazata konferencja w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu War-
szawskiego w grudniu 2008 r. pt. ,,Muzyka w ogrodzie. Ogréd w muzyce”, z udziatem takze historykoéw literatury i sztuki.

8 Zob. omdwienie niektdrych z nich i refleksje ogdlne w numerach specjalnych ,,Kunstforum” pt. Kiinstler als Gartner, 145,
1999; Das Gartenarchiv, 146, 1999 (oba pod red. P. Bianchi). Takze The Architecture of Western Gardens, ed. M. Mosser,
G. Teyssot, Cambridge (Mass.) 1991, s. 495-524; D. Jarman, H. Sooley, Derek Jarman’s Garden, London 1995; Ograd.
Forma..., s. 448-451; Art of the Garden. Katalog wystawy w Tate Britain, London 2004.

80 Na temat Lustawic: K. Penderecki, Labirynt czasu. Pie¢ wykfaddw na koniec wieku, Warszawa 1997, s. 39; takze:
Penderecki. Rozmowy lusfawickie. Lusfawickie ogrody, t. 1-2, Olszanica 2005.





