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Frank Zoéllner

Paul Klee, Friedrich Nietzsche und die androzentrische Konstruktion asketischen
Schopfertums

"Der Mensch erkennt sich als das entfernte Produkt einer ins Archaische zuriickreichenden
Geschichte, deren er nicht méchtig ist, obgleich diese ihrerseits auf die Urheberschaft des
produzierenden Menschen verweist. Die Urspriinge weichen vor dem modernen Denken um so
weiter zurtick, je energischer es ihnen nachsetzt." (Jurgen Habermas, Der philosophische Diskurs
der Moderne, Frankfurt 1985, S. 309).

Gegenstand des vorliegenden Beitrages ist der Zusammenhang zwischen den kinstlerischen
Anfangen Paul Klees einerseits und der asketisch orientierten Thematisierung von Sexualitét in
seinen frihen Werken und Schriften andererseits, jener Trieb0konomie also, die Klee wie kein
anderer Kinstler seiner Zeit ausfihrlich und mehrfach kommentiert hat. In den folgenden
Ausfiihrungen geht es mir allerdings nicht allein um die Darstellung des asketischen
Schopfertums Paul Klees, sondern mehr noch um dessen Einordnung in umfassendere
kulturgeschichtliche Traditionen, deren Urspringe sowohl in die Philosophie Arthur
Schopenhauers und Friedrich Nietzsches als auch in die Vorstellungswelt der antiken
Physiologie zurtckreichen. Im AnschluR an die historische Herleitung und Verortung der von
Schopenhauer, Nietzsche und anderen propagierten Gedanken zu Askese und Triebdkonomie
werde ich zu belegen versuchen, daR das asketische Kinstlertum Klees zu einem guten Teil als
eine fur ihn typische Selbstinszenierung zu sehen ist.

1. Die "Inventionen"" Paul Klees

Klees Reflexionen uber ein asketisches Kinstlertum und Uber eine Regulierung seines
Sexualtriebs entstanden vor allem in den Jahren 1900 bis 1906. In etwa demselben Zeitraum,
1903 bis 1906, schuf er die sogenannten "Inventionen”, seine erste geschlossene Werkgruppe
und der eigentliche Beginn seiner kinstlerischen Karriere." Ausgangspunkt meiner
Uberlegungen sind zwei der insgesamt 16 Radierungen dieser Werkgruppe, die in den Jahren
1903 und 1904 unter dem Titel "Weib und Tier" entstanden und in denen der Kdinstler in
unterschiedlichen Nuancen das tierische Element des Sexualtriebes thematisiert. Die erste
Variante, von Klee selbst auf den Juli 1903 datiert (Abb. 1), darf als die archaischere der beiden
Versionen geltenz: Ein stehender weiblicher Akt, die Oberschenkel fest zusammengepreft,
bedugt miBtrauisch einen mageren, geifernden Koter, der den tierischen Charakter mannlicher
Sexualitét verkorpert und sein Gegenlber in tierisch-hiindischer Manier beriecht. Etwas subtiler
oder sublimer mutet die ein Jahr spéter entstandene zweite Fassung der Radierung "Weib und
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Tier" (Abb. 2) an’, in der die Frau wie versteinert, aber gleichwohl aus einem Fels
herauszuwachsen scheint und dem sich ndhernden Tier eine Blume entgegenhalt. In mehreren
Briefen an seine Verlobte Lily beschreibt Klee die zweite Fassung als die insofern hoher
stehende, als "das Weib sich nicht mehr passiv verhdlt [..], sondern seinen Trieb, zu
coquettieren, auch im Moment der brutalen Entscheidung nicht lassen kann [...]."*

Der Beschreibung Klees entspricht in etwa die Radierung selbst, da die Frauengestalt nun
eine etwas selbstbewuBtere Haltung einnimmt. Deutlich wird in der formal etwas statuarischer
wirkenden zweiten Fassung die Verarbeitung einer klassischen Skulptur, allem Anschein nach
einer romischen Kopie der "Aphrodite von Knidos", die der Kinstler im November 1901 in den
Vatikanischen Museen in Rom gesehen hatte.” Bemerkenswert sind neben den genannten
Veranderungen zudem die Zuruckdrangung des tierischen Elements und die tendenzielle
Reduktion des Sexuellen auf eine symbolische Konstellation, was sich an einigen gestalterischen
Details festmachen I&it: In der zweiten Version hat das "Weib" einen Mantel um ihr Becken
gewunden und wirkt daher etwas weniger entbl6(3t als ihr Pendant in der ersten Fassung. Einige
Veranderung weist nun auch das Tier auf, das kaum noch als Hund zu erkennen ist. Wohl
aufgrund dieser Unterschiede zur ersten Variante sah Leopold von Zahn, der erste Biograph Paul
Klees, in ihm "eine lusterne Gazelle™ - also ein etwas eleganter wirkendes Tier als der Koter der
ersten Version. Im unmittelbaren Vergleich zur ersten Fassung mildert die groliere Eleganz des
Tieres den animalischen Aspekt der Angelegenheit. Der Schwanz dieses Wesens, das in
Anbetracht der Genese der Radierung wohl als Hund gesehen werden darf, scheint wie zwischen
den Hinterlaufen eingeklemmt. Der erhobene Schwanz, der bei Hunden im bewegten und
aufrechten Zustand gemeinhin als Zeichen freudiger Erwartung gilt, wird hier fast zu einem
"Gestus" der Unterwurfigkeit oder vielleicht auch des Zogerns. Allerdings entzieht sich die
Haltung des Tieres letztlich einer schlissigen Deutung.7 Sicher diagnostizierbar erscheint mir
jedoch der Umstand, dal? hier an die Stelle des geifernden Beriechens eine "zivilisiertere” Geste
tritt, denn das Tier beriecht nun nicht mehr eine geruchsintensive Korperzone, sondern
beschnuppert die ihm entgegen gehaltene Blume. Diese Veranderung durfte eine im weiteren
noch naher zu bestimmende Bedeutung besitzen, denn dadurch, dal? der Hund sein Gegenuber
nicht mehr beriecht, werden der ur-erotische Geruchssinn und die unmittelbare Korperlichkeit
reduziert. Die Darstellung "sublimiert™ also in ihrer Zuriicknahme des unmittelbar Korperlichen
und Sexuellen die genitalen Aspekte der Begegnung der Geschlechter, sie werden praktisch in
einem symbolischen Akt suspendiert. Diese Sublimierung entspricht sowohl dem
gleichlautenden Begriff Sigmund Freuds als auch der personlichen Triebdkonomie Klees sowie
deren Vorformulierung durch Friedrich Nietzsche. Hierauf werde ich spater genauer eingehen,
doch zunéchst erfolgt ein Blick auf Klees "Lehrjahre des Herzens" und auf seine Gedanken zur
Trieb6konomie.



2. "L éducation sentimentale"

Die Entstehung der "Inventionen” hangt eng mit wichtigen Lebensentscheidungen Paul Klees
zusammen: Nach der Absage an ein libertindres Leben als Bohémien, mit dem der Kunstler
wéhrend seiner Ausbildungszeit geliebdugelt hatte, zog er sich zunéchst flr drei Jahre in sein
Berner Elternhaus zuriick, wahrend seine damalige Verlobte und spatere Gattin Lily Stumpf in
Miinchen verblieb.® In Bern schuf er die "Inventionen”, in standigem Briefkontakt mit der
Verlobten, aber doch einem Eremiten gleich, der dem LebensgenuR an der Seite seiner Frau
zwischenzeitlich entsagt und sich ganz der kinstlerischen Schépfung widmet - so Klee selbst in
den entsprechenden Abschnitten seines Tagebuchs und in seinen Briefen. Die Stationen dieser
"éducation sentimentale™ seien im Folgenden kurz skizziert.

Im Oktober 1898 begann der Kunstler, sich in der Zeichenschule Heinrich Knirrs in
Minchen die Grundziige einer akademischen Ausbildung anzueignen. In der Aktklasse erfolgte
die Begegnung mit dem, was Klee selbst in seinen Aufzeichnungen das "sexuelle Mysterium"
und die "verfeinerte Sexualerfahrung" nennt.® Nach anfanglichen MiRerfolgen auf diesem Gebiet
und nach zun&chst frustrierenden Erfahrungen mit seiner spateren Braut Lily kann Klee in den
Jahren 1900 und 1901 zwei Eroberungen vermelden. Der Kinstler teilt seinem Jugendfreund
Hans Bloesch in dieser Angelegenheit euphorisch mit, dal? die sexuellen Abenteuer seine
kinstlerische Arbeit befliigeln: "geistige Arbeit wie wahnsinnig. [...] Alles kostend, Uberall
durchdrangend, dann zu Hause denkend und gebérend."™® Klee spiirt die inspirierende Kraft
sexueller Erfahrungen und folgt hierbei weitldufig dem "Musenmodel”, dem Topos der
kiinstlerischen Inspiration durch die Geliebte." Die zunachst euphorisch beschriebene
Beziehung geht schnell ihrem Ende entgegen, doch schon im Dezember desselben Jahres trifft er
mit Cenzi zusammen, einem 16-jahrigen Munchner Aktmodell, mit dem er bis zum Januar 1901
sexuelle Beziehungen unterhlt.*

Klee durchlebt mit seinen beiden "Affaren" eine Phase libertindrer Beziehungen, die an
klassische und moderne Klischees des triebhaften oder zumindest unkonventionellen Bohémien
erinnern™ und die er im Nachhinein sogar mit den Ausschweifungen des Protagonisten in
Friedrich Schlegels Romanfragment "Lucinde" vergleicht.14 Doch schon bald, im Anschlul? an
Cenzis Entscheidung, zu ihrem alten Liebhaber zuriickzukehren, beendet Klee seinen
zwischenzeitlich libertindren Lebensstil, um sich intensiver seiner spateren Gattin Lily Stumpf
zuzuwenden, die er bereits im Dezember 1899 kennengelernt hatte und mit der er sich im Mai
1901 heimlich verlobt.”® Die dauerhafte Bindung an Lily und die damit verbundene
Monogamisierung seines Liebeslebens verklart Klee in dieser Phase zur L&uterung, die vor allem
der kinstlerischen Produktivitat dienen soll. Die Geliebte als zukiinftige Ehefrau erscheint nun
weit weniger als inspirierende Muse im klassischen Sinne (s.0.), sondern eher noch Garantin
eines sittlich reinen Kinstler-Lebens. So schreibt er im Sommer 1901 folgenden Hymnus an

seine Verlobte: "Ich schenke Dir mein Ganzes und gab dir doch nichts, bedenkend, daf ich das
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Leben erst aus Deiner Hand empfing. (Die Geliebte als Mutter des neu erstandenen, des
sittlichen Mannes)."” An anderer Stelle heilt es: "Die Liebe der Jungfrau hat mich erldst von
solcher Gestalt. [...]. Durch den KuR des liebsten Weibes ist alle Not von mir genommen. Ich
werde arbeiten. Ein guter Kiinstler will ich werden. [...]"."®

Nach dem Beschlul}, sein Leben nicht mehr der Triebnatur seiner Sexualitdt zu
unterwerfen, erfolgt Klees Riickzug ins Elternhaus nach Bern (1903-1906), wo er sich in
Abgeschiedenheit ganz der kunstlerischen Reflexion und Produktion widmet. Sinnlichen Genuf
und Emotionen grenzt er systematisch aus, wenn er sich selbst mit Hinweis auf die "Schule der
Mannlichkeit" in Friedrich Schlegels "Lucinde" folgendermalien ermahnt: "Strenge Arbeit ist die
beste Rettung, Form und nicht zu viel Gefiihl!"™’ Sexuelle "Affaren”, die er vorher als Stimulanz
klnstlerischen Schaffens gefeiert hatte, lehnt er nun kategorisch ab, da ihm dergleichen nur noch
als Profanierung seiner hoheren kunstlerischen Bestrebungen erscheint. So schlagt er das
Angebot seiner Braut aus, auf einer Spanienreise doch mit den dortigen Frauen anzubéndeln,
denn er hélt diese Form von Abenteuer nun fir einen "weltlichen Zweck", der von seiner
eigentlichen Bestimmung als Kinstler ablenke.'® Die "monogame Haltung" - wie man sie in
Anlehnung an eine Formulierung Klees nennen konnte'® - wird zum festen Bestandteil seines
klnstlerischen Programms und zum stabilisierenden Rahmen seiner Existenz.?’

Als Konsequenz aus der Neu-Ordnung seines Trieblebens erfolgt im September 1906
Klees Heirat mit Lily, und mit dieser Heirat formuliert er praktisch ein kiinstlerisches Programm:
"Wir haben doch nie aufgehort, an unsere Kunst zu denken, und die soll uns doch
zusammenbringen und erhalten. Unser Fall ist eben kein einfacher, ich will nicht nur heiraten,
sondern ich will als Kiinstler heiraten."** Neben der in den Briefen an seine Braut zum Ausdruck
gebrachten Liebe nennt der Kiinstler als Motiv fur die Ehe das pragmatische Kalkdl, "bald durch
eine Ehe die sexuelle Frage zu l6sen, um mich ganz [auf die Arbeit] konzentrieren zu kénnen™.?
Die Ehe ist "zuweilen als Paralyse der Sehnsucht erwiinscht'?, sie hat den Zweck, die
"Arbeitsfahigkeit zu steigern, und das eheliche Verhéltnis soll sich diesem alleinseligmachenden
Zweck unterordnen.” Seine sexuelle Vitalitdt, die in der Beschreibung seines ersten Liebes-
Abenteuers als produktiver Faktor hervortritt, scheint sich fast vollig zu verfliichtigen. Einige
Monate vor seiner Heirat im September 1906 flhlt der 26-jahrige Kinstler sich bereits in einem
Stadium seines Lebens, "wo einem der Coitus an sich nichts mehr sagt."**

Die Grunde fir die Ablehnung eines triebhaften und Krafte verzehrenden Kunstlerideals
hat Klee in seiner Korrespondenz und in seinem Tagebuch deutlich geschildert. Gleich mehrfach
vertritt er die Aufassung, daR gelebte Sexualitdat die kinstlerische Arbeit nachhaltig
beintréchtigen konne. Abschreckende Beispiele einer libertindren VVerausgabung und einer dem
Kinstlerischen wenig dienlichen Lebensweise, die ihre Vitalitdt unproduktiv verstromt, sieht
Klee sogar in seiner unmittelbaren Umgebung, ndmlich bei seinen Freunden Hans Bloesch und
Hermann Haller, deren Leidenschaften er als VVerschwendung charakterisiert:



"Mein Jugendfreund Haller liebt das Leben so leidenschaftlich, dass er formlich nach
Erschitterungen jagt, in der Angst, es konnte ihm etwas entgehen. Seiner Kunst ist dies weltliche
Missen nur kurze Zeit von Nutzen gewesen [...]. Aber dann? Wie soll er nun eine lebendige
geistige Entwicklung nehmen, wenn auf ihm noch dazu eine Lebensfiihrung lastet, die an sich
schon eine Riesennatur voraussetzt? Ich war einmal unruhig in meiner Lebensflihrung, bis ich
eine natdrliche Basis gewann, um mich von jener Art abzuwenden. [...] Auch von der Jagd nach
den Erschitterungen wollte er nicht lassen. Die Folgen fir sein kiinstlerisches Schaffen konnten
nur negativ sein. [...] Im Gegensatz zu ihm war ich also eine Art Monch geworden, ein Ménch
auf natirrlich breiter Basis, auf der alle nattirlichen Funktionen untergebracht waren."*

Im Gegensatz zum vitalen und verschwenderischen Lebensstil seiner Freunde propagiert
Klee eine raffinierte Triebokonomie, eine "Konjugalisierung™ (Foucault; s.u., Anm. 42) seiner
Sehnsuchte und Leidenschaften. Hierzu notiert er in sein Tagebuch: "Ich sah an Haller auch
schon solche grossen Leidenschaften. Ich habe im Gegensatz zu diesen Menschen eine raffinierte
oekonomische Taktik in mir ausgebildet. Ich weiss genau die Gefahren alle zu erkennen, einige
Momente meiner noch halbkindlichen Jahre haben mir Momentansichten dieser Hollen gezeigt,
und das genugte. Seither ist mir das Innerste allerheiligst verschlossen.” Allerdings aufert er an
derselben Stelle den Verdacht, daf? diese triebdkonomisch bedingte Strategie einen Verlust an
vitaler Lebensqualitit bedeuten konnte: "Ob diese Taktik nicht zu einer gewissen Verarmung
fuhren kann, wird sich zeigen. Sie ist nicht frei gewahlt, sondern auch bei Zeiten schon so in mir
gewachsen."?°

Eine Ahnung davon, dafl der bewufite Verzicht auf Vitalitdt unmittelbar mit dem
Verzicht sinnlichen Genusses zusammenhangt, hatte Klee drei Jahre vorher mit Worten in sein
Tagebuch notiert, die den Sublimierungsgestus der Radierung "Weib und Tier" 1l (s.0.) bereits
vorwegnehmen und auch schon auf die Suspendierung des Geruchssinns anspielen: "A un
homme triste ins Stammbuch. Das Fleischliche hat dieser Mann sich je gehiitet zu fressen. Er hat
nur gerochen dran, unterdessen bleibt er rein und viel zu feig zur Tat."*" Die gegen seine
fleischliche Lust mobilisierte Triebokonomie versucht er schlielich aus seinem kiinstlerischen
Instinkt heraus zu erklaren, den er mit folgende Worten charakterisiert: "Vielleicht steht der
Instinct des productiven Kunstlers da bei mir als oberster Imperativ. Vielleicht ist das Ganze
auch gar nicht so rational aufzufassen, sondern es waltet ein uralter philosophischer Geist, der
diese Welt Giberwindet, und sollte es den Weg in die Wiiste bedeuten."*® Mit dieser Metapher der
Wiste und mit dem Wunsch, die diesseitige Welt zu (berwinden, bezieht sich Klee
moglicherweise auf philosophische Anschauungen der Askese, wie sie einige Jahre friher
Friedrich Nietzsche paradigmatisch formuliert hatte - so die These Karl Werckmeisters.?®

3. Klee und Nietzsche

Tatsachlich scheinen die Gedanken Nietzsches fir Klees Idee einer produktivitétssteigernden
Triebregulierung in einem bislang noch nicht erkannten Ausmalie relevant gewesen zu sein.*

5



Vergleichbare Ansichten erldutert Nietzsche z.B. in Schriften wie der "Go6tzen-Ddmmerung” und
in den Fragmenten zu seinem Buchprojekt "Der Wille zur Macht", damit also auch in jener 1901
zuerst erschienenen Kompilation seiner Schriften, die einen ausfiihrlichen Abschnitt "Zur
Physiologie der Kunst" enthalt und auf die Klee durch eine Rezension Josef Victor Widmanns in
der Berner Zeitschrift "Der Bund" im Mai 1902 nachweislich aufmerksam geworden war. !
Vereinfacht gesagt, unterscheidet Nietzsche hier wie auch in anderen Schriften zwischen einem
orgiastisch-dionysischen Schaffen einerseits und einem traumhaft-apollinischen Schopfertum
andererseits; die zuletzt genannte Variante kommt den von Paul Klee propagierten Ansichten
sehr nahe. Konkret beschreibt der Philosoph sowohl den erotisch-triebhaften Charakter
kinstlerischer ~ Schopferimpulse  als  auch  deren  Einschrankung  durch  eine
produktivitatsfordernde Regulierung des Geschlechtstriebs, durch eine an klassischer Askese
orientierte Regulierung also, die vor allem flr den apollinischen Kinstlertypus bezeichnend ist.
Nietzsche geht hierbei von der Beobachtung aus, daR "Zahmung" und "Kraft-Aufspeicherung"
zu einer nitzlichen Starkung des Menschen fiihren und dabei das schwéchliche Vergeuden von
Energie verhindern. Dieses Modell Ubertrdgt er dann in dem genannten Abschnitt "Zur
Physiologie der Kunst" auf den produktiven und begabten Kunstler, dessen Talent er mit einem
Kréafte raubenden "Vampyr" vergleicht: "Kinstler sind nicht die Menschen der grofien
Leidenschaften [...], ihr Vampyr, ihr Talent, mil3génnt ihnen meist solche Verschwendung von
Kraft, welche Leidenschaft heif3t. - Mit einem Talent ist man auch das Opfer seines Talents: man
lebt unter dem Vampyrismus seines Talents."* In einem weiteren, ausfuhrlicheren Abschnitt
geht Nietzsche dann konkreter auf den Zusammenhang zwischen triebhaft-leidenschaftlichen
Impulsen einerseits und deren Einschrankung durch den produktiven Kunstlern andererseits ein:

"Die Kunstler, wenn sie etwas taugen, sind (auch leiblich) stark angelegt, berschissig,
Kraftthiere, sensuell: ohne eine gewisse Uberheizung des geschlechtlichen Systems ist kein
Raffael zu denken... Musik machen ist auch noch eine Art Kindermachen; Keuschheit ist blof}
die Oekonomie eines Kunstlers - und jedenfalls hort auch bei Kunstlern die Fruchtbarkeit mit der
Zeugungskraft auf."*

In der von Nietzsche skizzierten Unterscheidung zwischen triebhaftem und
triebreguliertem Schaffen entspricht Klees Kunstlertum exakt dem Typus des apollinischen und
nicht rauschhaft schaffenden Kiinstlers, dessen Wirken der Philosoph mit den Eigenschaften des
"Sehens, Verkniipfens, Dichtens” in Verbindung bringt, wéhrend er die Idee der "Gebérde, der
Leidenschaft, des Gesanges, des Tanzes™* mit dem Dionysisch-Orgiastischen assoziiert. Auch
fur diese Auffassung findet sich bei Klee eine Entsprechung: Das Orgiastische, wie es sich vor
allem im Tanz ausdrtickt, war dem Kiinstler tatsachlich auRerordentlich suspekt, er hielt es fur
ein schopferisch nicht verwertbares Moment, das er anlailich eines Auftritts der spanischen
Tanzerin Caroline Otéro folgendermaen kommentiert: “Musternd und herausfordernd steht sie
da, jeder Zoll ein Weib, &hnlich beéngstigend wie der Genuss einer Tragddie. Nach dem ersten

Teil des Tanzes ruht sie. [...] weh, wenn der Tanz gesteigert wieder beginnt. Der Genuss wird so
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unheimlich, dass er als solcher nicht mehr bewusst ist. Abgesehen von dem schliesslich
Orgastischen, kann ein Kiinstler hier viel lernen."* Das Org(i)astische und im Sinne Nietzsches
Dionysische schlieRt Klee also als kiinstlerisch nicht relevant aus.

Ahnlich wie spater Paul Klee beschreibt Nietzsche in den 80er Jahren des 19.
Jahrhunderts auch den unmittelbaren Zusammenhang zwischen instinktiv produktivem
Kinstlertum einerseits und Askese andererseits. Eine dieser Einschatzungen aus der 1901
publizierten Fassung von "Der Wille zur Macht", in der auch vom Instinkt des Kiinstlers die

Rede ist, lautet:

"Zur Vernunft des | ebens. - Eine relative Keuschheit, eine grundsétzliche und kluge Vorsicht
vor Eroticis selbst in Gedanken, kann zur grofRen Vernunft des Lebens auch bei reich
ausgestatteten und ganzen Naturen gehdren. Der Satz gilt insonderheit von den Kiinstlern, er
gehort zu deren bester Lebens-Weisheit. [...] Der Kinstler ist vielleicht seiner Art nach mit
Notwendigkeit ein sinnlicher Mensch, erregbar Uberhaupt, zugénglich in jedem Sinne, dem
Reize, der Suggestion des Reizes schon von fern her entgegenkommend. Trotzdem ist er im
Durchschnitt, unter der Gewalt seiner Aufgabe, seines Willens zur Meisterschaft, tatsachlich ein
maRiger, oft sogar ein keuscher Mensch. Sein dominierender Instinkt will es so von ihm: er
erlaubt ihm nicht, sich auf diese oder jene Weise auszugeben. Es ist ein und dieselbe Kraft, die
man in der Kunst-Konzeption und die man im geschlechtlichen Aktus ausgibt: es gibt nur eine
Art Kraft. Hier zu unterliegen, hier sich zu verschwenden ist fir einen Kunstler verraterisch: es
verrdt den Mangel an Instinkt, an Wille Giberhaupt, es kann ein Zeichen von décadence sein - es
entwertet jedenfalls bis zu einem unausrechenbaren Grade seine Kunst."*°

Angesichts der sehr &hnlichen, ja an einigen Punkten fast deckungsgleichen Ansichten
Nietzsches und Klees darf man davon ausgehen, daR der Kunstler die Gedanken des Philosophen
ihrem Inhalt nach kannte. Diese Vermutung wird auch durch die Ausfihrungen Nietzsches zum
Wert der biirgerlichen Ehe bestatigt, die er im Zusammenhang seiner Gedanken zu Kunstlertum,
Keuschheit und Sinnlichkeit erdrtert. Zundchst nimmt Nietzsche beispielsweise in seiner
"Genealogie der Moral™ (erschienen 1887) zur Askese des Kinstlers eine widerspriichliche
Haltung ein. Wéhrend er in dem gerade zitierten Abschnitt - ebenso wie Klee - dem
kinstlerischen Instinkt eine produktivitatssteigernde Triebregulierung attestiert, betont der
Philosoph an anderer Stelle eine Kunstauffassung, die dem Ideal der Askese diametral

gegeniiberzustehen scheint:

"Die Kunst [...] ist dem asketischen Ideale viel grundsétzlicher entgegengestellt als der
Wissenschaft [...]. Eine Kinstler-Dienstbarkeit im Dienste des asketischen Ideals ist deshalb die
eigentlichste Kunstler-Karruption, die es geben kann, leider eine der allergewdhnlichsten: denn
nichts ist korruptibler als ein Kiinstler."®

Doch diesen Widerspruch zwischen Askese und Sinnlichkeit (der letztlich schon mit dem
Hinweis auf die Korrumpierbarkeit der Kunstler zerfallt) 16st Nietzsche an einer anderen Stelle
derselben "Streitschrift” mit dem Hinweis auf die blrgerliche Ehe wieder auf, wenn er ber
keusches Kinstlertum und die den Kunstlern eigene Sinnlichkeit schreibt: "Denn zwischen
Keuschheit und Sinnlichkeit gibt es keinen notwendigen Gegensatz; jede gute Ehe, jede
eigentliche Herzensliebschaft ist Uber diesen Gegensatz hinaus."*® Nietzsche charakterisiert
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somit genau dieselbe "Konjugalisierung” des Trieblebens, die Klee circa 25 Jahre spéter
anlailich der produktivitatsfordernden Monogamisierung seines Lebenswandels propagiert. Klee
folgt also der von Nietzsche fiir den apollinischen Kdinstler konstatierten Triebregulierung und
erscheint damit praktisch als die Inkarnation des apollinischen Kinstlers. Im Fall der bereits
1887 erschienenen und zu Beginn des 20. Jahrhunderts mehrfach kommentierten "Genealogie
der Moral" ebenso wie im Fall der 1901 publizierten ersten Kompilation von "Der Wille zur
Macht" darf man sogar annehmen, dal} sich der Kunstler unmittelbar durch die Lektire
Nietzsches zu seiner Idee der "Konjugalisierung™ hatte inspirieren lassen.

Die fur Klee malRgeblichen Ausfiihrungen Nietzsches zu Fragen des Zusammenhangs
zwischen Askese, Sinnlichkeit und kunstlerischer Schaffenskraft geben bei genauerer Lektlre
Aufschlu Gber den kulturhistorischen Hintergrund und Ursprung des triebregulierten
Kinstlertums. So deutet der Philosoph an anderer Stelle die physiologischen Grundlagen jener
geschlechtlichen Verausgabung an, die die schopferische Produktivitdt des Kinstlers
beeintrachtigen kann und daher von dem oben beschriebenen kiinstlerischen Instinkt gemieden
werden sollte. Das Verlangen nach Kunst weise ndmlich eine unmittelbare Verwandtschaft mit
dem Geschlechtlichen auf, und das Vermeiden der geschlechtlichen Verausgabung fiihre zur

produktiven Anreicherung des Blutes mit der Kraft des Samens:

"Zur Genesis der Kunst. - Jenes Vollkommen-machen, Vollkommen-sehen welches dem mit
geschlechtlichen Kréften (iberladenen zerebralen System zu eigen ist [...] - jede Vollkommenheit
die ganze Schoénheit der Dinge erweckt durch contiguity die aphrodisische Seligkeit wieder.
(Physiologisch: der schaffende Instinkt des Kiinstlers und die Verteilung des semen ins Blut...)
Das Verlangen nach Kunst und Schénheit ist ein indirektes Verlangen nach den Entzlickungen
des Geschlechtstriebes, welche er dem cerebrum mitteilt. [...]". 3

Mit dieser sehr spezifischen Verknlipfung von Geschlechtstrieb und Verlangen nach
Kunst sowie auch mit anderen Aussagen Uber die Natur der schopferischen Urkrafte® steht
Nietzsche in einer sehr alten Tradition, der ich mich im n&chsten Abschnitt widmen mdchte.

4. Nietzsche und die ""Verausgabungstheorie™

Nietzsche warnt in dem weiter oben angefiihrten Passus ("Zur Vernunft des Lebens™) vor der
unwillkommenen Verausgabung schopferischer Krafte* und betont in dem zuletzt angefihrten
Zitat den sexuellen Ursprung des kunstlerischen Schopfungspotentials. Vor allem die dort in
Paranthese gesetzte und zundchst etwas ratselhaft anmutende Aussage Nietzsches ("Verteilung
des semen ins Blut...") verdient unsere Aufmerksamkeit, denn sie spielt auf ein sehr altes
physiologisches, aus der antiken Saftelehre abgeleitetes Erklarungsmodell der maéannlichen
Zeugungs- und Lebenskraft an, namlich auf die "Verausgabungstheorie”, die sich
folgendermalen restimieren lait: Das mannliche Sperma enthalte Lebens- und Schaffenskraft,
dirfe also nicht verschwendet werden; es bestehe ein enger Zusammenhang zwischen Samen

und Blut, denn Samen sei durch mannliche Hitze aufgeschdumtes Blut, und Samenverlust durch
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sexuelle Aktivitéat ziehe demnach mittelbar auch immer einen Verlust des Lebenssaftes Blut nach
sich.*? Zudem fiihre der sexuelle Akt beim Mann sogar unmittelbar zum Verlust wertvoller
Gehirnsubstanz, da eine direkte Verbindung zwischen Gehirn und Geschlechtsteilen den Abgang
des Lebenssaftes ermdgliche - so die antike Theorie. Diese anatomisch und physiologisch irrigen
Annahmen scheinen sich fiir lange Zeit grofl3er Beliebtheit erfreut zu haben®, und selbst noch im
19. Jahrhundert ist die antike Vorstellung des durch sexuelle Aktivitdt ausgeldsten Verlusts von
Lebenskraft explizit rezipiert worden, z.B. durch Arthur Schopenhauer, der dem rémischen Arzt
Celsus die Worte in den Mund legt: "seminis emissio est partis animae iactura [die Ejakulation
der Sperma ist die Einbufe eines Teils der Seele]".**

Die von Schopenhauer explizit thematisierte "Verausgabungstheorie" hat sowohl im 18.
und 19. Jahrhundert™, in der romantischen Literatur®, in der naiven Naturphilosophie sowie in
der Psychologie und Medizin noch bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts ihren Niederschlag
gefunden.*” Bezeichnend fiir diesen physiologischen Glauben an eine Allgegenwart der
Lebenssafte sind beispielsweise die Ausfihrungen des Jenenser Arztes Christoph Wilhelm
Hufeland in seiner erstmalig 1797 verdffentlichten und bis 1887 sieben mal aufgelegten Schrift
"Die Kunst das menschliche Leben zu verldngern”. Seine Ansichten zu Lebenskraft und
Lebenssaft leiten sich nicht nur aus der antiken Séftelehre und der daraus folgenden
"Verausgabungstheorie" ab, sondern bereiten unmittelbar deren Rezeption durch Nietzsche und
andere Autoren des spaten 19. Jahrhunderts vor. So beschreibt Hufeland dasselbe mechanistische
Modell, dessen sich auch Nietzsche spéter bedienen sollte, um das fur den Kunstler notwendige

Haushalten mit seinen schopferischen Kraften zu charakterisieren:

"Die Organe der Zeugung haben die Kraft, die feinsten und geistigsten Bestandttheile aus den
Nahrungsmitteln abzusondern, zugleich aber sind sie so eingerichtet, dal diese veredelten und
vervollkommneten Safte wieder zuriickgehen und ins Blut aufgenommen werden konnen."*®

Ebenso schildert Hufeland jenen engen Zusammenhang zwischen Gehirn und
Zeugungsorganen, uUber den auch Schopenhauer und Nietzsche reflektieren werden. In einem
Passus, der bereits an die Sublimierungstheorie Sigmund Freuds erinnert, schreibt der Jenenser
Arzt:

"Es scheint, daB diese beiden Organe, die Seelenorgane (Gehirn) und Zeugungsorgane, so wie
die beiden Verrichtungen, des Denkens und der Zeugung (dies eine ist geistige, das andere eine
physische Schépfung) sehr genau miteinander verbunden sind, und beide den veredeltsten und
sublimirtesten Theil der Lebenskraft verbrauchen. Wir finden daher, dal beide mit einander im
umgekehrten Verh&ltniR stehen und einander gegenseitig ableiten. Je mehr wir die Denkkraft
anstrengen, desto weniger lebt unsere Zeugungskraft, je mehr wir die Zeugungskréfte reizen und
ihre Séfte verschwenden, desto mehr verliert die Seele an Denkkraft, Energie, Scharfsinn,
Gedachtnif3. Nichts in der Welt kann so sehr und unwiderbringlich die schdnsten Geistesgaben
abstumpfen, als die Ausschweifung."*®

Als weiteres Beispiel flr die nachhaltige Verbreitung der aus der antiken Sé&ftelehre

abgeleiteten "Verausgabungstheorie" mag das 1900 erschienene Buch "Manhood Wrecked and
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Rescued" des kanadischen Geistlichen W. J. Hunter dienen. Obschon die moderne Medizin die
im 18. und im beginnenden 19. Jahrhundert noch gangigen Theorien (ber eine direkte
Verbindung zwischen Gehirn und Geschlechtsorganen widerlegt hatte, verharrt Hunter auf dem
Nieveau der antiken Saftelehre, denn er schreibt, man dirfe nicht vergessen,

" [...] da der Samen bzw. das ménnliche Prinzip sich aus den Elementen zusammensetzt, die das
Gehirn, die Nerven, Muskeln, Knochen schaffen - kurz: jedes Gewebe, aus dem der Korper
besteht. Bei seinem Verlust geht ein Teil des Lebensprinzips verloren. Ein konstanter Verlust des
Lebensprinzips, ob nun zum Zwecke der Fortpflanzung oder aus anderen Grinden, muf} daher
unweigerlich dem System einen GroRteil seiner Lebenskraft entziehen [...]."*°

In direkter Analogie zu dieser "Verausgabungstheorie”, die im Ubrigen auch in Gestalt
literarischer und kunsttheoretischer Topoi greifbar ist>", galt z.B. bei Vincent van Gogh die

sexuelle Betétigung als produktionshemmender Verlust schopferischer Krafte. Er schreibt hierzu
im August 1888:

"Ich personlich flihle mich bei Enthaltsamkeit recht wohl; es genligt unseren schwachen,
erregbaren Kinstlerhirnen, ihr Wesentliches zur Schépfung unserer Bilder herzugeben. Denn
wenn wir Uberlegen, berechnen, uns abschuften, dann verausgaben wir Gehirnarbeit. Warum
sollten wir uns anstrengen, alle unsere schopferischen S&fte dorthin zu verstromen, wo die
berufsméRigen Zuhdalter und die simplen, gut gendhrten zahlenden Liebhaber die
Geschlechtsorgane der Hure besser befriedigen, die in diesem Fall unterwiirfiger ist als wir?">*

Vincent van Gogh ist sicherlich ein Extremfall, aber auch ein unmittelbarer Zeitgenosse
Paul Klees, Alfred Kubin, hat zumindest im Nachhinein und in einer weniger radikalen
Formulierung die Auffassung vertreten, daR die sexuell verausgabte Schopferkraft des Mannes
eigentlich vertane Kraft sei. So schreibt er rickblickend und sicherlich auch ein wenig
verklarend Uber die rauschhaften Schaffens- und Seelenzustéande seiner Jugend (ca. 1900-1906)
sowie Uber deren Milderung durch die birgerliche Ehe folgende Worte:

"Bemerkenswert waére, daR diese eigentliche sinnliche, weil allzu maéchtige Fille der
Vorstellungen [...] mit meiner Heirat allméhlich wohltatig abklang - d.h. alles wurde im
kiinstlerischen Sinn langsam bewulter, beherrschter, sorgféltiger gewahlt - was nahelegen
wirde, dall ein geordnetes Leben in geschlechtlicher Beziehung vielleicht mit dem Urquell
dieses Schopfungsprozesses in Beziehung stehe. Ich halte es fur wahrscheinlich, daB es eine
Quelle ist, ob diese Kréfte nun entweder geschlechtlich oder in dieser schopferischen (weit
befriedigenderen) Weise vertan werden."*®

Auch Kubin spricht also von einer zentralen Quelle der kinstlerischen Schopferkraft und
davon, daB die Kraft selbst letztlich in befriedigenderer Weise eher im kunstlerischen Schaffen
als in sexueller Aktivitat "vertan" werden solle.

Die den Formulierungen van Goghs und Kubins zugrunde liegende Annahme, dal3 die
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gelebte Sexualitat VVerschwendung und die das Sperma empfangende Frau im Grunde viel zu
schade fur die Aufnahme des kostbaren Lebens- und Schopfungssaftes seien, hat auch ein
unmittelbarer Zeitgenosse Paul Klees vehement vertreten, ndmlich Otto Weininger in seiner
1903 erstmals publizierten Studie "Geschlecht und Charakter". Weininger, den Klees Frau Lily
merkwdirdigerweise geschéatzt zu haben scheint™, schreibt hierzu in einer extrem
mysogonistischen und flr ihn typischen Wendung: "Denn jeder grol3e Erotiker ist ein Genie, und
alles Genie im Grund erotisch, auch wenn seine Liebe zum Wert, das ist zur Ewigkeit, zum
Weltganzen, nicht in dem Kérper eines Weibes Platz findet."

Diese Ansicht Weiningers (die im ubrigen in einer langen Tradition sexualmetaphorisch
und androzentrisch ausgerichteter Schépfungsauffassungen steht™®) bringt die Vorbehalte gegen
die sexuelle Verausgabung noch einmal auf den idealistischen Punkt. Allerdings existierten auch
andere Ansichten und andere Kinstlertypen. Van Gogh reprasentiert, wie gesagt, den
Extremfall einer asketisch orientierten Triebdkonomie, und Kubin steht ihm zumindest in der
oben zitierten Bemerkung kaum nach. Man kann aber ebenso Kunstler nennen, deren
Schaffenstrieb sich positiv zur genitalen Befriedigung ihrer Sexualitét verhielt.’ Allerdings
stand Klees Triebregulierung zumindest von der Idee her eher dem durch Vincent van Gogh
reprasentierten Typus nahe. Auch wenn Klee keine unmittelbaren Verausgabungséngste
formulierte, so weisen seine Regulierung der fleischlichen Lust und sein "Instinct des
productiven Kunstlers" doch noch deutliche Spuren jener Variante der "Verausgabungstheorie™
auf, die Nietzsche in den oben zitierten Schriften formuliert hatte.

5. Askese und Sublimierung

Klees Modell kinstlerischer Produktivitat, das auf einer Einschrankung bzw. Umlenkung
sexueller Energien basierte, darf man als ein seinerzeit verbreitetes Phdnomen bezeichnen. Ein
Beleg hierfir ist neben dem Gedankengut Nietzsches und Weiningers die Sublimierungstheorie
Sigmund Freuds, die in ihrer frihesten Variante das Kunstlerische auf nicht gelebte genitale
Sexualitat zurtickfithrt. Sie entstand ebenfalls in den Jahren zwischen 1898 und 1905
(wahrend er in den Jahren danach vor allem wissenschaftliche Leistungen auf die Energien nicht
gelebter Libido zurUckahrteGo). Als eine Grundlage dieser Theorie verstand der "Vater" der
Psychoanalayse die Verdrangung des Geruchssinns und des Korperlichen, denn in beiden sah er
primitive Stufen der menschlichen Evolution, die es zu sublimieren galt. In diesem Sinne
schreibt er bereits Anfang 1897 in einem Brief an Wilhelm Fliess Uber die zunehmende
Befreiung des Menschen von seinen physiologisch und chemisch gesteuerten Instinkten: "Man
erinnert sich dabei, dass der leitende Sinne (auch fur die Sexualitat) beim Tier der Geruch ist, der
beim Menschen abgesetzt wird. Solange Geruch (-Geschmack) herrscht, wirkt Harn, Kot und die
gesamte Korperoberflache auch das Blut, sexuell erregend."61 Freud schildert hier also eben

jenen ProzeR der vom Geruch abgekoppelten Sublimierung, den wir auch in Klees Radierung
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"Weib und Tier" Il (Abb. 2, s.0.) beobachtet haben.

Aller Wahrscheinlichkeit nach finden sich auch in der Sublimationstheorie Sigmund
Freuds Reminiszenzen der oben beschriebenen "Verausgabungstheorie” der Antike, denn der
Psychoanalytiker bedient sich hierbei einer Diktion, die sowohl an die antike Physiologie als
auch an deren Verbalisierung durch Nietzsche erinnert:

"SUBLIMIERUNG. Der dritte Ausgang bei abnormer konstitutioneller Anlage wird durch den
ProzeR der “Sublimierung” ermdglicht, bei welchem den Uberstarken Erregungen aus einzelnen
Sexualitatsquellen Abfluf? und Verwendung auf anderen Gebieten ertffnet wird, so dal eine
nicht unerhebliche Steigerung der psychischen Leistungsfahigkeit aus der an sich geféhrlichen
Veranlagung resultiert. Eine der Quellen der Kunstbetéatigung ist hier zu finden, und je nachdem
solche Sublimierung eine vollstandige oder unvollstandige ist, wird die Charakteranalyse
hochbegabter, insbesondere kunstlerisch veranlagter Personen jedes Mengungsverhéltnis
zwischen Leistungsfahigkeit, Perversion und Neurose ergeben."®

An anderer Stelle spricht Freud ber "Sexualitatszufliisse” oder auch von Energien, die
"AbfluR und Verwendung auf anderen Gebieten" finden sowie von "Endausgingen” und
"Dammen" in Gestalt &sthetischer und moralischer Anforderungen gegen den "ZufluR" der
"Sexualregungen”.®® Es ist also durchaus anzunehmen, da® Freud hier gewisse physiologische
Vorurteile der Medizingeschichte, die ja weit verbreitet waren (s.0.), verinnerlicht hatte und in
seiner Sublimationstheorie verarbeitete.

Ebenso konnte man darauf verweisen, dal3 die von Freud und Nietzsche formulierten
Gedanken zur Sublimierung im Grunde nichts Neues waren. Vergleichbare Anschauungen
finden sich seit Platons "Symposion” immer wieder®, und auch die oben zitierten Ansichten
Hufelands lesen sich streckenweise wie eine Antizipation der Thesen Freuds. Ebenso lief3e sich
eine Verwandtschaft der "Sublimation™ mit dem Begriff der "innerweltlichen protestantischen
Askese" anfuhren, den Max Weber in seiner zuerst 1904-1905 erschienenen "Protestantischen
Ethik" entwickelte.® Auch ein Hinweis auf die Triebregulierung, die Norbert Elias einige Jahre
spéater flr den Prozel der Zivilisation diagnostiziert hat, soll nicht unerwahnt bleiben, denn Elias
beschreibt das von Freud diagnostizierte und von seinen Vordenkern reflektierte Phanomen.®
Kurz: kulturhistorisch gesehen a3t sich die von Nietzsche ebenso wie von Freud thematisierte
und sodann von Klee propagierte Trieb6konomie in einen grolReren Zusammenhang einordnen.

6. Askese und Triebokonomie als Inszenierung

Zum SchluR mdéchte ich einen weiteren Punkt thematisieren - gewissermalen einen Kontrapunkt.
Die von Klee reichlich tiberlieferten AuRerungen zur eigenen Triebdkonomie sind nur die halbe
Wahrheit, wenn man hier tiberhaupt von Wahrheit sprechen darf. Zumindest partiell - wenn nicht
gar zum groflten Teil! - ist die selbstverordnete und mit einigem Pathos vorgetragene Idee der
Triebregulierung ein Bestandteil der Selbstinszenierung des Kiinstlers, die sich vor allem
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wahrend der Verlobungsphase Klees nicht vollstdndig mit seinen eigenen Lebens- und
Liebeserfahrungen deckt. Besonders in den Jahren zwischen 1903 und 1905 deutet Klee in
seinen Briefen an Lily Stumpf mehrfach die Freuden oder auch die (noch) unerwiinschten Folgen
des gemeinsamen vorehelichen Geschlechtsverkehrs sowie die Entbehrungen jener langen
Wochen an, wahrend derer sich die beiden nicht sahen.®” Und auch die bislang unpublizierten
Lebenserinnerungen Lily Klees legen zwingend die Vermutung nahe, daf3 die Verlobungsphase
des Kunstlers keineswegs durch ubermafiiige Askese bestimmt gewesen ist, sondern spatestens
seit dem Sommer 1902 durch Zusammenkinfte, die angesichts ihres teilweise erotischen
Charakters mit groRer Sorgfalt vor Lilys Vater geheimgehalten werden muRten.®®

Das Ideal sittlich geléauterter, asketischer Mannlichkeit sowie die Idee einer kunstlerisch
produktiven Trieb6konomie sind also immer als Teil jener Selbstinszenierung zu sehen, flr die
Klee generell bekannt ist. Als eine vergleichbare Inszenierung mag seine Idee des erdfernen und
kiihlen, dem Irdischen und Kreatlrlichen entrickten Kinstlertums dienen, die Klee z.B.
anlailich des Todes von Franz Marc (fur Klee der tierliebende Kdinstler schlechthin) und auch an
anderer Stelle pflegt:

"Meiner Kunst fehlt eine leidenschaftliche Art der Menschlichkeit. Ich liebe Tiere und sémtliche
Wesen nicht irdisch herzlich. Ich neige mich nicht zu ihnen noch erhéhe ich sie zu mir. [...] Der
Erdgedanke tritt vor dem Weltgedanken zurlck. [...] Ich suche hierin einen entlegeneren,
schopfungsurspringlicheren Punkt, wo ich eine Art Formel ahne fur Tier, Pflanze, Mensch,
Erde, Feuer, Wasser, Luft und alle kreisenden Krafte zugleich."®®

Dies ist nicht einmal die halbe Wahrheit! Klees Stilisierung eines entriickten
Kinstlertums, sein Insistieren auf einer nicht-irdischen und distanzierten Haltung allem
Kreatirlichen gegentiber mull man zu einem guten Teil als Inszenierung ansehen. Denn wéhrend
er das "Image" des nicht tierliebenden kihl-intellektuellen Kiinstlers pflegt, fuhrt er gleichzeitig
das Leben eines riihrend um seine Katzen besorgten Menschen, dessen Zuwendung sich in
liebevollsten Beschreibungen ihrer putzigen Aktivitaten ausdriickt. Die Kapriolen seiner Katzen
stimulieren ihn sogar zu wahren Hochstleistungen deutscher Prosa.”

Vielleicht etwas weniger extrem, aber im Grunde doch &hnlich muf} man sich die
Inszenierung seiner Trieb6konomie vorstellen. Klee kokettiert, er spielt mit dem Modell des
entsagungsvollen und deshalb produktiven Kiinstlertums, weil dieses Modell praktisch das
Gebot der Stunde war, ein Konstrukt aus traditionellen Anschauungen und Versatzstiicken der
Philosophie Nietzsches und Schopenhauers, die gegen Ende des 19. und zu Beginn des 20.
Jahrhunderts auch die Kunstler nicht unberiihrt gelassen hatte. Die kunstkritische Aktualitat
dieses Konstrukts I&Rt sich an einem konkreten Beispiel aus Klees unmittelbarer Umgebung
veranschaulichen: In zwei ausfuhrlichen Rezensionen vom August und September 1903 hatte der
bereits genannte Josef Victor Widmann (der "Backfischonkel”, wie der Kinstler ihn in seinen
Briefen liebevoll nennt’™") Otto Weiningers "Geschlecht und Charakter" zunachst in einer
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satirischen Erz&hlung lacherlich zu machen versucht, dann jedoch ernsthaft und Kkritisch
besprochen. In der ersten "Rezension™ (wenn man es denn so nennen darf) persifliert Widmann
Weininger in der Gestalt eines mephistofelischen Sonderlings, der im Gewand eines Forsters
einsam durch den Wald streift, die dort zahlreich herumspringenden jungen Madchen [sic]
ostentativ ignoriert und eine Auswahl mysogonistischer Ansichten aus "Geschlecht und
Charakter" zum besten gibt, dann aber dabei ertappt wird, wie er heimlich einer schénen nackten
Frau beim Baden in enem lauschigen Weier zuschaut (und dies offenbar auch regelmaRig tut).”
Allerdings kannte Klee diese Rezension, die im Ubrigen ein Licht auf die nicht ganz humorlose
Debattenkultur jener Zeit wirft, wahrscheinlich nicht. Die Zweite jedoch hat er nachweislich in
Hénden gehabt, und hier kommt Widmann auf die seiner Ansicht nach asketisch schaffenden
schweizer Kinstler Ferdinand Hodler (1853-1918) und Cuno Amiet (1868-1961) zu sprechen,
deren Werke er gegen eine mit Uppigem Sinnenreiz operierende zeitgendssische Kunst
traditioneller Priagung ausspielt. Uber Hodler und Amiet, deren fehlenden Sinnenreiz er durchaus
positiv beurteilt, schreibt Widmann:

"Ob nun bewuft oder unbewulit, stellen sie sich in ihrem strengen, keuschen Schaffen der
gefalligen und buhlerisch den Augen schmeichelnden Kunst der Zeit entge%en; sie sind Asketen
und Nazarener in noch hoherem Grade, als dies auch schon Segantini war."’

Hierbei dirfte Widmann mit der "buhlerisch schmeichelnden Kunst der Zeit" die
naturalistische Salonmalerei gemeint haben, méglicherweise auch Arnold Bocklin oder Anselm
Feuerbach. Hodler und Amiet hingegen versteht er als Avantgarde, deren oft flachiger und
zurtickgenommen-kihler Stilmodus in seinen Augen das Kennzeichen einer asketischen und
daher positiv zu bewertenden neuen Kunst ist. Widmanns Unterscheidung zwischen einem
"buhlerisch schmeichelnden™ Stil einerseits und einer asketischen Kunstauffassung andererseits
bedurfte sicherlich einer vertiefenden Analyse, doch in unserem Zusammenhang mag zunéchst
die Feststellung genligen, dal Klee mit seiner Propagierung von Askese auf ein
erfolgversprechendes Bewertungskriterium jener zeitgendssischen Kritik anspielte, die er in
seiner Heimatstadt Bern rezipierte.”*

Wie weit Klee zeitgenossischen Stromungen und Konstrukten verpflichtet war,
verdeutlichen schlieBlich auch seine Ansichten zur Fortpflanzung: Ganz der oben genannten
asketischen Tradition verhaftet, postuliert der Kdinstler an einer Stelle seines Tagebuchs
Abstinenz bis hin zur Fortpflanzungsverweigerung, wenn er im Dezember 1903 schreibt:

"Streben nach Reinigung und Isolierung des ménnlichen Typs in mir. Trotz Ehereife ganz auf
sich selber abstellen, sich auf grofite Einsamkeit vorbereiten. Abneigung gegen Fortpflanzung
(ethische Uberempfindlichkeit).""

Diese "Uberempfindlichkeit" Klees gegeniiber der Fortpflanzung hat ihre Wurzeln
ebenfalls in der Philosophie Arthur Schopenhauers und Friedrich Nietzsches sowie in deren
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Propagierung durch Otto Weiningers "Geschlecht und Charakter”. Nietzsche thematisiert z.B.
wortlich ein Fortpflanzungsverbot fur geniale Kunstler, denn er charakterisiert die geistigen
"Spitzen" der Gesellschaft, zu denen auch der bildende Kiinstler gehort, mit folgenden Worten:

"Die geringe Fruchtbarkeit, die haufige Ehelosigkeit und Uberhaupt die geschlechtliche Kiihle
der hochsten und kultiviertesten Geister, sowie der zu ihnen gehtrenden Klassen, ist wesentlich
in der Okonomie der Menschheit: die Vernunft erkennt und macht Gebrauch davon, daB bei
einem duBersten Punkte der geistigen Entwicklung die Gefahr einer nervosen
Nachkommenschaft sehr grof3 ist: solche Menschen sind Spitzen der Menschheit - sie durfen
nicht weiter in Spitzchen auslaufen.""

Klees "Abneigung gegen Fortpflanzung" und seine "ethische Uberempfindlichkeit"
finden also bei Nietzsche eine deutliche Vorformulierung. Ahnliche Ansichten zeichnet vor
allem Otto Weiningers Buch "Geschlecht und Charakter" aus’’, das eine lange Tradition
philosophisch mehr oder wenig schlissig begriindeter”® oder literarisch thematisierter’
Denunziationen menschlicher Fruchtbarkeit und Fortpflanzung auf den Punkt bringt. So schildert
Weininger in enger Anlehnung an ahnliche Gedanken Platons, dal der Mensch und damit auch
der Kunstler "die Verwirklichung der Idee seiner selbst" suche und hierbei zwei Mdglichkeiten
habe: entweder die Zeugung leiblicher Kinder oder die Zeugung "zeitloser Kinder" und damit
das Schaffen grof3er kultureller Werke. Das Genie zieht es hierbei vor, sich selbst nicht durch ein
korperliches, sondern durch ein "geistiges Ebenbild" zu verewigen. Schlielflich gelangt
Weininger in Anlehnung an seinen Vordenker Platon zu folgender Ausage: "Nur der geniale
Mensch aber kennt die ganz und gar unsinnliche Liebe, und nur er sucht zeitlose Kinder zu
zeugen, in denen sein tiefstes geistiges Wesen zum Ausdruck kommt."® Diesen Gedankengang,
der als Topos naturlich ohnehin verbreitet war, dirfte Klee sogar direkt vor Augen gehabt haben,
denn in den bereits genannten Rezensionen zu Weiningers "Geschlecht und Charakter" referiert
und kritisiert der Rezensent Widmann die Anschauung, dal3 die geistige und kunstlerische
Produktion der Zeugung leiblicher Kinder vorzuziehen sei.®*

Sowonhl die Popularitat der Schrift Weiningers als auch die Verbreitung der Philosophie
Schopenhauers und Nietzsches im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts® bezeugen, daf die von
Klee propagierte “ethische Uberempfindlichkeit" gegenilber der Fortpflanzung Teil eines
seinerzeit aktuellen Konstrukts war, dessen Attraktivitat sich auch der Schweizer Kinstler
zunachst nicht entziehen konnte. Ebenso wie im Fall seines abgehobenen, kihlen Kiinstlertums
kann man Klees Polemik gegen seine Prokreationspflichten zumindest teilweise als Anpassung
an jenes Konstrukt verstehen. Doch diese Anpassung geschieht unvollstandig, ja sie hat eher
noch den Status einer Koketterie, denn bekanntlich hat er sich der Fortpflanzung nicht verweigert
und zudem auch dem Rollenklischee des wilhelminischen Mannes nur sehr bedingt entsprochen.
Tatsachlich erscheint Klee in weiten Teilen seiner Lebenspraxis praktisch als Gegenbild seiner

mannlichen Zeitgenossen: Der Kiinstler fiihrte eine Partnerschaft mit seiner Frau Lily, die sich
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von der traditionellen Rollenverteilung mehr und mehr zu entfernen begann. Lily war von
Anfang an intellektuell und kinstlerisch gleichwertige Partnerin, finanziell unabhangig, und
bestritt vor allem durch die Erteilung von Klavierunterricht lange Zeit den Lebensunterhalt fir
die 1906 gegriindete Familie. Fir etliche Jahre wurde Klee zum Hausmann und Erzieher des
gemeinsamen Sohnes Felix.®® Traditionellen Rollen verhaftet blieben Paul und Lily Klee
allerdings auf dem Gebiet kunstlerischer Téatigkeit: Da Lily vor allem wéhrend des ersten
Jahrzehnts ihrer Ehe die Erndhrerin der Familie war, hat sie eigene Karrieremdoglichkeiten nur
bedingt genutzt (in welchem Umfange diese Mdglichkeiten wirklich bestanden, wére allerdings
noch zu Klaren). Es ist also zumindest denkbar, daR hier die Karrieremoglichkeiten des einen
Partners diejenigen des anderen einschrankten. Wir wissen bislang jedoch nicht, ob Lily Klee
ihre Ehe mit einem erfolgreichen Kinstler und diesen Karriereverzicht &hnlich einschatzte wie
einige Jahre spéater Charlotte Berends-Corinth, die nach dem Tod ihres Mannes Lovis Corinth
bemerkte: "lch behaupte sogar, daR3 grofie Leistungen von einem Mann nur ausgefuhrt werden,
wenn eine Frau neben ihm steht, ohne sich vordréangen zu wollen, nicht einen Schritt - eher noch
hinter ihm mag sie verbleiben. Er aber weil, dal er, wann immer er den Kopf zur Seite oder ein
wenig nach rickwarts wendet, er in die Augen der Frau sieht. Selbst wenn es der Mann selten
ausspricht, so ist es dennoch so, dal} jedesmal sein Dank und seine Liebe zu ihr sich erhéht - und
seine Leistungskraft. Ich behaupte ferner, da auch eine Frau mehr Leistungen von Wert
hervorbringen wirde, wenn ein Mann so neben ihr stiinde, aber - er mdge mir verzeihen - daftr
ist der Mann noch nicht reif! Tats&chlich, es gibt keine Frauenemanzipation - es gibt nur eine
Entwicklung beim Manne, auf die zu hoffen ware."*

Es mul} hier vorerst offen bleiben, ob auch diese Einschatzung - ahnlich wie Klees
Inszenierung seiner kinstlerischen Ideologie - ein gutes Stiick an der Wirklichkeit vorbei ging.
Sicher erscheint mir lediglich, daR Klees Konstruktion asketischen Schopfertums in nicht
unerheblichem Malle auf Strdmungen der Zeit rekurrierte und dabei wesentlich starker
traditionellen Mustern verhaftet war, als der Kinstler selbst zugegeben hatte. Die Modernitat
seiner Kunst stand somit in einem unaufldslichen, aber gleichwohl produktiven Widerspruch zur
Verwurzelung seiner kinstlerischen ldeologie in heute fast archaisch anmutenden Vorstellungen.
Vielleicht ist das Archaische dem Modernen verwandter, als man gemeinhin annimmt.

Abbildungen

1.) Paul Klee, "Weib und Tier" I, 1903, 217 x 282 mm, Radierung auf Zink, Paul-Klee-Stiftung,
Kunstmuseum Bern.

2.) Paul Klee, "Weib und Tier" 11, 1904/13, 187 x 225 mm, Radierung auf Zink, Paul-Klee-
Stiftung, Kunstmuseum Bern.

*Fir anregende Gespréache und Hinweise, die mir bei der Erarbeitung dieses Aufsatzes nitzlich
waren, danke ich M. Baumgartner (Bern), F. Britsch (Hamburg), H. Erbsmehl (Berlin), S. Frey,
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