Originalveréffentlichung in: Glinska, Marta u. Makala, Rafal (Hrsg.), Sztuka XX wieku w Szczecinie i na
Pomorzu Zachodnim. Przemiany i kontynuacje. Materialy z Seminarium Naukowego Szczecinskiego Oddzialu
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Szczecin 18-19 listopada 2005, Szczecin 2008, S. 119-131 + Abb. 1-11

Ewa Gwiazdowska

Dokument, pejzaz, reportaz — oblicza tworczosci Maxa Kiihna
(1888-1970)

Zarbéwno biografia, jak i artystyczna sylwetka Maxa Kithna, czynnego w Szcze-
cinie od 1908 az po 1945 rok, pozostaje dotychczas stabo opracowana. Znany jest on
gtéwnie jako rysownik cykli widokéw przedstawiajacych ruiny Szczecina i Stuttgartu
po nalotach bombowych z ostatnich lat IT wojny Swiatowej'.

Tworczo$é Kithna stanowi ogniwo w diugim ciagu Heimatkunst — realistycznego
malarstwa pejzazowego i wedutowego, ktérego korzenie formalne wyrastaja z twor-
czosci artystow holenderskich XVII w., a przestanie ideowe sigga patriotycznych
uniesieni romantykéw nad picknem rodzimego krajobrazu kulturowego po wojnie
wyzwoleficzej (1813) i roli tego krajobrazu w ksztaltowaniu narodowej §wiadomo-
§ci i patriotyzmu. Lata artystycznej edukacji Kithna (1906-1914) przypadly na okres
panowania cesarza Wilhelma II, w ktérym nastapil wzmozony przyplyw nastrojéw
narodowo-patriotycznych przesigknietych nuta nacjonalistyczna?®.

Oeuvre Maxa Kithna, mimo ze po§wigcone zasadniczo jednej tematyce — krajo-
brazowi, nie jest ani jednolite, ani monotonne, lecz posiada rézne twarze, a pierwiast-

! Widoki ruin Szczecina eksponowane byty na wystawie w Muzeum Narodowym w Szczecinie
(dalej: MINS), ktorej towarzyszyt katalog: Mitelski 1985, nr kat. 113-120, il. 44-47. Obszerniej-
sze omdwienie tych widokéw opublikowal Lichtnau 1997, s. 143-156, a w piSmiennictwie polskim
Gwiazdowska 2001, s. 500-501. Monograficzna wystawa dziel Kithna, ktérej trzon stanowily wi-
doki ruin Stuttgartu, zorganizowana zostata w tym mie$cie w 2005 roku w oparciu o zbiory pry-
watne: Max Kiihn ein Maler zwischen Stettin und Stuttgart. Ausstellung. Haus der Heimat des Landes
Baden-Wiirttemberg, Einfithrungen B. Lichtnau, E. Gwiazdowska, Stuttgart 29.09 — 18.11.2005
[dokumentacja w siedzibie organizatora]. Ponadto krétkie informacje o artyécie pojawity sie w paru
innych publikacjach. W katalogu Szczecin 1998, s. 77, 123 znalazta si¢ krétka informacja biograficzna
i reprodukcje ruin zamku i Starego Miasta w Szczecinie. Ostatnio Gwiazdowska (Gwiazdowska,
2006, s. 30-43), przedstawila zarys zycia 1 twbrczosci artysty.

2 Por. Karge 1995, 5. 37 nn.

119



kiem obecnym w wigkszo$ci kompozycji jest nastréj wigzacy si¢ z ich metaforycznym
przestaniem?.

Predylekcja Kithna do architektury i pejzazu ujawnila si¢ juz w pierwszym okre-
sie jego pracy, w cyklu dokumentacyjnych rysunkéw architektonicznych pomnikéw
dziejéw Pomorza. Podobnie jak okolo osiemdziesiat lat przed nim inny ,portrecista”
pomorskiej ziemi, Ludwig Most, takze Kithn na poczatku pracy artystycznej uwiecz-
nit gotycka brame portowa w Stargardzie — Bramg¢ Mtyniska. W podjeciu tego popu-
larnego motywu stargardzkiego kryje si¢ symboliczny przekaz. Wszak porty stano-
wily ,brame¢” na Pomorze, a gospodarka 1 handel morski byly podstawa rozwoju tej
ziemi. Dwa oldwkowe studia Bramy Mtyfiskiej — ujgcie na wprost oraz boczne, wraz
z ciagiem murdw miejskich — powstaty w roku 1908. Zostal na nich utrwalony wyglad
budowli, jej polozenie 1 otoczenie®.

Kolejne widoki Stargardu to pochodzacy z roku 1910 cykl rysunkéw pidrem w tu-
szu przechowywany w Landesarchiv w Greifswaldzie®. Stanowi on do$¢ rozbudowana
dokumentacj¢ wygladu stargardzkiego Starego Miasta. Przypuszczalnie w archiwum
greifswaldzkim nie zachowaly si¢ wszystkie rysunki, a istniejacy zespdt jest czegScia
wigkszej calodci. Wirdd podejmowanych motywdw znajduja si¢ nie tylko te bardzo
popularne, takie jak bramy miejskie, domy przy kosciele Mariackim czy gotycka ka-
mienica na tylach ratusza. Niektére rysunki przedstawiajg fragmenty zabudowy mato
lub zupelnie nieznane. Artysta staral si¢ przedstawié miasto z réznych perspektyw.

Tematem lub motywem kilku rysunkéw sa rézne budowle nalezace do Srednio-
wiecznego systemu obronnego, a wi¢c zatozenia nadajacego zabudowie widomy status
miasta. Brama Pyrzycka zostala pokazana od strony miasta wraz z gotycka kamieni-
ca kupiecky Kletzina, obecnie mieszczaca biblioteke miejska. Rysunek dokumentuje
wyglad kamienicy z czasu, kiedy jej parter poprzedzala przybudéwka z wnekowym
portalem, pokojami stuzbowymi po bokach i wejsciami do piwnic.

Zastosowane przez Kiithna ujecie Bramy Walowej od strony Ostmauerstrasse
(obecnie nieistniejacej), zza malowniczego ganku zwieszajacego si¢ nad uliczka, byto
w XX wicku popularne wiréd weducistow Stargardu. Malowali ja od tej strony tak-

> Spudcizna Maxa Kiithna znajduje si¢ w zbiorach Haus der Heimat des Landes Baden-Wiirt-

temberg, w rekach rodziny i kolekcjach prywatnych w Stuttgarcie. Poza pojedynczymi pracami
nie zostala opublikowana. Za mozliwo$é zapoznania si¢ z nig, materiat ilustracyjny i uzupetniaja-
ce informacje umozliwiajace powstanie artykulu w niniejszym ksztalcie, dzigkuje serdecznie Haus
der Heimat des Landes Baden-Wiirttemberg kierowanemu przez pania dr Annemarie Réder oraz
panu Helmutowi Scheunchenowi. MNS posiada zesp6t rysunkdw, sze$¢ obrazéw olejnych oraz
rycing Kiithna: nr inw. MNS/Rys/79; 511-534; 626, MNS-H-591, MINS/Szt/1118 i 1275-1279;
MNS/Graf/3640.

* Jeden rysunek niesygnowany, 23,0 x 16,0 cm; drugi zatytulowany w lewym gérnym rogu Am
Miihlentor, sygnowany i datowany u dotu, po lewej: MKuhn (monogram zwiazany), po prawej: Star-
gard i Pom. 27.10.08, 17,3 x 12,1 cm, Landesarchiv Greifswald (dalej: LAG), Rep. 55, nr 57/110-111.
5 LAG, Rep. 55, nr 36/43 1 59 oraz nr 37/90-103.
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ze Ernst Kolbe, Fritz Plautz, Else Prielipp®. Jednak kazda z tych kompozycji nieco
inaczej przedstawia zautek. Dopiero zestawienie ich z archiwalng fotografia’ pozwala
stwierdzi¢, ze wladnie rysunek Kithna nosi cechy widoku dokumentacyjnego. Artysta
pokazal wylot Ostmauerstrasse takze z przeciwnego kierunku, od strony Bramy Wa-
towej. Istotnie wzbogacil tym samym informacj¢ o wygladzie sasiadujacej zabudowy
1 o formie muréw miejskich dzielonych szeregiem arkadowych wnek.

Na innych rysunkach Kithna rozpoznaé mozna, oprécz znanej baszty Biatogtéw-
ki widocznej w perspektywie Moviusstrasse (ob. ul. Kasztelanskiej), ruing stojacej
od strony rzeki Iny cylindrycznej baszty zwanej Wiezq Wigzienna z charakterystycz-
nym poétkoliscie rozglifionym otworem strzelniczym, otoczonej przez domy miesz-
czafiskie. Ciekawym dokumentem wygladu tego rejonu miasta byly przedstawione
przez Kiithna drewniane baraki wzniesione bezposrednio wzdtuz Iny oraz zabudowa
mieszkalna pigtrzaca si¢ przy jednej z zachowanych czatowni (il. 1).2

Kompozycja potwierdzajaca dokumentalne traktowanie przez Kithna rysowanych
motywow jest widok naroznika Schuhstrasse (ob. ul. Szewskiej) z kamienica o ba-
rokowym, wolutowym szczycie. Potwierdza to pocztéwka fotograficzna wykonana
w czasie, gdy w kamienicy miedcita si¢ rzeZnia Augusta Kriigera® (il. 2).

Wsrdéd rysunkéw Stargardu zwracaja uwage przedstawienia motywdw niezna-
nych, wzbogacajacych wiedze o wygladzie dawnego miasta. Naleza do nich widoki:
drewnianego mostu przerzuconego przez Mlynéwke wraz z biegnacy za nim krétka
uliczka, starego podworza z wiezows klatky schodows na tytach kamienicy mieszcza-
cej apteke ,,Pod Lwem?”, pigtrowej stodoly wzniesionej na obrzezu Starego Miasta.

Prace Kiithna dostarczaja wielu informacji o zabudowie Stargardu, méwig o for-
mie, proporcjach i detalach zabudowy, o technikach budowlanych, stosowanym mate-
riale, o stanie zachowania budynkéw. Dzigki dobrej konstrukcji perspektywy mowia
takze o stosunkach przestrzennych migdzy budynkami. Autorowi udalo si¢ jednak
uniknaé suchej relacji oraz pedanterii w oddaniu szczegbléw. Charakterystyczne,
ze interesowata go tylko zabudowa staromiejska méwiaca o chlubnej wielowiekowej
przeszlodci. W wyborze motywow wyrazala si¢ patriotyczna postawa Kithna, ktérego
rysunki, pozbawione sztafazu i upigkszajacej malowniczosci, byly pomyélane nie tyl-
ko jako kompozycje pamiatkowe dla wspdlczesnych mu odbiorcdw, ale i jako Zrédio
historyczne dla potomnych.

Podobnym przeslaniem artysta kierowal si¢ rysujac w tym samym (1910) roku
cykl widokéw budowli szczecinskich!®. Owe rysunki, tuszem, jak 1 otéwkiem, rdz-
nia si¢ od stargardzkich sposobem kadrowania — z niewielkiego dystansu. Sg studia-

¢ Kolbe, 1912, s. 281 (jedna z kilku wersji); F. Plautz, Stargard i. Pom. ,Walltor”, akwarela, E. Prielip,
Walltor, obraz olejny, oryginaty obrazéw Plautza i Prielipp w Heimatstube w Elmshorn. Za udostep-
nienie ich reprodukcji dzigkuje serdecznie panu Marcinowi Majewskiemu.

7 Paul (?) Schroer, Am Walltor, reprodukeja w Schréer 1922, po s. 10.

8 Przygotowanie calego materiatu ilustracyjnego do druku Pracownia Grzegorz Solecki.

9 Aniszewska 2002, il. s. 44.

" LAG, Rep. 55, nr 3/20, nr 4/70-71, 77-79, 80-81, nr 6/76, 78, 79.
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mi niewielkich, ale skomplikowanych przestrzeni. Ich przedmiot to gléwnie dawny
zamek ksigzecy i koscidt §w. Jana. W przypadku zamku artyste interesowaly detale
architektoniczne — relikty Sredniowiecznej przeszlosci zamku zachowane w przyzie-
miu skrzydla potudniowego 1 przylegajacych do niego wiezach — Zegarowej i Wie-
ziennej. Najstarsze skrzydto szczecifiskiego zamku, mieszczace arsenal, po pruskich

‘przebudowach prawie calkowicie zatracilo zabytkowsa substancje. Kithn upamigtnit

to, co pozostalo. Rysowat formy gotyckich sklepiet — promieniste i sieciowe uklady
zeber, przyktady wspornikéw oraz rozwigzania sptywéw zeber na wsporniki. Kilka-
krotnie dokumentowal wyglad drzwi w grubych murach Wiezy Wigziennej (il. 3).
Dzigki dobremu warsztatowi ujawniajacemu si¢ w opanowaniu umiejetnosci opero-
wania §wiattocieniem artysta odtworzyl skomplikowane plastycznie formy sklepien
i zmienng glebie przestrzenna poszczegdlnych motywdw. Potrafil réwniez uchwy-
cié¢ nastrdj wladciwy przedstawianym pomieszczeniom. O rzeczowosci jego podejscia
do rysowanego przedmiotu §wiadczy identycznosé w kazdym szczegble dwu wido-
kéw drzwi do celi wieziennej, mimo ze wykonane sa roznymi technikami —jedna pi6-
rem z zastosowaniem szrafowania, a druga otdéwkiem pozwalajacym na postugiwanie
sie mickksg plama!.

Operowanie kontrastowym oraz stopniowanym S$wiatlocieniem, wydobywaja-
cym 1 modelujacym przestrzenh wnetrza budowli, mialo istotne znaczenie w przedsta-
wieniach kosciola §w. Jana oraz klatki schodowej w kamienicy Loitzéw. Widoki tych
wngtrz sg wyrazistym przykladem wyboru okreslonych punktéw widzenia, umozli-
wiajacych ich obserwacje z ukosa, tym samym dostarczajacych odbiorcy pelniejszych
danych do poznania rozkladu wnetrz.

Zachowany zesp6t rysunkéw koSciota §w. Jana obejmuje trzy ujecia. Pierwszy
to widok z nawy gléwnej w stron¢ ambony 1 potudniowej Sciany §wiatyni z empo-
ra organowa. Potudniowa $ciana ko$ciota ogladana z dala, w rozproszonym, silnym
$wietle, stawala si¢ malo widoczna. Szkicowe zarysowanie jej delikatnymi kreskami
oddaje ten efekt luministyczny. W przes$wicie pod emporg wzrok napotyka mocne
$wiatlo wpadajace przez okno w elewacji bocznej. Jaskrawe promienie z gérnych okien
o$wietlaja policzki fawek oraz kosz i cze$é parapetu ambony. Na filarach wyznaczaja
strefy polcieni. Utrwalenie tej gry $wiatel jest takze swego rodzaju dokumentacjg na-
stroju panujacego we wnetrzu koSciola w stoneczny dzienr. Pozostate rysunki koSciota
$w. Jana — ujgcie z empory bocznej w strong prezbiterium i perspektywa nawy bocznej
— unaoczniaja forme monumentalnych gotyckich sklepiefi, wysoko$¢ i masywnoé¢ fi-
laréw, proporcje okien. Z rysunkowych §wiadectw Kithna odbiorca dowiaduje sig, jak
surowe bylo to kodcielne wnetrze. Jego wyposazenie stanowily skromne neogotyckie
sprzety — ambona, fawki i empory. Wymyslna forme mialy jedynie naftowe kinkiety
udokumentowane przez Kithna na odrgbnym szkicu, bedacym studium gotyckiego
portalu prowadzacego z nawy bocznej na ulice.

" Rysunek oléwkiem na brystolu, 17,6 x 11,6 cm, nr inw. MNS/Rys/79.
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Wnetrze kamienicy Loitzéw Kiithn przedstawil zapewne, aby uwiecznié osobli-
wy widok gotyckiej spiralnej balustrady schodéw. Skomplikowany profil balustrady
uchwycil z pomieszczenia przylegajacego do klatki schodowej. Pozwolito to przedsta-
wié¢ go w widoku prostopadlym i dzieki temu zachowaé wiernos¢ proporgji.

Dokumentalny charakter maja réwniez ilustracje do ksiazki Das schine Pommern
z 1933 roku, ktérych wzorami byly rysunki Kithna piérem w tuszu'?. Niektore z mo-
tywow sa do§é uproszczone, schematyczne, gdyz artysta rzadziej stosowal szrafowa-
nie, a czesciej postugiwat sie konturem. Rysunki przedstawiaja sylwetki wazniejszych
miast pomorskich, wngtrza urbanistyczne 1 architekture. Wirdd ilustracji wyrdznia sig
widok na dachy kamienic otaczajacych katedr¢ w Kolobrzegu oraz fragment Pyrzyc
w rejonie Bramy Szczecifiskiej — perspektywa ulicy biegnacej wzdiuz muréw obron-
nych, zabudowanej kamienicami czynszowymi. Pierwszy z rysunkéw dokumentuje
wyglad 1 rozmieszczenie si¢gajacych Sredniowiecza ryglowych kamienic kotobrze-
skich. Zawiera tez rzadki u Kithna motyw rodzajowy — §rédmigjskie podwoérko z wi-
norosla czy bluszczem pokrywajacym oblang storicem $ciang domu i sznury bielizny
suszacej si¢ w cieniu. Druga z prac ukazuje formg i uklad doméw w pierzei ulicznej,
ale nie méwi nic blizszego o wystroju elewacji tych kamienic. Dokfadnie, ze szcze-
goétami, udokumentowana zostala dyspozycja frontowej Sciany kilkukondygnacyjnej
kamienicy mieszczacej apteke dworska w Kolobrzegu. Mozna nawet odczytaé napis
umieszczony w szczycie pomiedzy gatazkami: Hof-Apotheke/priv. 1656. Inng budowla,
araczej jej fragmentem ukazanym w zblizeniu, jest neobarokowy portyk zamku Ttitz-
patz koto Giiltz. Posiada on pétkolisty szczyt wsparty na czterech pilastrach, zdobiony
para herbéw pod korong i plonaca waza.

Oméwione konwencjonalne rysunki ilustracyjne, nalezace raczej do grafiki uzyt-
kowej, niewiele méwia o artystycznych umiej¢tnosciach Kithna. Jego mozliwosci
tworcze ujawniajg si¢ w studiach pejzazu. Pasja Kithna byly w latach 20. 1 30. pel-
ne powietrza obrazy pomorskich réwnin 1 wod oraz przestworzy malowane tuszem,
akwarelg 1 farbami olejnymi. Ich zapowiedz to kompozycja olejna z 1910 roku przed-
stawiajaca miodg kobiete z bukietem kwiatdw stojaca na zielonej murawie, na tle jed-
nolicie szaroblgkitnego nieba pokrytego deszczowymi chmurami® (il. 4).

Krajobrazy z pdzniejszych dziesigcioleci sa juz pozbawione postaci ludzkich,
nie pojawiaja si¢ na nich takze zwierzgta. Pustka tych widokéw sugeruje, ze jedy-
na osobg zaplanowang w $wiecie przedstawionym jest odbiorca, dla ktérego obraz
staje si¢ tematem do kontemplacji albo emanacja jego Swiata wewnetrznego. Wydaje
si¢, ze wzorem kompozycyjnym i ideowym tych pejzazy byly prace Caspara Davida
Friedricha. Sklania do tego poréwnanie niektdérych dziet obu artystow wykazujace
ich istotne podobienistwo. Nalezy do nich niedatowany widok doliny Odry — typowy
pomorski krajobraz zlozony z fagodnie pofaldowanego terenu z zagajnikami i pas-

12 Kénig 1933, il. s. 15-19, 21, 23, 25, 27, 30. Rysunki te wykonat Kithn wg fotografii opublikowa-
nych m.in. w Kénig 1930, il. po s. 44, 48, 50.
3 Obraz w Haus der Heimat des Landes Baden-Wiirttemberg.
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mami zieleni wzdtuz miedz oraz rozleglymi takami lub pastwiskami. Dwie trzecie
kompozycji stanowi obszar nieba. Nastrdj przygnebienia i smutku nadaje widokowi
szary papier, na ktérym Kithn wykonat rysunek. Artysta wprowadzit element symbo-
liczny, umieszczajac blisko osi, na szczycie pagorka, przypominajacy krzyz znak wyso-
ko$ciowy, by¢ moze majacy znaczenie nawigacyjne. Nut¢ optymistyczng, §wiadczaca
o istnieniu zycia w tej pozornej pustce, wnosi widok dachéw wiejskich chatup, kto-
re wylaniaja si¢ z zieleni przy prawej krawedzi kompozycji. Ten widok podobnie jak
inny rysunek Kithna — pejzaz doliny Odry w strong Gér Bukowych (il. 5), wykonany
12 wrze$nia 1942, przypomina rugijski pejzaz Friedricha z 16 sierpnia 1801, Widok
na Putbus zza Wreechener See'®. W obrazie Friedricha z Rugii i widoku z motywem Goér
Bukowych Kiithna na obecno$é cztowieka wskazuje zaorane pole.

Tradycja pejzazy omawianego typu, utrwalajacych formy charakterystyczne dla
terenéw polozonych wzdtuz Battyku i Morza PéInocnego, kultywowana byla w ciagu
XIX wicku przez artystéw z tych ziem i dlatego mogta by¢ znana Kithnowi. Do przy-
ktadéw takich kompozycji nalezy Pejzaz Holsztyriski Johanna Wilhelma Cordesa, ob-
raz olejny z 1847 roku, na ktérym dachy chlopskich chalup wynurzaja sie z zaglebienia
wyniesionej réwniny pokrytej fanami dojrzatych zb6z"”. Posta¢ chlopa rozumianego
jako fundament spofeczeristwa, a takze przejawy jego kultury materialnej, zwyczaje
i krajobraz naturalny przeksztatcany przez rolnikéw — otoczone przez romantykdw
nie tylko zainteresowaniem, skrystalizowanym stopniowo w odrebng nauke, ale i wy-
niesione na piedestal — w czasach Kiithna stanowily dla artystow temat wzorcowy.
Podejmujac go, szczecifiski pejzazysta potwierdzal swéj emocjonalny i uczuciowy
zwiazek z rodzinng ziemia.

Innym nalezacym do pelnych metaforycznej wymowy ojczystych pejzazy Kiithna
jest perspektywa miedzy, rysunek z 8 czerwca 1942% (il. 6). Miedza ta rozdziela obszar
zaoranego pola z ciagiem bruzd biegnacych w dal, jakby ku niebu, od jednolitej, nieja-
ko bezbarwnej i bezplodnej plaszczyzny nieuzytku.

W wielu kompozycjach przedstawiajacych okolice Szczecina, a rzadziej inne tere-
ny pomorskie, Kithn wyrazat przywiazanie do ojczystej ziemi w sposob mniej wyrazi-
sty. Czynil to jedynie przez sam fakt, ze chetnie i systematycznie portretowal rodzimy
pejzaz w calym jego bogactwie i réznorodnosci form przyrodniczych. W tych wi-
dokach ujawniala si¢ potrzeba artysty do utrwalania specyficznego wygladu 1 barwy
okolicznego krajobrazu, jego zmiennosci zaleznej od chwilowych zmian pogody i na-
stepujacych po sobie pér roku. Byto to podejscie charakterystyczne dla malarstwa ple-
nerowego. Przyktadami sa widoki wzgdrz kolo Osowa malowane w styczniu i lutym

4 Rysunek sepia na szarym papierze naklejonym na karton, 37 x 48,2 cm, nr inw. MNS/Rys/626.
5 Rysunek otéwkiem, piérem w tonie brunatnym i akwarela na rézowym papierze, 20,5 x 23 cm,
nr inw. MNS/Rys/528.

6 Zschoche 1998, s. 24, il. 14.

7 Litbeck 1988, s. 64, il. 12.

18 Rysunck piérem w tonie brunatnym i niebieskim oraz akwarelg na brystolu, 28,1 x 18,8 c¢m,
nr inw. MNS/Rys/522.
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1926 roku czy mokradet koto Kopytnika na ziemi drawskiej uchwycone w burzowy
dzien lipcowy tegoz roku'®. W tych pracach cel artysty zawieral si¢ nie tylko w dazeniu
do wierno$ci wobec motywu. Przejaskrawiajac czy intensyfikujac barwy, a w mniej-
szym stopniu wprowadzajac arbitralny kolor, stylizacj¢ czy deformacje elementéw pej-
zazu, Kithn nadawat dzietu wymowe metaforyczna podobnie jak robit to C. D. Frie-
drich, a pézniej przedstawiciele symbolizmu i kierunkéw awangardowych, poczawszy
od postimpresjonistéw. Wskazane cechy sztuki Kithna widoczne s jeszcze silniej
w pejzazach Rugii. Malowane w maju 1927 roku nad jeziorem w Vilmnitz na Rugii
potezne deby o zygzakowato poskrecanych konarach i galeziach uginajacych si¢ pod
wplywem silnego wiatru, mimo dekoracyjnosci wywoluja odczucie tajemniczosci
i grozy®. Ich formy przypominaja drzewa z kompozycji Friedricha, m.in. z obrazu
Drzewo krukow z okoto 1822 roku?..

Krajobraz Rugii spopularyzowany przez Friedricha jako uciele$nienie pejzazu po-
morskiego, Zrodlo patriotycznych motywdw, malowany byl przez Kithna niejedno-
krotnie. Podréze na Rugi¢ nalezaly do nielicznych, jakie artysta podejmowal, wyru-
szajac ze Szczecina. Na jednym z obrazéw olejnych z maja 1926 roku tematem uczynit
grobowiec Hundw koto Lonwitz, ale zgromadzit wokoét niego szereg patriotycznych
motywow?? (il. 7). Ukazat grobowiec posréd pdl z ustawionymi mendlami zboza,
ostonicty przez potezny, wiekowy dab. W glebi umiescil wie$ z kosciolem o wiezy
zwieficzonej wysmukly iglica, a horyzont zamknal ciemna, jednolita $ciang lasu. Ja-
skrawe barwy pdl i murawy na jego obrazie nie s3 przeciwne naturze, lecz stanowia
efekt oddzialywania cigzkich burzowych chmur. Jednak pasmowo-koncentryczny
uktad samych chmur i gama fioletéw im przypisana zostala zastosowana przez artystg
pod wplywem kubizmu i ekspresjonizmu, nurtéw wcigz jeszcze odczuwanych na Po-
morzu jako awangardowe. Kiihn z duza swobodg poszukiwat srodkéw do wyrazenia
swoich idei 1 zamierzefi, czerpiac z tworczosci réznych artystéw potrzebne mu ele-
menty i nawigzujac do wielorakich stylistyk.

Interesujacym przyktadem jego poszukiwan s3 dwa obrazy podobne tematycznie:
malowane w maju 1927 roku widoki klifowego nabrzeza Rugii na przyladku Arkona
i w Raddnitzer Hoft*. Arkona posiadata szczegdlng patriotyczng konotacje ze wzgledu
na znajdujaca sie tam pozostalo§é systemu obronnego dawnego grodziska - §wiadec-
two, jak gleboko w dzieje siegaty korzenie Pomorzan. W widoku Arkony, utrwalonym
we wczesny sloneczny poranek, kiedy promienie $wiatla nadaja skatom zlocistg barwe,
Kithn zastosowat tylko niewielkie uproszczenia w przedstawieniu klifu. Kompozycja
emanuje radosnym nastrojem dzigki intensyfikacji biekitu nieba oraz wprowadzeniu

1 Wiissower Hohen 1 Mannhagener Moor — obrazy olejne na pldtnie, 66,3 x 96 cm, nr inw.
MNS/Szt/1278 oraz 66,5 x 96,5 cm, nr inw. MINS/Szt/1118.

2 Vilmnitz-Riigen — obraz olejny na ptdtnie, 65 x 97 cm, MNS/Szt/1277.

2t Vogel, Lichtnau 1993, il. s. 20-21.

22 Hijinengrab bei Lonwitz (Riigen) — obraz olejny na ptétnie, 67 x 95 cm, nr inw. MNS/Szt/1279.

2 Arkona a. Riigen 1 Raddnitzer Hoft a. Riigen — obrazy olejne na plétnie, 64 x 95,5 cm, nr inw.
MNS/Szt/1276 oraz 65,5 x 96 cm, nr inw. MINS/Szt/1275.
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harmonii kolorystycznej pomiedzy partig nieba oraz ziemi i wody. Zgodnos¢ te two-
rza pasma podswietlonych przez stofice chmur, ktérych kolor wspélgra z barwa skat
i delikatnie odbija si¢ w falach Baltyku. Silniejszemu przeksztalceniu pod wplywem
impulséw ekspresjonistycznych i kubistycznych ulegla natura na widoku Raddnitzer
Hoft (il. 8), w ktérym Kithn w inny sposéb dazyt do osiagnigcia harmonii barwnej
miedzy partia przestworzy i powierzchnia ziemi. Blgkit nieba 1 rézowawa biel obto-
kéw odbijaja si¢ nie tylko w falach morskich. Ich odblaski pojawiajg si¢ tez na skatach.
Dopelniajac barwy tondéw pomaraiczowych pokrywajacych klif, nadaja im nierze-
czywisty wyglad®. T obtoki, i klif poddane zostaly geometryzacji. Podluzne skupiska
chmur upodobnionych do baniek mydlanych kontrastuja z kanciastymi strefami i pla-
tami ziemi, ktére przypominaja odbiorcy stromy brzeg morski. Kompozycja, nabiera-
jac bardzo dekoracyjnego, pogodnego charakteru, zdaje sic emanowac¢ nieskrepowa-
ng rado$cia. Pomimo wrazenia spontanicznosci jest ona jednak bardzo przemyslana,
oparta na zgodzie trzech barw dopelniajacych (trzecig jest zielen) 1 przeciwstawieniu
sposobu malowania podtuznymi pociagnigciami pedzla (w partii klifu) i punktowania
(w partii nieba). LekkoSci przestworzy towarzyszy ci¢zar materii — ziemi i skal.

Rzadko$¢ posréd kompozycji Kithna stanowil niedatowany pejzaz marynistyczny.
Ponadto zostal on wykonany sposobem rzadko stosowanym przez omawianego arty-
ste — technikg akwaforty®. Rycina nalezy — w sensie ogdlnym — do ciggu tematyczne-
go przedstawien samotnej todzi na bezkresnym morzu. Jednak w tym szczegblowym
przypadku ukazuje jacht podczas regat na Baltyku. Na jego pokladzie pracujg zeglarze,
w glebi po prawej widaé szereg Scigajacych si¢ 16dek, a na horyzoncie, po lewej, zarys
klifowego brzegu. Pionowy ukfad kompozycyjny, w ktérym partia wody zajmuje tyl-
ko jedna czwarta partii nieba, a waski zagiel unosi si¢ wysoko w wypelnione $wiattem
przestworza, kojarzy si¢ z pelnymi przestrzeni 1 §wiatla konstruktywistycznymi dzie-
tami Lyonela Feyningera i dostarcza kolejnego przyktadu pracy Kiithna nad uchwy-
ceniem zjawiska przestrzenno$ci oraz czerpania ze stylistyki réznych nurtdéw sztuki.
Ta ostatnia cecha wilasciwa byla niejednemu pomorskiemu artyscie, m.in. Hansowi
Hartigowi czy Julo Levinowi.

Kithn poszukiwal réznych sposobéw budowania przestrzeni. Jeden z nich — ocza-
mi obserwatora uczestniczacego w przedsigwzigciu — zastosowal w widoku barek
plynacych Odra®. Pierwszy plan, a jednocze$nie prawie polowe powierzchni obrazu,
zajmuje dziéb lodzi widziany od dotu. Druga barka, silnie pomniejszona, ukazana
jest w oddali. Zamkniccie glebi perspektywicznej stanowiy brzegi ladu zaznaczone
szkicowo po obu stronach do§é wysoko podniesionego horyzontu.

% Podobng harmonig barw zastosowal wczesniej C. D. Friedrich w obrazie Wielki rezerwuar
z 1832 roku znajdujacym si¢ w zbiorach malarstwa Pafistwowych Zbioréw Sztuki w Dreznie, Ze-
rner, Borsch-Supan 1976, nr kat. 201, il. 57.

% Kompozycja bez tytulu, akwaforta i sucha igla na tonowym tle, na papierze czerpanym,
16,8 x 12 cm, nr inw. MINS/Graf/3460.

2 Alter Kahnsteven, reprodukcja w Bengtsson 1934, s. 28.
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Omawiajac widoki natury trzeba zwrdci¢ uwage na tworczosé Kithna po II woj-
nie Swiatowej. W tym okresie artysta zaczat czerpaé z dorobku sztuki dalekowschod-
niej, taczac jej osiagniecia w zakresie kompozycji i barwy z dokonaniami europejskich
tworcow tzw. pejzazu intymnego. Przyktadami takich obrazéw Kithna sa widoki
wnetrza lasu nawiazujace z jednej strony do dziet Louisa Douzette’a (Waldlichtung™),
a z drugiej do drzeworytdéw japoniskich Hokusaia z serii Wodospaddw?®. Rozpadlina
ziemna Kiihna (il. 9) zaréwno w gamie kolorystycznej, asymetrii uktadu, jak i w spo-
sobie opracowania motywow wykazuje wspélne cechy z drzeworytami Hokusaia za-
tytutowanymi Zbdjcy 1 Drwale®.

Odrebna, ale wazna i ptodna w realizacje dziedzing tworczosci Kithna stanowia
przedstawienia miast zniszczonych podczas drugiej wojny $wiatowej — swego rodzaju
reportaze z teatru wojny. Sa to cykle rysunkdw z lat 1943-1946 z widokami ruin, w ja-
kie obrocity si¢ miasta Szczecin i Stuttgart w wyniku alianckich bombardowan. Kom-
pozycje te naleza do tematycznego ciagu przedstawien katastrof, takich jak pozary, ka-
tastrofy budowlane, a takze artyleryjskie bombardowania miast prowadzone w trakcie
nowozytnych europejskich wojen. Wymienione wydarzenia byly przez wieki trady-
cyjnie dokumentowane technikami graficznymi, a czestotliwo$¢ przedstawieri nasilita
sie w drugiej potowie XIX wicku wraz z rozwojem wielkonaktadowych czasopism
ilustrowanych. Do takich czasopism nalezat londyfiski tygodnik , The Illustrated Lon-
don News” wychodzacy od 1842 roku. Pismo zatrudnialo wyspecjalizowanych repor-
terow podrézujacych do miejsc katastrof, aby sporzadzaé rysunkowe relacje w latach,
gdy aparat fotograficzny wymagal jeszcze zbyt skomplikowanej obstugi, by méc stu-
zy¢ do wykonywania szybkiej relacji obrazowej w trudnych warunkach terenowych.

Cykle Kithna przypominaja jedna z serii ilustratorskich, ktéra powstata po wiel-
kim pozarze Chicago szalejacym w dniach 8 — 10 listopada 18717, Przedstawienia
Szczecina i Stuttgartu dzieli od Chicago jedynie skala wielkosci, jaka dzielita juz wéw-
czas miasta europejskie od amerykaiiskich. Seri¢ z Chicago rozpoczyna panorama ruin
miasta ukazujaca cate spalone kwartaty poprzedzone przez ruiny sterczace na pierw-
szym planie. Analogiczng panoramga Szczecina jest widok w strone Hauptfriedhof
(obecnego Cmentarza Centralnego)®'. Kiithn symbolicznie zestawit dwie przestrzenie:
zywych 1 umartych, ktére w rezultacie wojny upodobnily sie do siebie. Podobiefistwa
widoczne s3 takze w widokach ruin poszczegdlnych budowli. Na przyklad rysowana
przez Kiithna ruina szczecinskiej kamienicy z zaakcentowana wysoka naga Sciang™
przypomina kompozycje z ruing domu Termonta w Chicago. Inny widok Kiihna —

t

2 Por. reprodukcja w Ehler 2000, s. 36, il. 7.

2 Por. reprodukcja barwnego drzeworytu w Koschatzky, Strobl 1969, s. 219.

¥ Por. reprodukcje w Voigt 1963, il. 8, 2.

3 Ruins of Chicago after the fire, ,The Illustrated London News” 1871, Nov. 11, 5. 448-449, 464-465,
Nov. 18, s. 472-473.

3 Rysunek z 1944 roku, sepia i biel kryjaca na kartonie, 27,8 x 39,5 cm, MNS/Rys/518.

% Rysunck z 1944 roku, czarny tusz i akwarela na kartonie, 37,5 x 26,1 cm, MINS/Rys/515.
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ruina bogatej kamienicy historyzujacej, ktorej towarzyszy kikut drzewa*, ma analogie
w widoku chicagowskiego banku narodowego $wiecacego pustka otwordw okien-
nych. Pierwszy plan obu wskazanych widokéw zajmuja stosy gruzu. Kithn chetnie
stosowal tak rozwiazane bliskie plany — ze szczegblowo przedstawionymi, sterczacymi
z gruzu, elementami konstrukeji — budujac glebie przestrzeni w widokach ruin Stutt-
gartu (il. 10-11). W niektorych rysunkach z tej serii tworzyl ze zwalisk swoiste uklady
dekoracyjne. Podobiefistwo ruin Stuttgartu i Chicago widoczne jest w wymownych
widokach sterczacych wysoko wegléw doméw przypominajacych skalne ,$wiadki”
wznoszace si¢ na pustkowiu®*,

Istotng 1 charakterystyczng réznicg migdzy cyklami — amerykaniskim i europej-
skim — jest sztafaz. Na rysunkach Kithna postacie pojawiaja si¢ tylko wyjatkowo —
w widokach Stuttgartu — aby wyrazi¢ przekaz metaforyczny, dawac swiadectwo zycia
kietkujacego wirdd zgliszez®. W cyklu z Chicago figury ludzkie przypominajg tury-
stow kontemplujacych ruiny §wiata antycznego, albo tez s elementem relacji z prze-
biegu katastrofy.

Bogata tworczo$¢é Maxa Kiithna, mimo ze oryginalnych jego dziet, jak i repro-
dukgji nie zachowalo si¢ zbyt wiele, zawiera wiele ciekawych probleméw badawczych
i zachgca do wielostronnego opracowania. W niniejszym omoéwieniu zostala zapre-
zentowana jedynie szkicowo. Chodzifo o zwrécenie uwagi na tego malo znanego,
a wartego zainteresowania artyste, ktory zwigzany byl ze Szczecinem przez ponad p6t
wieku.

W oeuvre Kithna stale przejawial si¢ lokalny patriotyzm widoczny w wyborze
przedmiotu obrazéw czy grafik. Byl nim wielokrotnie powtarzany krajobraz pomor-
skiej natury i miejscowosci, a po 1945 roku widoki nowej ojczyzny. Szczegdlne miej-
sce w tworczosci Kithna zajmuja dokumentacyjne rysunki ruin Szczecina 1 Stuttgar-
tu. Z rzadka artysta podejmowat interesujace kompozycyjnie motywy martwej natury
czy portrety.

W polujego zainteresowan niezmiennie znajdowal si¢ problem budowy przestrzeni
Swiata przedstawionego, ktory Kiihn staral si¢ rozwiazywaé na rézne sposoby. Dziela
artysty charakteryzuje oparcie kompozycji na ujgciach diagonalnych lub z zawe¢zone-
go punktu widzenia, ukazujacych przestrzent w sposéb wycinkowy i przerysowany.
Tworca stosowat silny kontrast partii zacienionych i o§wietlonych oraz kontrast skali
planéw bliskich i dalekich. Te zabiegi stuzyly wydobyciu i podkresleniu wyjatkowosci,
niezwyklosci tkwigcej w powszedniej rzeczywistosci oraz nadaniu jej wymiaru sym-
bolicznego. W sposobie przedstawienia elementow rzeczywistodci Kithn czgsto dazyt
do dekoracyjnosci. Aby ja osiagnaé, postugiwal si¢ zaréwno szczegélowym rysunkiem

% Rysunek z 1944 roku, brazowy tusz, biel kryjaca, akwarela na kartonie, 448 x 30,8 cm,
MNS/Rys/514.

3 Rysunki, w wickszosci niepublikowane, znajduja si¢ w zbiorach Haus der Heimat des Landes
Baden-Wiirttemberg, w zbiorach rodziny i w kolekcjach prywatnych. Reprodukeja pracy Zerstirte
Strafe mit Abendhimmel w Scheunchen 1989, s. 41.

% Zukunft, pidro w tuszu, akwarela, okoto 1945, reprodukcja w Scheunchen 1989, s. 41.
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drobnych motywéw, wyrazistym skomplikowanym konturem, jak i operowal duzymi
ujednoliconymi plaszczyznami. W latach 20. ulegal wplywom ekspresjonizmu 1 ku-
bizmu, widocznym w deformacji ksztattu i barw przedstawianych pejzazy. W latach
1940. preferowal surowo$¢ i pedantyczny realizm, nawigzujac do tradycji Nowej Rze-
czowoscl. W rysunkach ruin Stuttgartu widacé tez pewne odwolania si¢ do stylistyki
konstruktywizmu. PéZniej w jego dzietach powrécily, w dojrzalej artystycznie wersji,
rysy maniery poczatku XX wieku — sktonno$é do asymetrii i dekoracyjnego stosowa-
nia linii. W gruncie rzeczy sztuka Kithna tkwi korzeniami gleboko w tradygji: kie-
rujacego si¢ w stron¢ dokumentowania nastroju i utrwalania egzotyki ruin pejzazu
drugiej polowy XVIII wicku oraz uduchowionego, pélnocnoniemieckiego, roman-
tycznego krajobrazu C. D. Friedricha.

ZUSAMMENFASSUNG
Dokument, Landschaft, Reportage — Bewertung des Werks Max Kiihns (1888-1970)

Max Kiihn, Grafiker und Maler, der in der ersten Hilfte des 20 Jahrhunderts in Stettin titig war
und ab 1945 in Stuttgart arbeitete, zihlt zu den Persénlichkeiten der pommerschen Kunstwelt, die
es sich lohnt, kennen zu lernen. Seine schépferische Titigkeit begann um 1908 und sein Studium
absolvierte er zwischen 1911 und 1914 in Berlin. Von Anfang an widmete er sich Veduten- und
Landschaftsthemen, denen er sein ganzes Leben treu blieb. Die fritheste vom ihm bekannte Arbeit
ist ein Zyklus von Federzeichnungen mit Dokumentationen Stettiner und Stargarder Architektur.
Landschaften malte er anfinglich im Geiste der Plenairmalerei, unterlag jedoch in spiteren Zeiten
den Einfliissen verschiedener Strémungen, bis hin zu geometrischer Abstraktion, wie bei der Kom-
position kiinstlerischer Postkarten nach dem 2. Weltkrieg. Zu seinen stindigen Interessenbereichen
zihlte auch das Problem des riumlichen Aufbaus der vorgestellten Welt, das er auf unterschiedliche
Weise zu 16sen sich bemiihte.

Zu einem festen Bestandteil in Kithns Werken wurde der Lokalpatriotismus, der in der Mo-

tivwahl fiir Gemilde und Grafiken sichtbar ist. Es waren hiufig wiederholte pommersche Land-
schaften und Orte, wie auch, nach 1945 Bilder seiner neuen Heimat. Einen ganz besonderen Platz
im Kithnschen Werk nehmen die dokumentarischen Zeichnungen seiner im 2. Weltkrieg zerbomb-
ten Heimatstadt Stettin und seiner neuen Lebensortes Stuttgart ein. Seltener versuchte sich der
Kiinstler an interessanten Motiven eines Still-Lebens oder an Portraits.
Fiir Kithns Werk ist die auf der Diagonalen aufgebaute Komposition charakteristisch, oder aus einer
verengten Betrachterperspektive, die die dargestellte Welt ausgeschnitten und verzeichnet darstellt.
Dabei nutzt der Kiinstler den starken Kontrast zwischen Licht und Schattenseite, wie auch den
Kontrast zwischen der Nihe und dem Entfernten. Diese Methoden dienten der Hervorhebung und
Unterstreichung des AuBergewdhnlichen, der in die allgemeine Alltiglichkeit verwobenen Beson-
derheit und geben dem Ganzen einen symbolischen Charakter. In seiner Art der Darstellung all-
tiglicher Elemente griff Kithn nicht selten zur Dekorierung. Um dies zu erreichen bediente er sich
sowohl detaillierter Zeichnungen kleiner Motive mit klaren, komplizierten Konturen, als auch gro-
Ber vereinheitlichter Flichen. In den 1920er Jahren unterlag er dem Einfluss des Expressionismus
und des Konstruktivismus, der in der Deformierung der dargestellten Landschaften und ihrer Far-
ben sichtbar wird. In den 1940er Jahren bevorzugt er Rohheit und pedantische Realitit der Neuen
Sachlichkeit. Spiter kehrt sein Werk, in kiinstlerisch gereifter Weise, zu den Zeichnungen in der Art
des beginnenden 20. Jahrhunderts zuriick, zu seiner Hingabe zur Asymmetrie und zur dekorativen
Anwendung. Die Kithnsche Kunst ist tief in ihrem Grunde verwurzelt mit der aus der Mitte des 18.
Jahrhundert stammenden Tradition des fast schon dokumentarischen Festhaltens von Stimmungen
und der Exotik von Ruinenlandschaften und mit dem Geiste der norddeutschen Romantik eines
C.D. Friedrich.
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il. 1. Stargard, Fragment zabudowy nad Inqg z ruing bastei, 1910, pidro w tuszu,
reprodukcja za zgodg Landesarchiv w Greifswaldzie, Rep. 55, Nr 37, 96
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il. 2. Stargard, dom na rogu ul. Szewskiej, 1910, piéro w tuszu, reprodukcja za zgoda
Landesarchiv w Greifswaldzie, Rep. 55, Nr 37, 98
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il. 3. Szczecin, zamek, wnetrze Wiezy Wieziennej, 1910, pidro w tuszu,
reprodukcja za zgodg Landesarchiv w Greifswaldzie, Rep. 55, Nr 4, 70
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il. 4. Mtoda kobieta z bukietem gladioli na tle pomorskiego pejzazu, 1910, olej na ptétnie,
reprodukgja za zgoda Haus der Heimat des Landes Baden-Wiirttemberg

il. 5. Widok doliny Odry w strong Gor Bukowych, niedatowany, akwarela,
Muzeum Narodowe w Szczecinie. Fot. G. Solecki
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il. 6. Miedza, 1942, rysunek tuszem w tonie czarnym i niebieskim, akwarele,

Muzeum Narodowe w Szczecinie. Fot. E. Daszynska
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il. 7. Rugm Gmbawwc megalztyczny koto Lunwuz 1926, olej na plétnie,
Muzeum Narodowe w Szczecinie. Fot. G. Solecki

11 8. Rugia, Raddnitzer Hift, 1927, olej na piotme,
Muzeum Narodowe w Szczecinie. Fot. G. Solecki
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il. 9. Whetrze lasu, 1946, pastel, reprodukcija za zgoda Haus der Heimat des Landes
Baden-Wiirttemberg
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il. 10. Stuttgart, ruina domu, nie datowany, 1946 (?) akwarela, reprodukcja za zgoda
Haus der Heimat des Landes Baden-Wiirttemberg
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il. 11. Stuttgart, widok z gory na fragment ruin, niedatowany, 1946 (?), akwarela,
reprodukcja za zgoda Haus der Heimat des Landes Baden-Wiirttemberg




