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WIELKIE PRZEDSIEBIORSTWO CZY MALA RODZH\iNA FIRMA?
KILKA HIPOTEZ NA TEMAT WARSZTATU MICHAELA WILLMANNA®

Nie ulega watpliwosci, iz dziatalnos¢ Michaela Willman-
na jako malarza byta w istotnym stopniu oparta na korzy-
staniu z pomocy warsztatowych wspotpracownikow. Wy-
mownie $wiadczg o tym licznie zachowane willmannizuja-
ce obrazy, jak chocby zespdt ptécien z oltarzy bocznych
w kosciele klasztornym Cystersow w Henrykowie', czy cykl
dwudziestu obrazow ukazujacych sceny z legendy $w. Ja-
dwigi w koSciele klasztornym Cystersek w Trzebnicy? Udziat
wspotpracownikéw w dziele Willmanna potwierdzajg tak-
ze przekazy archiwalne, m.in. wysuwane ze strony funda-
toréw zadania wlasnorecznej pracy lubigskiego mistrza przy
zamawianych obrazach. Zachowana korespondencja Will-
manna z opatem Heinrichem Snopkiem z klasztoru Cyster-
sow w Sedlcu wskazuje, iz opat kilkakrotnie domagat sie,
by zaméwione dla sedleckiego klasztoru obrazy zostaly wy-
konane wlasnorecznie przez samego mistrza, a w kontrak-
cie na obraz Meczeristwo 500 cystersow i kartuzéw w Sedlcu
w 1421 roku znalazt sie osobny zapis zobowigzujacy Will-
manna do namalowania ,alles mit seiner eigener Handt™.

Warsztatowy charakter dziatalnosci ,$laskiego Apellesa”,
cho¢ znany juz od samych poczatkéw badan nad twérczo-
Scig artysty, przez dlugi czas byt ignorowany. Powszechne
postrzeganie Willmanna jako romantycznego geniusza-kre-
atora niejako w sposob naturalny wykluczato refleksje nad
warsztatem i wspotpracownikami lubigskiego mistrza. Stad
tez nasza obecna wiedza o lubiaskiej pracowni jest nikta
i ogranicza sie z jednej strony do czesto powtarzanej dhu-
giej listy kilkunastu slaskich i czeskich domniemanych
uczniow i wspoélpracownikéow Willmanna®, na ktorej zna-
lezli sie takze tworcy, ktorzy - jak Christian Bentum czy Jo-
hann Franz Hoffmann - nie mieli fizycznej mozliwosci pra-
cowac z Willmannem, z drugiej zas do metaforycznych, wie-
loznacznych okreslei opisujacych lubigski warsztat jako
,szkote malarskg™, kwitngca wspolnote warsztatowa™, czy
tez ,pojecie zbiorowe nazywane ‘Willmann™”.

Jak naprawde wygladal lubiaski warsztat Willmanna?
Kim byli owi ,inni” i jaki charakter miafa ich wspotpraca
z mistrzem? Cho¢ uzyskanie petnej wiedzy o funkcjonowa-
niu lubigskiej pracowni Willmanna jest obecnie niemozli-
we ze wzgledu na brak kompleksowych badan technolo-
gicznych obrazow oraz niepelny stan archiwaliow, to jed-
nak mozemy sie pokusi¢ o postawienie kilku hipotez.

Zacznijmy od literackiej fikcji. W opublikowanej w 1942
roku ksigzce Christofa Krumbhermera Die Wanderer auf
die Briicke, bedacej fabularyzowana wizja loséw Michaela
Willmanna oraz kilku innych artystow $laskiego baroku,

znajdujemy opis wizyty, jaka w pracowni mistrza w Lubia-
zu na Winnej Gorze zlozyt przybyly wiasnie na Slask mto-
dy architekt Martin Frantz. Drzwi okazalego domu Willman-
na otworzyt krepy maly chtopiec o niebieskich oczach -
jak sie okazato wnuk malarza, Georg Wilhelm Neunhertz
- i poinformowat niespodziewanego goscia, ze dziadka nie
ma w domu, bo wtasnie koriczy malowac strop w patacu
lubigskich opatéw w Moczydlnicy Klasztornej, ale jest obec-
ny wujek, Johann Lischka. Nast¢pnie maty Georg zaprowa-
dzit Frantza do mieszczgcej si¢ na pietrze domu malarskiej
pracowni, gdzie przed oczami architekta otworzyt si¢ wi-
dok ,wysokiego wnetrza z potkoliscie zamknietymi okna-
mi, z ustawionymi licznymi sztalugami z wielkimi ptétna-
mi, przy ktoérych pilnie pracowata cata gromada malarzy™,
a wsrod nich takze i Lischka.

Ta literacka wizja pelnej wspotpracownikow lubiaskiej
pracowni Willmanna, przypominajacej wielkie wieloosobo-
we przedsiebiorstwo malarskie, jest zadziwiajgco niezgod-
na z tym, co o warsztacie ,slaskiego Apellesa” mowig wspol-
czesne malarzowi zrédita. W 1683 roku, a wiee az po 23 la-
tach od osiedlenia sie Willmanna w Lubiazu i zalozenia tam
warsztatu malarskiego, w opublikowanej przez Joachima
von Sandrarta biografii Slaskiego artysty wymienionych zo-
stalo jedynie dwoje jego uczniéw: znany nam juz pasierb
Willmanna, Johann Lischka oraz cérka malarza, Anna Eli-
sabeth’. Dziewie¢ lat pdzniej, gdy stojacy u szczytu swojej
kariery Willmann rozpoczat kilkuletnig realizacje niezwy-
kle prestizowego i wymagajacego dodatkowej pomocy wiel-
kiego zlecenia opata Bernarda Rosy na wykonanie dekora-
cji freskowej brackiego kosciofa pw. sw. Jozefa w Krzeszo-
wie, towarzyszyli mu jedynie dwaj lubiascy malarze: spe-
cjalnie w tym celu Sciagniety z Pragi Johann Lischka oraz
wlasny syn Willmanna, Michael Leopold. Tak nieliczny ze-
spot uzupetniali lokalni artysci pozostajacy w stuzbie krze-
szowskiego opactwa: Martin i Sigismund Leistritz oraz dwaj
nieznani malarze z Tyrolu®.

Sam Willmann nawet uskarzal sie na brak dodatkowej
pomocy, kiedy to w wicku 72 lat podjat sie wykonania dla
sedleckiego opactwa wspomnianego juz obrazu Meczeri-
stwo 500 cysterséw i kartuzow w Sedlcu w 1421 roku, a je-
go dotychczasowi wspotpracownicy przebywali wowczas
poza Lubiazem - Lischka pracowal przy dekoracji fresko-
wej nowej prafatury klasztoru Cysterséw w czeskich Pla-
sach, a syn Michael Leopold pobierat nauki we Wtoszech.
Cho¢ zaawansowany wiek i zty stan zdrowia zdawaly sie
wrecz wymuszaé obecnosé innych warsztatowych pomoc-
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58. J. Lischka, Sw. Bernard, 1684, kosciot klasztorny, Henrykow (fot.
M. Yanowiecki).

nikéw, bo, jak pisat Willmann w liscie do opata Snopka:
».die Krifften seindt geschwecht, die Hinde fast schwer
undt ungewiR..”", to jednak stary mistrz - jesli wierzyc je-
go wlasnym stowom - pracowal samodzielnie. Informujac
zaniepokojonego sedleckiego opata, ze ,..dergleichen ge-
hillf hir nicht zu bekomen, so wehren auch aufd brefil[au]
noch zu wenig..” Willmann z nuty rezygnacji dodat: .. ma-
che lieber selbsten etl(iche) grobe ungeschickte striche...”.

Powyzsze przyktady pozwalaja sadzi¢, iz malarski warsz-
tat w Lubigzu najprawdopodobniej nie byl, jak zwyklo sie
uwazad, liczna wspotpracownikami i uczniami pracownig

na ksztalt wielkich nowozytnych warsztatéw malarskich Ru-
bensa lub Rembrandta, lecz o wiele mniejszq rodzinng fir-
mg o zdecydowanie produkeyjnym charakterze. Jej trzon
stanowili cztonkowie rodziny Willmanna, wyksztatceni przez
mistrza i wspotpracujacy z nim w réznych okresach jego ar-
tystycznej kariery. Johann Lischka pomagatl ojczymowi za-
pewne jeszcze przed swoim wyjazdem do Wioch, ktéry na-
stapit okoto 1671 roku, a szes¢ lat pézniej, po powrocie z na-
uki, stat sie juz gléwnym wspotpracownikiem Willmanna®,
o czym najlepiej swiadeza wykonywane od 1684 roku prace
dla opactwa Cysterséw w Henrykowie: obrazy ottarzy bocz-
nych w kosciele klasztornym (il. 58) oraz dekoracja freskowa
reprezentacyjnej sali Ksigzecej w  nowym budynku
klasztornym, ztozona z przedstawien cnét kardynalnych
(il. 59) dookota globu ziemskiego opasanego znakami zo-
diaku". Natomiast od czasu swojego wyjazdu do Pragi przed
1689 rokiem i rozpoczecia tam samodzielnej kariery arty-
stycznej, juz tylko sporadycznie pojawiat sie w Lubigzu, wzy-
wany do pomocy przy wielkich zleceniach, jak dekoracja
freskowa kosciota brackiego pw. sw. Jozefa w Krzeszowie.

59. J. Lischka, Mestwo, 1684-1689, sala Ksiazeca, budynek klasztorny,
Henrykow (fot. A. Lenczewska).
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60. M. Willmann Miodszy (?), Wriebowziecie NMP, 1695-1700, kosciot
klasztorny, Trzebnica (fot. M. Lanowiecki).

Wowezas to miejsce gléwnego wspotpracownika w lu-
bigskim warsztacie zajal syn Willmanna, Michael Leopold,
czynny w Lubiazu (z przerwa w latach okolo 1700-1703 na
nauke we Wioszech) az do $mierci mistrza w 1706 roku®. To
wlasnie mtody Michael byt kreowany przez swego ojca na
jego artystycznego nastepce, o czym dobitnie swiadczg te
same imiona, staranne artystyczne wyksztatcenie oraz odpo-
wiednie zapisy na rzecz syna w testamencie starego mistrza®.
Cho¢ nie znamy zadnego sygnowanego lub potwierdzone-
go zrodlowo dzieta Michaela Willmanna Mtodszego, to jed-
nak wydaje sie, ze to wlasnie on dziatajac w lubigskim warsz-
tacie wykonat w drugiej potowie lat 90-tych kilka obrazow
utrzymanych w manierze swego ojca, jak chocby Whiebo-
wziecie NMP z oltarza bocznego w kosciele klasztornym
w Trzebnicy (il. 60). Do czasu wstapienia do wroctawskiego
klasztoru dominikanek obu braciom pomagata ich utalento-
wana artystycznie siostra, Anna Elisabeth?, ktéra - sadzac na
podstawie jedynego zachowanego sygnowanego obrazu
z przedstawieniem Swietej Rodziny (il. 61) - przypuszczalnie
specjalizowata sie w malowaniu obrazéw niewielkich roz-
miaréw. Rola wnuka Willmanna, Georga Wilhelma Neunher-
tza, stala si¢ istotna dopiero po przedwczesnej Smierci Mi-
chaela Leopolda Miodszego, o czym szerzej ponizej.

Dodatkowi wspoltpracownicy ,z zewnatrz” pojawiali sie
w lubigskim warsztacie raczej sporadycznie, wtedy kiedy
Willmann nie mogt korzystac z pomocy czlonkéw swoje;
rodziny lub tez kiedy realizowane byly zamoéwienia prze-
kraczajgce jej mozliwosci. Rola dodatkowych pomocnikow
sprowadzata sie¢ zapewne do funkcji ,podwykonawcow”
w zleceniach przyjmowanych przez samego Willmanna,
a po $mierci mistrza przez jego nastepcow. Choc¢ nie jeste-
$my obecnie w stanie precyzyjnie ustali¢ liczby wspodtpra-
cownikow spoza rodziny Willmanna, to prawdopodobnie
byta ona znacznie mniejsza, niz dotad przypuszczano, i by-
li to zapewne juz wyksztatceni artysci, zdolni do samodziel-
nej pracy pod kierunkiem mistrza. Jest rzeczg znamienna,
iz sposrod wymienionych powyzej kilkunastu domniema-
nych uczniow i wspotpracownikéw Willmanna spoza jego
rodziny jedynie w przypadku dwoch artystéw ich zwiazek
z lubigska pracownig znalazt odbicie w zachowanych Zr6-
dach archiwalnych.

Zawarte w liscie Willmanna do opata Snopka z dnia
7 marca 1703 roku stwierdzenie o niewystarczajacej ,po-
mocy z Wroctawia” najprawdopodobniej odnosi sie do oso-
by Johanna Jacoba Eybelwiesera, ktory w pézniejszych zro-
dtach jako jedyny wroctawski tworca byt powszechnie uzna-
wany za ucznia Willmanna®. Zwigzki Eybelwiesera z lubig-
skq pracownig przypuszczalnie jednak nie obejmowaly
edukacji artysty, ktéry do czasu uzyskania w 1698 roku
tytutu mistrza wroctawskiego cechu malarzy przebywat za-
pewne poza Lubigzem. Stad tez wspotprace z Willman-
nem Eybelweiser podjat chyba dopiero po 1698 roku juz
jako w petni wyksztalcony artysta, najprawdopodobniej
prowadzgcy réwnolegle we Wroctawiu samodzielng ma-
larskg pracownie®. Drugim potwierdzonym archiwalnie
wspotpracownikiem i by¢ moze nawet uczniem Willman-
na byt pochodzacy z Glogowa Johann Kretschmer - za-
pewne tozsamy z ,Maler aus Glogau”, ktérego jako ucznia
Willmanna wymienia w liscie do lubigskiego artysty
z 12 listopada 1705 roku opat Snopek, proszac mistrza
o opinie o nim*®, Cho¢ znamy stosunkowo wiele malar-
skich dziet obu artystéw wykonanych samodzielnie poza
lubigskim warsztatem, to jednak ich udziat w realizacji
poznych prac lubigskiego warsztatu za zycia Michaela
Willmanna jest obecnie trudny do ustalenia.

Na przeszkodzie okresleniu udziatu wspotpracownikow
Willmanna w pracach jego warsztatu stoi przede wszyst-
kim brak dostatecznej wiedzy o tym, jak wygladaly warsz-
tatowe relacje pomiedzy mistrzem a jego wspotpracowni-
kami. Dzieki zapisanym w liscie do sedleckiego opata Snop-
ka z dnia 22 kwietnia 1702 roku stlowom Willmanna, kto-
ry rekomendujac Johanna Lischke jako w petni samodziel-
nego malarza, zaznaczyh ,mein Stieffsohn braucht auch we-
der Meiner Modelley noch Inventionis...”, mozemy sgdzic,
iz to sam mistrz koncepcyjnie przygotowywat wykonywa-
ne w warsztacie obrazy, a warsztatowi pomocnicy mistrza
pracowali wedtug przygotowywanych zapewne w formie
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rysunku kompozycyjnych pomystéw mistrza oraz wykony-
wanych przez niego na plétnie i papierze olejnych szkicow
przygotowawczych obrazow®. Spora liczha zachowanych
olejnych modeli obrazéw - znamy obecnie pietnascie ta-
kich dziet, w wickszosci catosciowych modeli wielkoforma-
towych obrazéw oftarzowych? - pochodzacych z réznego
czasu dzialalnosci pracowni Willmanna wyraznie wskazu-
je, iz praktyka ta stanowila staly element funkcjonowania
warsztatu malarza. O ile rysunkowe inwencje i olejne mo-
dele dostarczaly wspotpracownikom Willmanna ogdélnej
koncepcji przygotowywanego obrazu, o tyle informacje do-
tyczace szczegolow przedstawienia czerpali oni zapewne
z rysunkowych ,prototypow” przedstawien pojedynczych
postaci, jak choé¢by model postaci kroczgcego mezcezyzny,
oraz rysunkowych tablic ,prototypow” gtéw 0sob o réz-
nym wieku, spotecznej pozycji i zindywidualizowanej eks-
presji twarzy, znanych dzisiaj gléwnie dzieki przerysom
Johanna Eybelwiesera®.

Relacje pomiedzy mistrzem a wspotpracownikamiw dal-
szej, realizacyjnej fazie przygotowywania obrazu pozostajq
dla nas nieznane. Nie wiemy, czy Willmann razem ze wspolk
pracownikami malowal poszczegdlne obrazy réznicujac
swoj udziat w zaleznosci od rangi dzieta i umiejetnosci po-
mocnikéw, jak dzialo sie¢ to w antwerpskiej pracowni
Rubensa®, czy tez pozwalal wspdtpracownikom samodziel-
nie opracowywac malarsko wybrane obrazy, jak praktyko-
wane bylo w amsterdamskim warsztacie Rembrandta®,
Wprawdzie czesé obrazéw z oltarzy bocznych w kosciele
klasztornym w Henrykowie, bez watpienia wykonanych
przez Johanna Lischke jeszcze w czasie jego wspoipracy
z Willmannem przed wyjazdem do Pragi, zdaje si¢ wska-
zywad, iz lubigski mistrz powierzat w catosci wykonanie za-
mawianych w jego pracowni obrazéw doswiadczonym
wspotpracownikom, to jednak petne rozstrzygniecie tej kwe-
stil mogg przynies¢ jedynie kompleksowe badania techno-
logiczne obrazow.

Smier¢ Michaela Willmanna, ktora nastapita w dniu
26 sierpnia 1706 roku, a cztery dni péZniej tajemniczy nie-
spodziewany zgon Michaela Leopolda Miodszego, wyzna-
czonego w testamencie ojca na jego artystycznego sukce-
sora, nie przekreslity dalszej dziatalnosci lubigskiej pracow-
ni malarskiej. 8 lutego 1708 roku przybyl do Lubigza Jo-
hann Lischka, wezwany z Pragi przez swojq matke, by ukon-
czyt rozpoczete przez Willmanna jeszcze przed jego smier-
cig prace nad realizacja wielkiego zlecenia opata Gerarda
Woiwody na wykonanie kilkunastu obrazéw do oftarzy
w kosciele klasztornym w Kamiedcu Zabkowickim?. Przy-
jazd Lischki na Slask rozpoczal okres intensywnej dziatal-
nosci lubigskiego warsztatu, zaznaczonej kilkoma istotny-
mi realizacjami malarskimi. Prowadzony przez pasierba Will-
manna warsztat nie tylko ukonczyt do 1710 roku zlecenie
na kamienieckie obrazy, z ktérych do naszych czaséw za-
chowata sie tylko czes¢ dziel® (il. 62), ale takze réwnocze-
s$nie przyjat kolejne znaczace zamowienia z terenu Slaska,

61. A. E. Willmann, Swieta Rodzina (Trdjca Stworzona), Muzeum
Sprzetow Gospodarstwa Domowego, Ziebice (fot. M. kanowiecki).

Byly to przede wszystkim przeznaczone do szeregu $la-
skich $wiatyn liczne obrazy sztalugowe, z ktorych najwaz-
niejsze to zespot nowych obrazéw do kosciota klasztornego
w Henrykowie?, ptétna do ottarzy bocznych w kosciele
pielgrzymkowym w Bardzie, obrazy ottarzowe dla nieist-
niejacego kosciota Franciszkanéw Reformatéw na Przed-
miesciu Chojnowskim w Legnicy®, malowidla do oftarza
gléwnego w dawnym kosciele Franciszkanow Reformatéw
pw. $w. Antoniego we Wroctawiu® oraz najlepszy pod wzgle-
dem artystycznym, monumentalny obraz z dawnego olta-
rza glownego w kosciele kolegiackim pw. Sw. Krzyza we
Wroctawiu® (il. 63).

Wydaje sig, iz Lischka, ktory réwnolegle z lubigskim
warsztatem prowadzit w Pradze jeszcze swoja dawng pra-
cownig, korzystat w Lubiazu z pomocy warsztatowych wspot-
pracownikéw w o wiele wigkszym zakresie niz Willmann.
Wsrod nich byli dawni pomocnicy Willmanna: Johann
Eybelwieser, ktéry wykonat w 1711 roku obecnie zaginio-
ny, sygnowany i datowany obraz Sw. Maria Magdalena do
jednego z oltarzy bocznych w kosciele klasztornym w Ka-
miefcu Zgbkowickim¥, oraz Johann Kretschmer, ktéry naj-
prawdopodobniej jest wspotautorem obrazéw ottarzowych
Poklon Trzech Kroli (il. 64) i Sw. Jadwiga w kosciele piel-
grzymkowym w Bardzie. Pojawit sie jednak takze nowy, nie-
znany nam blizej artysta, ktory - wyksztalcony zapewne juz
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62. J. Lischka, Smier¢ sw. Benedykia, 1710, kosciél klasztorny, Kamieniec Zabkowicki (fot.

M. Lanowiecki).

przez Lischke - przybyt razem z nim do Lubigza z Pragi,
a najlepszym $wiadectwem jego pracy s4 niezwykle cieka-
we pod wzgledem ikonograficznym obrazy Sw. Joachim
i Sw. Anna (il. XVIII) oraz Alegoria Niepokalanego Pocze-
cia w kosciele klasztornym w Kamiericu Zabkowickim?.
Wowezas to wspotprace ze swoim wujem przypuszczal-
nie podjat takze wnuk Willmanna, Georg Neunhertz, kto6-
ry po przedwczesnej $mierci obojga rodzicow wychowy-
wat sie i zapewne tez ksztalcit w lubigskim domu swojego
dziadka*. Cho¢ jego udzial w pracach kierowanego przez
Lischke warsztatu jest obecnie trudny do wyrdznienia, to

jednak nie ulega watpliwosci, iz to wlasnie mtody Neun-
hertz objat lubiaskq pracownie po nagtej smierci Lischki,
ktéra miata miejsce w Lubigzu 24 sierpnia 1712 roku?”. Swiad-
czy o tym nie tylko odziedziczony przez Neunhertza po
wuju warsztatowy zbior grafik, rysunkéw oraz technolo-
gicznych receptur®, lecz takze kolejne malarskie dziela, ja-
kie wykonat lubigski warsztat pod kierownictwem nowe-
go mistrza. W roku 1716 powstaly dwa obrazy: Ostatnia
Wieczerza (il. 65) oraz Bog Ojciec i Duch Swigty do olta-
rza gléwnego w kosciele parafialnym pw. $w. Andrzeja
w Srodzie Slaskiej, za ktore ~ jak zapisano w parafialnym
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63. J. Lischka, Znalezienie Krzyza Swietego przez cesarzowq Helene, kosciét pw. Krzyza Sw.,

Wroctaw (fot. A, Muta).

archiwum - malarz Neunhertz z Lubigza ze wzgledu na
sympati¢ wobec Sredzkiego kosciota zazadal wyjatkowo
niskiej zaptaty 50 talarow®. Cztery lata pozniej kierowany
przez Neunhertza lubigski warsztat wykonat co najmniej
cztery obrazy ottarzowe dla kosciota klasztornego Augu-
stianéw pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego w Strzelinie™.
Wreszcie okoto 1721 roku takze spod pedzla wnuka Will-
manna wyszly dwa malowidla freskowe: Swigta Trojca
i Trojca Stworzona (il. XIX) w kosciele parafialnym w pod-
wroctawskim Wilkszynie, ktory wowczas nalezat do lubig-
skiego opactwa Cystersow".

Niewykluczone, iz to wlasnie wilkszyiiskie malowidla
byly ostatnimi pracami Neunhertza na Slgsku przed jego
wyjazdem z Lubigza i tym samym ostatnimi dzietami
stworzonego jeszcze przez Willmanna lubiaskiego
warsztatu. Najpozniej w 1723 roku Neunhertz osiadt
w Pradze i zatozyl tam rodzineg, bowiem 8 lutego
nastepnego roku miat miejsce w tamtejszym kosciele
Panny Marii na Starym MieScie chrzest jego syna, Jana
Karla® Od roku 1724 Neunhertz przez dwa lata regu-
larnie wnosit kwartalne optaty do staromiejskiego cechu
malarzy w Pradze, a w dniu 12 czerwca 1726 roku po
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64. J. Lischka i J. Kretschmer, Poklon Trzech Kroli, 1710, kosciot
pielgrzymkowy, Bardo (fot. M. Lanowiecki).

przedstawieniu pracy mistrzowskiej zostal ostatecznie
przyjety w poczet jego czlonkéw®, I choé¢ juz w 1728
roku wnuk Willmanna ponownie pojawit sie na Slasku,
wezwany do wykonania dekoracji freskowej nowo

wzniesionego kosciola Benedyktynek w Lubomierzu®,

65. G. Neunhertz, Ostainia Wieczerza, 1716, kosciot pw. Sw. Andrzeja
Apostola, Sroda Slaska (fot. A. Lenczewska).

to jednak juz nigdy nie powrdcit do Lubigza i nigdy nie
objat opuszczonej przez siebie pracowni.

* Artykul niniejszy powstat w ramach realizacji projektu badawczego
nr HOI1E 011 18, finansowanego przez Komitet Badan Naukowych.

Przyprisy

' Zob.: E.Kloss, Michael Willmann. Leben und Werke eines deuitschen
Barockmalers, Breslau [1934]; s.-140-141; J. Neumann, O niekicrych
problemach barokowego malarstwa i rzezby na Slgsku. Przyczynek do
studium dziejow stosunkow artystycznych polsko-czeskich, Biuletyn
Historii Sztuki”, 21 (1959), s. 117-119; tenze, Jan Krystof Liska, ,Uméni”,
15 (1967), s. 283-285; P. Preiss, Jan Krzysztof Liska. Przyczynki do
studium nad twérczoscig, Roczniki Sztuki Slaskiej”, 7 (1970), s. 133-135.

* Zob.: R. Kaczmarek, J. Witkowski, Michala Fukasza Leopolda
Willmanna trzebnicki cykl Zywota i cudow $w. Jadwigi, [w:| Ksigga
Jadwizariska, Miedzynarodowe Sympozjum Naukowe ,Swieta Jadwiga
w dziejach i kulturze Slaska®, Wroctaw - Trzebnica, 21-23 wrzesnia
1993 roku, red. M. Kaczmarek, M. L. Wojcik, Wroctaw 1995, s. 297-319
(tam tez wezedniejsza literatura).

+ Kontrakt z dnia 28 czerwca 1702 roku - Statni Oblastni Archiv,
Trebon (Czechy), sygn. XLVII/4. Por. takze listy Willmanna do opata
Snopka datowane na 7 I11 1703 r., 25 VI 1703 r. (Stdtni Oblastni Archiv...)
oraz 12 XI 1705 r. (O. Hejnic, Pricinky k déjindm stavby chrdmu
Panny Marie v Sedlci 1 Kutné Hory, Pamatky archeologické a misto-
pisné”, 23 (1908-1909), s. 424).

* ArtySci uznawani w dotychezasowej literaturze za uczniow lub
wspotpracownikow Michaela Willmanna to: Johann Christoph Lischka,
Anna Elisabeth Willmann, Michael Leopold Willmann Miodszy,
Christian Neunhertz, Georg Wilhelm Neunhertz, Johann Jacob
Eybelwieser, Johann Kretschmer, Ignatz Mosler, Jacob Arlet, Peter
Brandl, Joseph Georg Heintsch, Justus Bentum, Christian Philipp
Bentum, Johann Franz Hoffmann, Martin Leistritz i Johannes Lorentz.
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Zob.: G. J. Dlaba¢, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Bohmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien, t. 5, Prag
1815, 5. 377; J. Bffner, Michael Litkas Leopold Willmann, ,Schlesisches
Kirchenblatt”, 1864, nr 31, s. 376; A. Knoblich, Leben und Werke des
Malers Michael Lucas L eopold Willmann, 1629-1706, Breslau 1868,
s. 12; E. Kloss, op. cit, s. 29-30, 80, 182; B. Steinborn, O Zyciu
i tworczosci Michaela W 1/[/;1a1171a, [w:] Michael Willmann (1630~
1706), kat. wyst,, Residenzgalerie Salzburg, 15 VI-25 IX 1994, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, 22 X-11 XII 1994, red. M. Adamski,
P. Lukaszewicz, F. Wagner, Salzburg 1994 (,Schriften des Salzburger
Barockmuseums”, 19), s. 14-16.

P. Steinert, Michael Willmann in seiner Leubuser Heimstdtte,
JHeimatblitter des Kreises Wohlau”, 3 (1924), nr 7, s. 52.

¢ E. Kloss, op. cit., s. 62.

B. Steinborn, op. cit, s. 20.

¢ Ein hoher Raum wird smhtl)ar mit rundbogigen Fenstern, mit vielen
Staffeleien und grofen Leinwanden, an denen eine ganze Schar emsig
arbeitender Maler am Werke sind.” - Ch. Krumbhermer, Die Wanderer
auf die Briicke. Kiinstlerschicksale der Barockzeit, Breslau 1942, s. 59-60.

> Dla powickszenia jeszcze swojej chwaly artysta ow pasierba
swego, Jana Krzysztofa Liske tak starannie w sztuke wprowadzil, ze
gdy ten powrdcil po szescioletnich wedréwkach po Wioszech, mogt
- osiggnawszy wielkie postepy - by¢ skierowany do wigkszych zadari.
Tak tez cérke swojg, Anne Elzbiete Willmann, panng wszelkimi cnotami
kwitngea, w bardzo miodym wieku tak do pedzla przyzwyczail, ze juz
daje godne podziwu prébki swojego kunsztu..” - J. von Sandrart,
1683. Michael Willmann, thum. J. kanowski, [w:] Michael Willmann
(1630-1706)..., s. 8 [wg. J. de Sandrart, Academia nobilissimae Artis
Pictoriae..., Noribergae 1683, t. 2, ks. 3, 5. 393 i n.].

" N. von Lutterotti, Archivalische Belege fiir Arbeiten Michael
Willmanns und seiner Werkstatt im Auftrag des Klosters Griissait,

JZeitschrift des Vereins fir Geschichte Schlesiens”, 64 (1930), s. 136;
tenze, Das Griissauer Willmannbuch. Michael Willmanns Fresken in
der Josephskirche zu Griissau, Breslau 1931, s. 15.

" List z dnia 25 czerwca 1703 roku - Stdtni Oblastni Archiv...

? List z dnia 7 marca 1703 roku - Stdtni Oblastni Archiv...

" Na temat wspoélnej pracy Willmanna i Lischki por.: J. Neumann,
O niektorych..., s. 117-118; tenze, Jan Krystof Liska..., s. 138-140,
200-202; P. Preiss, op. cit, s. 110-111.

Y Zob. M. Szumigalska, Dekoracja malarska Sali KsigzZecej w dauw-
nym klasztorze cysterséw w Henrykowie, Praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. A. Koziela, Wroctaw 2001 (mps w Bibliotece Insty-
tutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego).

" Na temat dziatalnosci artystycznej Michaela Willmanna Mlodszego
zob.: E. Kloss, op. cit,, s. 30, 155, 180; Willmann, Michael Leopold, [w:]
Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von Antike bis zur Gegenwart,
t. 36, opt. H. Vollmer, Leipzig 1947, s. 32; J. Neumana, jan Krystof Liska..,
s. 137, K. Kalinowski, Lubigz, Wroclaw - Warszawa - Krakéw 1970
(,Slask w Zabytkach Sztuki®, red. T. Broniewski, M. Zlat), s. 191,

* Zgodnie z wiasnor¢eznie sporzadzonym przez Willmanna
testamentem w rece jego syna, Michaela Leopolda, miat trafi¢ war-
sztatowy zbior grafik, rysunkéw i plyt graficznych i on takze miat
wykanicza¢ nieukonczone obrazy swego ojca (Herrn Michael
Willmanns Testament, dawniej Breslauer Staatsarchiv, Ehe- und
Erbsachen, Rep. 43, F. Wohlau, 1685-1725, f. 2261-228v). Zob. E. Kloss,
0]7 cit., s. 151.

Na temat dziatalnosci artystycznej Anny Elisabeth Willmann zob.
Jubildums-Ausstellung  Michael Willmann 1630-1706, kat. wyst,
Schlesisches Museum der bildenden Kunste, opr. E. Kloss, Breslau
1930, nr kat. 84; E. Kloss, op. cil., s. 30; Willmann, Anna Elisabeth,
[w:l Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler.., 1. 36, s. 32
J. Neumann, jan Krystof Liska..., s. 137; J. Kostowski, J. Witkowski,

Ksigze Henryk II Pobozny i bitwa legnicka w ikonografii (XII-XX w.),
[w:] Bitwa legnicka. Historia i tradycja, red. W. Korta, Wroctaw -
Warszawa 1994 (,Slaskie sympozja historyczne”, 2), s. 288, il. 6;
J. Witkowski, Willmann Anna Elisabeth, |w:] Encyklopedia Wroclawia,
red. nauk. J. Harasimowicz, Wroctaw 2000, s. 896,

s Na temat tworczosci Johanna Eybelwiesera zob. m. in.: A. Schultz,
Untersuchungen zur Geschichte der Schlesischen Maler (1500-1800),
Breslau 1882, s. 57, E. Hintze, Eybelwieser, Johann Jacob, [w:]
Allgemeines Lexikon der bildenden Kinstler.., t. 11, s. 125-126;
H. Dziurla, W kregu kontrreformacji i cesarskich urzednikow. Sztuka
baroku 16501750, [w:] Sztuka Wroctawia, red. T. Broniewski, M. Zlat,
Wroclaw 1967, s. 369; G. Grundmann, Barockfresken in Breslau,
Frankfurt/M 1967 (,Bau- und Kunstdenkmiler des deutschen Ostens”,
red. G. Grundmann, Seria C: Schlesien, 3), s. 56-60; B. Lejman,
Eybelwieser Johann Jacob, |w:| Encyklopedia Wroclawia..., s. 181,
A. Koziel, Rysunki Michaela Willmanna (1630-1706), \Wl()ddw 2000,
s. 206-220, 425-493,

¥ Zob. A. Koziel, op. cit., s. 200.

* Q. Hejnic, op. cit., s. 424. Na temat twérczosci Johanna Kretschmera
zob. m. in: A. Schultz, op. cit, s. 79, 95; Kretschmer, Johann, [w:]
Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler.., t. 21, s. 508; E. Kloss,
op. cit., s. 03, 140-141, 155, 179; E. Rézycka, J. Rozpedowski, Jelenia
Gora, Wroctaw 1975, (,Slask w Zabytkach Sztuki”, red. M. Zlat), s. 112,
122-124,1l.58, 62, 64; J. Neumann, Expresivni tendence v Ceské barokni
malbé. 2, ,Galéria”, 8 (1984), s. 177-180; M. Pierzchata, Péznobarokowy
wystrof malarski kaplicy dworskiej w Sarnach i jef twérca Jan Franciszek
Hoffmann, ,Roczniki Sztuki Slaskiej”, 14 (1986), s. 135.

@ Statn{ Oblastni Archiv...

* Na ten temat zob. A. Koziel, op. cit, s. 114-122.

% H. Lossow, Michael Willmann (1630-1706) - Meister der
Barockmalerei, Wirzburg 1994, nr kat. A 10, 12, 52, 83, 92, 96, 108, 114,
119, 146; A. Koziel, (rec. z) H. Lossow, Michael Willmann (1630-1706)
- Meister der Barockmalerei, Wiirzburg 1994, ,Dzieta i Interpretacje”,
3 (1995), nr kat, 47, 54, 55; Aukcja: Sotheby, New York, 20 V 1993 1, nr
kat. 303; M. Mojzer, Deutsche und Osterreichische Gemdlde aus dem
17.-18. Jahrhundert. Musewm der bildenden Krinste, Budapest, Budapest
1975, nr kat. 18. Najprawdopodobniej kolejne trzy zaginione obecnie
olejne szkice Willmanna znajdowaly si¢ niegdys w legnickiej kolekeji
radey D. Kauscha - por. Verzeichnifs der besseren Originale von
Oclgemdlden in der Sammiung des K. Pr. Regierungs= und
Medicinal=Raths, D. Kausch, zu Liegnitz, Breslau 1818, nr kat. 110-112,

% Zob. A. Koziel, op. cit., s. 116-122, 425-437.

» M. Warnke, Peter Paul Rubens. Leben und Werk, Koln 1977,
s. 184-188.

* Zob. J. Bruyn, Rembrandts Werkstatt: Funktion & Produktion,
[w:] Rembrandt. Der Meister und seine Werkstatt: Gemdlde, kat. wyst.,
12 IX -10 XTI 1991, Berlin, Gemildegalerie SMPK im Alten Museum,
Berlin 1991, s. 68-89.

7 Takg date przyjazdu Lischki do Lubigza podaje przedstawiciel
kamienieckiego klasztoru, niejaki Steiner, w liscie do wdowy po
Michaelu Willmannie z dnia 13 I 1708 roku (P. Skobel, Michael
Willmann's Gemdilde in der ehemal. CisterzienserStiftskirche zu Kamenz
in Schlesien, Schweidnitz 1920 (,Camenz in Vergangenheit und Ge-
genwart”, 4), s. 9-10, nr VII). Zachowana korespondencja kamieniec-
kiego opata Gerarda Woiwody do Michaela Willmanna, wdowy po
nim oraz do jego pasierba, Johanna Lischki (zob. P. Skobel, op. cit.,
s. 7-12, nr I-XIV) pozwala dokiadnie okresli¢ pierwotng liczbe
zamowionych obrazow. Byly to: Wniebowziecie NMP i Swieta Trojca
z oftarza gléwnego, Swieta Rodzina z ottarza kredensowego i Swieta
Rodzina z ottarza w kaplicy $w. Jozefa - wszystkie namalowane jeszcze
przez samego Michaela Willmanna w latach 1705-1706, oraz obrazy
z oltarzy bocznych (nie liczac matych ptécien w nasadach oharzy):
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Sw. Jan Chrzciciel, Sw. Jadwiga, Sw. Benedykt, Sw. Bernard, Narodzenie
Chrystusa, Sw. Barbara, Sw. Luigarda, Niepokalane Poczecie Marii,
Sw. Stefan zastapiony pozniej przez Sw. Jana Ewangeliste, kiore zostaly
juz wykonane przez Johanna Lischke i jego warsztat w latach 1708-10.

* Na temat kamienieckich obrazéw zob. J. Neumann, jan Krystof
Liska..., s. 283-285, oraz P. Preiss, op. cil., s. 133-135.

» Zob. J. Neumann, Jan Krystof Liska..., s. 261-202, oraz P. Preiss,
op. ¢it,, s. 135.

% Zob.J. Neumann, O niektorych...,s. 117; P. Preiss, op. cit., s. 137,
T. Chrzanowski, Bardo, Wroclaw 1980 (,Slask w Zabytkach Sztuki”,
red. M. Zlat), s. 92.

3 Zob. B. Clemenz, Kunstwerke der Johanneskirche, [w:] 800 Jahre
Geschichte der kathol. Gemeinde von Liegnitz, red. B. Clemenz, Liegnitz
1921, s. 25; H. Hoffmann, Die katholische Pfarrkirche in Liegnitz und
die Piastengrufi, Liegnitz 1931 (,Fuhrer zu schlesischen Kirchen”, red.
H. Hoffmann, 2), s. 4; K. Kalinowski, Koscio! sw. Jana w Legnicy,
,Szkice Legnickie”, 4 (1967), s. 104.

2 Zob.E.Kloss,op. cit.,s. 140,177, H. Hoffmann, Die Antoniuskirche
in Breslau, Breslau 1935 (,Fithrer zu schlesischen Kirchen”, red.
H. Hoffmann, 12), s. 9.

% QObraz ten, przedstawiajacy scene Odnalezienia Krzyza Swietego
przez cesarzowq Heleng, uznawany byt dotad niestusznie za prace Johanna
Fransa de Backera (zob. L. Burgemeister, G. Grundmann, Die Kunst-
denkmdler der Stadt Bresiau, cz. 1, Breslau 1930, s. 198, oraz A. Grzyb-
kowski, Koscio? Swigtego Krzyza. Przewodnik, Wroclaw 1998, s. 28). Za-
chowane bozzetto do tego dzieta znajduje si¢ w jednym z oltarzy bocznych
w kosciele parafialnym pw. §w. Anny we Wroctawiu-Praczach Widawskich
(zob. K. Degen, Die Bau- und Kunstdenkmdiler des Landkreises Breslau,
Frankfurt a. M. 1965, s. 221, il. 235). Panu Arkadiuszowi Mule sktadam
podziekowania za udostepnienie fotografii obrazu.

# Zob. P. Skobel, op. cit., s. 6; E. Kloss, op. cit., s. 139, 180.

¥ Zob. P. Preiss, op. cit., s. 134-135.

% Ochrzezony 11 maja 1689 roku Georg Neunhertz juz tego samego
roku stracit ojca Christiana, a piec¢ lat pdzniej takze matke, Marie

Magdalene z domu Willmann. Na temat biografii artysty zob.
A. Dobrzycka, Jerzy Wilhelm Neunhertz, malarz slgski, Poznan
1958, s. 12-15, oraz P. Preiss, The Drawings and Etchings of Georg
W, J. Neunhertz, ,Bulletin of the National Gallery in Prague”, 2 (1992),
s. 62-063.

7 Kronika rodzinna sporzadzona przez Georga Friedricha Schmidta,
meza Anny Zofii Willmann, corki Michaela i Heleny Willmann, s. 3
(Dzial Dokumentéw Muzeum Narodowego we Wroctawiu).

* Zob. A. Koziel, op. cit., s. 14.

# Oltarz ten zostal ufundowany przez proboszcza Johanna Petera
Pachura, ktéry prace snycerskie zlecit rzezbiarzowi Tobiasowi Stahl-
mayerowi ze Swidnicy - zob. P. Kindler, Geschichte der Stadt Neumarkt,
t. 2: Vom Beginn der 30 jdrigen Krieges bis zur Gegenwart, Breslau
1907, s. 120; H. Hoffmann, Die Kirchen in Newmarkt, Breslau 1937,
s. 16-17; T. Kozaczewski, Sroda Slgska, Wroctaw-Warszawa-Krakéw
1965 (,Slask w Zabytkach Sztuki”, red. T. Broniewski, M. Zlat), s. 88-89.

“ Zob. B. Walaszek, Barokowe wyposazenie kosciola Podwyzszenia
Krzyza Swigtego w Strzelinie, Praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr. hab. J. Wrabeca, Wroctaw 1996 (mps w Bibliotece Instytutu Historii
Szwuki Uniwersytetu Wroctawskiego), passim. Obrazy te zostaly przy-
pisane G. Neunhertzowi przez R. Kaczmarka i J. Witkowskiego.

‘I Zob. F. Switalla, Nieznane freski Georga Neunhertza w kosciele
parafialnym w Wilkszynie k. Wroclawia, Praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. A. Kozieta, Wroclaw 2001 (mps w Bibliotece Insty-
tutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego).

2 A.Podlaha, Materialie kslovniki umélcii a umeéleckych remesinikil
v Cechdch, ,Pamatky archeologické”, 38 (1916), s. 88.

“ R. Kuchynka, Ucetni kniha staroméstského poiddku maliiskeho
z let 1699-1781, Pamitky archeologické”, 38 (1910), s. 85; tenze,
Fahrenschonovy vypisky z knih a listin staroméstského porddiku
malirskeho, ,Pamitky archeologické”, 41 (1919), s. 18.

" Zob. A. Dobrzycka, op. cit., s. 14, 32-33; J. Wrabec, Zagadnienie
ideowej i artystycznej genezy dawnego kosciola PP. Benedyktynek
w Lubomierzu, ,Roczniki Sztuki Slaskiej”, 14 (1986), s. 56.

LARGE ENTERPRISE OR A SMALL FAMILY BUSINESS?
SEVERAL HYPOTHESES CONCERNING THE WORKSHOP OF MICHAEL WILLMANN

SUMMARY

There is no doubt that the activity of Michael Willmann as a painter
was to a significant degree based on the assistance of his workshop
collaborators. This is suggested by the huge output of paintings bearing
the mark of his style (the number of extant paintings goes into dozens)
and the fact that patrons insisted on the master’s own work. The
workshop character of the activity of the “Silesian Apelles” has been
known but for a long time ignored by scholars. Thus our knowledge
of the Lubigz (Leubus) workshop is limited to an often quoted list,
containing a dozen or so names of Willmann’s supposed Silesian and
Bohemian pupils and collaborators, and the belief that they formed
in Lubigz “eine blithende Werkstattgemeinschaft” (E. Kloss).

It is impossible at this stage to gain a comprehensive knowledge
of how Willmann’s workshop in Lubigz functioned: no comprehensive
analysis of the extant paintings from the perspective of painterly
technique has been conducted and archival records are far from
complete. It is possible, however, to present several hypotheses.
Willmann's workshop in Lubigz probably did not resemble the big
workshops of, say, Rubens or Rembrandt, where a large number of
young adepts got educated and worked. Rather, it was a much smaller,
production-oriented family business. The analysis of extant paintings

and archival records suggests that the workshop’s activity relied on
family members: Willmann’s stepson Johann Lischka, daughter Anna
Elisabeth, son Michael Leopold, and grandson Georg Wilhelm
Neunhertz. Additional help from the outside would be enlisted when
for some reason the assistance of family members was unavailable or
insufficient. The number of collaborators was probably much smaller
than generally believed and probably they were already educated
artists, capable of independent work under the master’s supervision.
The most important among them were Johann Eybelwieser from
Wroctaw (Breslau) and Johann Kretschmer from Glogow (Glogau).

Willmann's workshop continued to function for a dozen or so
years after the master’s death on 26 August 1706. In 1708 it was taken
over by Lischka and after his death in 1712 by Georg Neunhertz, until
his departure for Prague before 1724. The workshop executed several
major commissions, including both oil
Zabkowicki/Frankenstein, Henrykéw/Heinrichau, Legnica/Liegnitz,
Bardo/Wartha, Wroctaw, Sroda Slaska/Neumarkt, Strzelin/Strehlen) and
frescoes (Wilkszyn/Wilxen).

paintings (Kamieniec

Translated by Malgorzata Mozdzyiiska-Nawotka




