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Droga nawracajgca swiat.
Kilka stow o ikonografii swietych pielgrzymoéw
w sztuce Sredniowiecznej
Slaska, Pomorza i Warmii

»Pielgrzym” — peregrinus oznacza w jezyku tacinskim tego, kto idzie per gros —
~przez role”, ,przez pole”, a wiec kogos, kto znajduje si¢ daleko od swojego
zamieszkania!, kogos oddalonego od bliskiego 1 znanego sobie Srodowiska.
Chrzescijanstwo z tatwoscig przejeto starozytna tradycje pielgrzymowania
nie tylko dlatego, ze byta ona czescia skladowa dawnych wierzen silnie zro-
$nigtg z dGwczesnym spoleczenstwem. Paradoksalnie wielkie znaczenie miata
tutaj ksztattujaca sie tradycja nowej religii, albowiem to wiasnie biblijnemu
Abrahamowi Bég nakazal: ,Wyjdz z twej ziemi rodzinnej 1 z domu twego ojca
[...]” (Rdz 12, 1). Tym samym Abraham stal si¢ pierwszym pielgrzymem no-
wej religii, ktory zrozumial, ze Bog jest obecny w wedrowece. Stat si¢ ,piel-
grzymem Absolutu” prowadzonym przez Boga w swojej drodze. Po Smierci
Chrystusa chrzescijanie pielgrzymowali do Jego grobu, a p6zniej do grobow
meczennikow i apostolow, zwlaszcza §w. Piotra i sw. Pawta®. Tak wiec miejsca
pielgrzymkowe staly si¢ w Sredniowieczu przede wszystkim strefami zwigza-
nymi z kultem Swigtych.

Sredniowieczna literatura hagiograficzna w wielu legendach prezentowa-
fa czeste podroze odbywane przez swietych w celu odszukania odpowiedniej
pustelni, nawrdcenia jakiejs spotecznosci, spotkania z duchowym mistrzem,
wstapienia do konkretnej mniszej wspélnoty, przejscia duchowej inicjacji itd.
Mozna zatem stwierdzié, iz wedrowka byta jednym z glownych aspektow zy-
cia $wietych postaci ukazujgcym ich duchow przemiane®. Niezwykle frapu-

'J. Ablewicz, Pielgrzymka jako znak swiety, ,Tarnowskie Studia Teologiczne”, 9, 1983,
5 13:

2 Ibidem, s. 14.

3 O historii pielgrzymek do Jerozolimy i Rzymu zob. m.in. R. Barber, Pilgrimages, Suf-
folk 1991, s. 7-74.

* Zupelnie osobne zagadnienie stanowi zjawisko pielgrzymek morskich swietych irlandz-
kich czy brytyjskich, zob. E.G. Bowen, Britain and the Western Seaways, Southhampton 1972,
s. 70-105.
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jacym zagadnieniem zwxqzanym z pielgrzymowaniem i Swigtymi jest istnienie
w Sredniowieczu patronow od pielgrzymki. Ich opieka dotyczyta nie tylko
patnikow, ktorzy udawali sie w droge do sanktuariow poswieconych Swietym
pielgrzymom, ale takze odnosita si¢ do wszystkich pielgrzymoéow bedacych
w drodze. Najbardziej popularnymi patronami od pielgrzymki byli Sw. Ja-
kub, §w. Roch, §w. Sebald, §w. Koloman, §w. Jodok, $w. Katarzyna, Sw. Antoni®
i Sw. Krzysztof. W grupie tej Sw. Roch, sw. Jakub, sw. Sebald, $sw. Koloman
i $w. Jodok zajmowali szczegdlne miejsce z uwagi na skonstruowanie ich iko-
nografii glownie przy wykorzystaniu elementow stroju pielgrzymiego i piel-
grzymich znakow.

Najbardziej tajemnicza postacia wsrod patronow pielgrzymoéw byt
sw. Jodok — pustelnik, ktorego kult zaczat si¢ rozprzestrzenia¢ w Europie Po1-
nocnej od VII wieku. Wedhug literatury hagiograficznej byt on synem wladcy
Bretanii Juthuela, jednak zrzekt sie praw do wladzy na rzecz swego brata Judi-
caela, po czym przez wiele lat pielgrzymowat do Swietych miejsc, by w kon-
cu osiedli¢ sie¢ w kilku kolejnych pustelniach z okolic Ponthieu. Umart on
13 grudnia 668 roku. Patronat $w. Jodoka byt wyjatkowo szeroki. Miat on opie-
kowac sie pielgrzymami, chorymi 1 lekarzami. Strzegt przed zaraza, pozarem,
burzami, gradobiciem, sztormem i powodzia. Byt takze patronem szcze;shwe
mito$ci i ptodnosci. Na Slask, Pomorze i do Prus jego kult zostat przeniesio-
ny juz w XIII wieku dzigki niemieckim osadnikom i wlasciwie nie rozszerzyt
sie na inne, bliskie tereny, jak Wielkopolska czy Matopolska®. Najwczesniej-
szym ujeciem $w. Jodoka na analizowanym obszarze jest malowidto z koscio-
ta §w. Jakuba w Toruniu (XIV wiek; il. 101)7. Swiety zostat tu ukazany w ble-
kitnej sukni i czerwonawym plaszczu. Lews dlon opiera na pokaznym rze-
mieniu spinajacym plaszcz 1 kaptur, prawg wspiera na kosturze. Jego radosna
twarz okalajg rude wlosy 1 broda. Co wazne, dodatkowo zostat on tu zobra-
zowany ze Sw. Antonim — rowniez eremita, ale takze patronem podrdznych.
Obaj swigci stoja w pejzazu ledwo zasugerowanym bragzowymi smugami far-
by. Przedstawienie to powstato prawdopodobnie z uwagi na to, iz pielgrzymi
z Torunia udajacy si¢ do Compostelli wyruszali w droge wiasnie spod koscio-
ta sw. Jakuba, taczac si¢ wczesniej w bractwa, ktérym patronowat Jodok®.

5> O sw. Katarzynie, §w. Antonim, §w. Barbarze, a nawet o §w. Sebastianie (1) jako o patro-
nach pielgrzymek zob. V. Roehring Kaufmann, The Theme of Pilgrimage in the Miniatures
of the Hours of Engilbert of Nassau, [w:] Pielgrzymki w kulturze sredniowiecznej Europy. Mate-
riaty XIII Seminarium Mediewistycznego, red. J. Wiesiolowski, Poznan 1993, s. 34-37.

¢ O kulcie §w. Jodoka pisze L. Brzozowska, Poliptyk sw. Jodoka z Sgtop, ,Rocznik
Olsztynski”, 8, 1968, s. 57—61.

7O ikonografii $wietego zob. Lexikon der christlichen Tkonographie, red. E. Kirschbaum,
Rom-Freiburg—Basel-Wien 1994, t. 7, szp. 70-71; K. Kiinstle, Tkonographie der christlichen
Kunst, Freiburg 1926, s. 330-331.

8 M. Michnowska, Malowidta scienne z XIV w. w kosciele sw. Jakuba w Toruniu, ,Teka
Komisji Historii Sztuki”, 3, 1965, s. 34.
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101. Swiety Jodok, kosciot §w. Jakuba w Toruniu, XIV wick

Dwa kolejne ujecia Sw. Jodoka pochodza z terenu Warmii — pierwsze stanowi
rzezba z oltarza z Braniewa (1500/1510 rok)?, drugie dotyczy kilku kwater
z ottarza z Satop (XVI wiek) W ottarzu z Braniewa swiety zostal przedsta-
wiony z ksigzka, w pozycji stojacej, w momencie deptania korony (symbolu

odrzuconego dziedzictwa). Odziany jest w obszerny plaszcz 1 wsparty na la-
sce (pielgrzymim znaku walki z szatanem)!°. Jego podrdzny kapelusz zdobig

? O oftarzu z Braniewa zob. M. Gawryluk, Malborski ottarz sw. Wawrzyrica. Kradziez
rzezby sw. Jodoka, ,Cenne, bezcenne/utracone”, 4, 2001, s. 6-7.

197, Chelini, H. Branthome, Drogi Boze. Historia pielgrzymek chrzescijariskich, przet.
E. Sieradzka, M. Stafiej-Wroblewska, Warszawa 1996, s. 138.
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dwie muszle — znaki pielgrzymie patnikow udajacych si¢ do miejsca kultu
$w. Jakuba — Santiago de Compostella'l. Zatem swiety pielgrzym zostal tu
przedstawiony z oznakami kultu innej Swietej postaci. Trzeba dodac, ze ten za-
bieg ikonograficzny bedzie dotyczyt wielu innych przedstawien. Dzieki takiemu
ujeciu Swiety staje si¢ po prostu wzorem pielgrzyma, ktorego trzeba nasla-
dowaé. Niejako wskazuje, dokad trzeba si¢ udac, by zmazac grzechy i po-
wroci¢ do zycia w czystosci. W poliptyku z Satop $w. Jodok zostat ukazany
w kilku ujeciach. Pierwsze z nich prezentuje swietego z ksiazka, zasiadajace-
go w rozlegiym pe;zazu w otoczeniu zgodnie bytu;qcych % sobst zwierzat.
W tle obrazu miesci sie pustelnia, z ktorej okna wytania sie uczen Jodoka —
Wulmar. Kolejne kwatery ukazuja: kalekich zebrakoéw karmionych przez
Swietego, uzdrowienie niewidomej dziewczyny 1 cudowne wytry$nigcie
zrodha dla ksiecia Haymo. We wszystkich ujeciach swiety prezentuje si¢ jako
podrozny, w plaszczu 1 kapeluszu, na ktérym tym razem oprocz matej muszli
pojawiaja si¢ juz inne znaki, m.in. dwa skrzyzowane klucze — symbol piel-

rzymki do Rzymu, a takze jakies mniej sprecyzowane plakietki'?. Z obszaru
Slaska pochodza, dwa ujecia Swietego, ukazujace go w sposob dosc¢ statyczny,
trochg przypominajacy malowidlo z Torunia. Zar6wno w kwaterze oltarza ze
Swidnicy (1492 rok; il. 102)13, jak i w skrzydle oftarza z Myc1ehna (okoto
1520 roku)!* swiety stoi sztywno, otulony plaszczem, podpierajacy sie laska.
Na jego glowie widaé pokazny kapelusz z podniesionym rondem (w ujeciu ze
Swidnicy mozna na nim dostrzec dwa mate znaki). Réwniez w tym przedsta-
wieniu Swiety wyraznie depcze insygnia wladzy i, co znaczace, jest ukazany
w towarzystwie Sw. Makarego — rowniez wielkiego pustelnika, samotnika

' O muszli pielgrzymiej zob. A. Supruniuk, Pielgrzymi i pielgrzymki w sredniowiecznej
Europie, ,Eastern Review. Sanktuaria 1 Pielgrzymki”, 5, 2001, s. 394-395; J. Kostowski,
Peregrinationes in terram sanctam czyli rzecz o kilku péznogotyckich portretach cztonkéw Jerozo-
limskiego Bractwa Pielgrzymkowego z Utrechtu w Niderlandach, [w:] Pielgrzymki w kulturze...,
s. 44-45; A. Oledzka-Frybesowa, Drogami sredniowiecznej Europy, Krakow 1997,
s. 159-160.

12 Na takich metalowych plakietkach mogiy znajdowac si¢ przedstawienia m.in. Matki
Boskiej, sw. Katarzyny, Trzech Kroli, Chusty $w. Weroniki, $w. Piotra i $w. Pawla itp., por.
Z- Bagniews ki, Sredniowieczny mlyn wodny z Ptakowic na Dolnym Slgsku, ,Kwartalnik Hi-
storii Kultury Materialnej”, 1, 1977, s. 24-25; J. Kazmierczyk, J. Lodowski, Z badan w re-
jonie Placu Nowy Targ we Wroctawin w latach 1960-1961, ,Sprawozdania Archeologiczne”, 15,
1963,s.281,il. nr 51 6; E. Chinska-Bochdan, Znaleziska o charakterze kultowym z Gniewa,
»Pomorania Antiqua”, 13, 1988, s. 208-228.

B3 H. Braune, E. Wiese, Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters. Kritischer Kata-
log der Ausstellung in Breslan, Leipzig 1929, s. 40-41.

"E. Marxen-Wolska, Mistrz poliptyku kaliskiego (maszynopis pracy doktorskiej), Uni-
wersytet im. M. Kopermka, Torun 1973, s. 117-118; H. Braune, E. Wiese, op. cit., s. 70-71;
A. Ziomecka, Slgskie retabula ottarzowe w II potowie XV i na poczgtku XVI 'wzeku, »Roczni-
ki Sztuki Slqskle)”, 10, 1976, s. 98; D. Biernacka, Warsztat rzezbiarski Mistrza Ottarza z Go-
sciszowic, ,Zielonogorskie Zeszyty Muzealne”, 1, 1969, s. 50, 51, 66—68.
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1 ascety. Czasami, aby wzmocni¢ aspekt drogi w ujeciu Swigtego pielgrzyma,
artySci Sredniowieczni ukazywali go nie tylko w stroju podréznym, ale wrecz
w pospiesznym, ruchliwym ujeciu, na szlaku, w trakcie wedrowki — tak np.
przedstawit sw. Jodoka w swojej grafice Israhel van Meckenem (XV wiek).
Drugim Swietym pielgrzymem bardzo popularnym w sztuce Srednio-
wiecznej byt sw. Roch — lekarz, patron chronigcy przed zarazg. Pochodzit
z Montpellier, skad po rozdaniu calego majatku biednym udat si¢ do Wtoch.
Kiedy dotart do zadzumionego miasta Aquapendente, postanowil w nim zo-
staC 1 opiekowac sie chorymi. Z czasem w opiece nad zadzumionymi odnalazt
powolanie 1 sens zycia. Przez nastepne lata postugiwatl w szpitalach Ceseny,
Rzymu 1 Piacenzy Kiedy sam zachorowal, udat si¢ do lasu, w ktorym zyt
w pustelni zywiony przez ogara rycerza Gottharda. Kledy Wyzdrowml po-
wrocit do rodzinnego miasta, gdzie zostat wtracony do Wlf;Zlema, w ktorym
przezyt trzy lata. Zmart w 1327 roku. Za najwczesniejsze przedstaw1en1e
Swietego uwaza sie rzezbe z konica XIV wieku przechowywana w Grenoble!®
Ukazuje ona dtugowtosg, brodata postac w plelgrzymlm plaszczu. W poZniej-
szych przedsta\memach pielgrzymia symbohka nie znika, co ngcej jest
wzmacniana i akcentowana!®. Bardzo wazne, iz juz w tym najwczesniejszym
przedstawieniu pojawia si¢ charakterystyczny dla swietego gest uniesienia tu-
niki/plaszcza w celu pokazania dzumowego guza, ktory z czasem stat si¢ bar-
dzo popularnym znakiem rozpoznawczym, pojawiajacym si¢ w wigkszosci
ujec tej postaci!’. Dodatkowymi atrybutami wystepujacymi w ikonografii te-
go Swietego s3 pies —jego zywiciel, opiekun, towarzysz, a takze aniof — ulecza-
jacy jego rane moca przestang przez Boga. Istnialy oczywiscie takze ujecia
~czyste”, na ktorych swiety, tylko odziany w stroj pielgrzymi, odstaniat fatdy
plaszcza afektowanym gestem, ukazujac chorobowe znamie i jednoczesnie
potw1erdza]qc whasny leczniczy patronat. Przykladem takiego schematu obra-
zowego jest Sw. Roch z kwatery oftarza ze Swidnicy (1492 rok; il. 103) — uka-
zany w stroju pielgrzymim opiera si¢ na lasce podroznej, unoszac jednocze-
snie plaszcz w celu prezentacji prawego uda z wyrazna dymienica. Trzeba jed-
nak zaznaczy¢, iz w kazdym z wymienionych ujec¢ sw. Roch jest przede wszy-
stkim §wietym drogi, ktory przemierza epidemiczng przestrzen Swiata, aby ja
odmienié i uzdrowic¢. Nawet w przedstawieniu, na ktorym Swiety jest ukaza-
ny w szpitalu, nadal ma na sobie stroj podrézny z kapeluszem pelnym zna-
kow, a w lewej dloni kij — tak zostal przedstawiony np. w grafice z dzieta Das
Leben des heiligen Herrn Sant Rochus, wydanego w Norymberdze w 1484 ro-

15 A Fliche, Saint Roch, Paris 1930, s. 44.

16O ikonografii sw. Rocha zob. m.in. Lexikon der christlichen..., szp. 275-278;
K. Kiinstle, op. cit., s. 514-516; M.T. Schmitz-Eichhoff, St. Rochus. Tkonographische und
medizin-historische Studien, Koln 1977, s. 86-272.

'7G. Wagner, W.]. Miiller, Dermatologie in der Kunst, Miinchen 1970, s. 36.
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ku'8. W wiekszosci przedstawien z terenu Slaska §w. Roch jest prezentowany
w pielgrzymim stroju, jednak zazwyczaj towarzysza mu troskliwy aniof
(rzezba z ottarza z Mycielina z okoto 1520 roku; il. 104) lub aniot z psem
(skrzydlo oftarza z Witoszyna Dolnego z 1512 roku!?, skrzydlo poliptyku
z Olesna z okoto 1525 rokuzo) Ujecia z obszaru Slaska cechuje dodatkowo
to, iz §w. Roch prezentuje w nich prawe udo, co bylo charakterystyczne dla
ikonografii obszaru Europy Polnocnej, rzadziej natomiast wystepowato
w sztuce czeskiej. Bardzo ciekawym przykiadem pielgrzymiej ikonografii
sw. Rocha z interesujacego nas obszaru jest kwatera oltarza z Dobrego Miasta
z okoto 1510 roku?!. Swugty nie prezentuje tu wlasnej rany, nie towarzyszy
mu tez ani aniol, ani pies, za to bardzo sugestywnie zostal w niniejszej kwa-
terze zaakcentowany motyw drogi. Po pierwsze, Swiety zostat ukazany w dtu-
gim plaszczu, z laskg 1 w kapeluszu, na ktérym wida¢ znaki pielgrzymie: mu-
szle, dwie skrzyzowane laski pielgrzymie i jeszcze jeden trudny do okreslenia
motyw. Po drugie, sw. Roch trzyma w prawej dtoni podrozny rézaniec z za-
czepiong do niego muszla — znakiem odbywanej pielgrzymki. Po trzecie, zo-
stal on przedstawiony na flizowane;j posadzce , na tle muru, jakby w mo-
mencie uleczajacego pochodu Ikonografla sw. Rocha jest tak obszerna, iz
trudno byloby zaprezentowac j3 w niniejszym tekscie, konczac zatem jej po-
biezny zarys, trzeba stwierdzi¢ jednoznacznie, iz motyw pielgrzymbki i przy-
naleznych jej insygniow zazwyczaj pojawial sie w sztuce potnocnej, zwlaszcza
niemieckiej?>.

Postacia najczesciej przedstawiang jako pielgrzym w ikonografii Srednio-
wiecznej byt oczywiscie sw. Jakub. Wedtug literatury hagiograficznej sw. Ja-
kub zostal Sciety 25 marca 44 roku. Uczniowie Chrystusa zabrali jego ciato
1 wsiedli na statek, ptynac kierowani Bozg Opatrznoscia. Kledy doptyneli do
glownego portu rzymsk1ego w Iria Flavia umiescili zwloki Swietego na kamie-
niu, ktory roztopit sie, czyniac naturalny sarkofag. Po pokonaniu poganskiej

'8 Das grofie Sterben. ,,Seuchen machen Geschichte”, Dresden 1995, s. 141.

Y9 E. Marxen-Wolska, Mistrz poliptyku kaliskiego, ,Teka Komisji Historii Sztuki”, 6,
1976, s. 269-270.

20A. Ziomecka, S’lqskie malarstwo gotyckie, Wroctaw 1986, s. 97-98; B. Guldan-Kla-
mecka, A. Ziomecka, Sztuka na §lqsku XII-XVI w., Wroctaw 2003, s. 510-513.

21 1. Domastowski, Malarstwo tablicowe poza Gdarskiem w I pol. XV wicku, [w:]
J. Domastowski, A.S. Labuda, A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie na Pomo-
rzu Wschodnim, Warszawa—Poznan 1990, s. 167-168; K. Wroblewska, Péznogotycka sztuka
na Warmii po pokoju toruriskim 1466 roku (z badar nad sztukg Warmii czaséw Mikotaja Koper-
nika), ,Rocznik Olsztynski”, 10, 1972, s. 71-76.

22 Ten rodzaj posadzki i kamienna przegroda w tle obrazu jest cechy charakterystyczna
malarstwa niemieckich landéw p6tnocnych i Skandynawii, por. W. Paatz, Bernt Notke und
sein Kreis, Berlin 1939, s. VL.

2 Por. M.T. Schmitz-Eichhoff, op. cit., katalog ilustracyjny na koficu pracy ze spisem,
s. 411-451; A. Fliche, op. cit., s. 12-57.
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102. Swiety Jodok (z prawej strony), kwatera
oftarza ze Swidnicy, 1492

103. éwigtx Roch (z prawej strony), kwatera
oftarza ze Swidnicy, 1492

104. Swiety Roch (z prawej strony), w oltarzu
z Mycielina, okolo 1520
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krolowej Lupy pochowali oni cialo Sw. ]akuba na terenie jej palacu (w nie-
ktorych wersjach w lesie)?*. Z czasem zapomniano o groble sw1e;tego, dople—
ro dzigki niezwyklemu widzeniu tajemniczej gwxazdy 1 cudownego splewu,
ktore mial w 813 roku eremita Pelagiusz, ponownie zaczeto interesowac si¢
tym miejscem. Od XI wieku Santiago stato sie jednym z najwazniejszych
osrodkow pielgrzymkowych w calym Sredniowieczu, a sw. Jakub jednym
z najpopularniejszych patronow pa[tmkow Wobec znaczenia sanktuarium
$w. Jakuba jego ikonografia opierata si¢ przede wszystkim na akcentach symbo-
lizujgcych patronat drogi. Tym samym w wigkszosci przypadkéw ukazywano
go w stroju pielgrzyma, z dodatkowymi atrybutami w postaci pielgrzymiego
kostura, znakow pielgrzymich, rzadziej ksiazki?>. Trzeba w tym miejscu zau-
wazy¢, iz ikonografia sw. Jakuba wydaje si¢ zdecydowanie bardziej monoton-
na niz w wypadku dwoch pozostatych swietych, o ktorych byta juz mowa.
Praktycznie pojawia sie on w kilku, dos¢ prostych wariantach plastycznych,
z ograniczonymi atrybutami, co nie czyni tych ujec zbyt atrakcyjnymi. I tak
jednym z najwczeéniejszych przedstawieﬁ Swietego z badanego obszaru jest
malowidlo z wspomnianego juz kosciofa sw. ]akuba w Toruniu z XIV wieku?®

(il. 105). Swiety zostat przedstawiony w czerwonej szacie i zielonym plaszczu
pielgrzymim, z pokazng laska zakonczong sporym guzem. Dodatkowo jego
kapelusz zdobi duza muszla, ktora — jak wida¢ — w tym czasie zaczeta juz by¢
podstawowym atrybutem tej postaci. Rzeczywiscie najbardziej popularne
ujecie Sw. Jakuba prezentowalo go w kapeluszu ozdobionym muszly. Wiele
takich przedstaWIen spotykamy zaréwno na Slasku (figura z tryptyku Matki
Boskiej z kosciota §w. Marii Magdaleny we Wroctawiu z 1507 roku?’, rzezba
z ottarza z Oboérek z okoto 1420 roku?®, rzezba z Grupy Oplakiwania z ko-
Sciola sw. Elzbiety we Wroctawiu z okoto 1480 roku??, kwatera poliptyku Za-
$niecia Marii z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu z 1492 roku’?, kwatera
pentaptyku z Niwiska z 1505 roku®!, rzezba z tryptyku §w. Jana Chrzciciela
ze Zlotoryi z 1497 roku??, rzezba z oftarza z Gosciszowic z 1505 roku??), jak

24]. De Voragine, Ztota Legenda, przel. ]. Pleziowa, Warszawa 1983, s. 286-288; C. Ta-
racha, Szlaki pielgrzymkowe do Compostelli w sredniowiecznej Hiszpanii, [w:] Pielgrzymki
w kulturze..., s. 77.

2> O ikonografii §w. Jakuba zob. m.in. Lexikon der christlichen..., t. 7, szp. 47-51;
K. Kiinstle, op. cit., s. 316-324.

26 M. Michnowska, op. cit., s. 52.

27 B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 43.

28T, Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka f[qs/m Opolskiego, Krakow 1974, s. 90.

2 B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 313.

30 Ibidem, s. 350-351; T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw, Warsza-
wa 1972, s. 247-248.

31T, Dobrzeniecki, op. cit., s. 283-284.

2 B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 379-380.

3T. Dobrowolski, Sztuka na S’lqsku, Katowice—Wroctaw 1948, s. 124—126, il. 59.
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105. Swiety Jakub, kosciot §w. Jakuba w Toruniu, XIV wiek

ina Pomorzu (rzezba z oftarza §w. Barbary z kosciota NMP w Gdansku z XV
wieku®*) czy Warmii (rzezba ottarza z Pierzchal — po 1511 roku?, rzezba
z ottarza cechu przewoznikéw wislanych z kosciota NMP w Elblagu — po
1511 roku?®). Oprocz tej grupy najpopularniejszych ujeé wystepowaty w sre-
dniowieczu przedstawienia, w ktorych Sw. Jakub nie miat charakterystycznej

3 Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa Muzeum Okregowego w Toruniu, oprac. J. Kruszel-
nicka, J. Flik, Torun 1968, s. 54-55.

3 A. Wozinski, Rzezba elblgska w latach 1500-1525, ,Rocznik Elblgski”, 17, 2000,
s. 116 1 126.

36 Ihidem, s. 98 1 130; W. Rynkiewicz-Domino, Budownictwo, architektura i kultura
artystyczna, [w:] Historia Elblgga, t. 11, cz. 1, (1466-1626), red. A. Groth, Gdansk 1996, s. 256,
il. 42.
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106. Swiety Jakub, rzezba z Ksigznika koto Moraga, okoto
1400

muszli pielgrzymiej umieszczonej na kapeluszu, ale trzymat j3 w dloniach.
Przyktad takiego ujecia z Warmii stanowi rzezba z Ksiaznika koto Moraga
z okoto 1400 roku®” (il. 106), z kolei z obszaru sztuki slqskle; mozna wymie-
ni¢ rzezbe z oltarza ze Zlotego Stoku z XIV wieku’® czy przedstaw1enle
z predelli ottarza z Go{aszyna z 1496 roku® (il. 107). Istnialy takze ujecia
kombinowane, na ktorych sw. Jakub ma na kapeluszu muszle, a jednoczesnie
druga muszle prezentuje w dtoni — dowodem na to jest malowidto z katedry
w Kwidzynie (XV wiek). Poza wymienionymi wariantami zdarzaly si¢ — cho¢
trzeba zaznaczy¢, ze znacznie rzadziej — ujecia, w ktorych stroj sw. Jakuba

37 Rzezba ta znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Zamku w Lidzbarku Warminskim.

38 Zbiory gotyckiej rzezby..., s. 81.

3 E. Marxen-Wolska, Mistrz poliptyku kaliskiego..., s. 106-107. Tlustracja miesci si¢ w:
eadem, Album 11 Mistrz Poliptyku Kaliskiego. Malarstwo (lata 1496-1520), Torun 1972, il. nr 49
159.
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107. Swiety Jakub (z prawej strony), fragment predelli
ottarza z Golaszyna, 1496

w ogole nie ma plakietek ple]grzymlch np. w predelli pentaptyku Swictej Ro-
dziny z ko$ciota Podwyzszenia Krzyza Sw. w Scinawie na Slasku (1499 rolx)40
czy w piaskmzezble ze smdkowe; czgsci oftarza z Kozmina (1496 rok)*!.
Dos¢ p6znym, Slagskim przedstawieniem jest malowidlo z rewersu skrzvdia
poliptyku z Olesna z okoto 1525 roku. Sw. Jakub zostat tutaj zaprezentowa-
ny w drobiazgowo oddanym stroju pielgrzyma. Ma na sobie czerwona suknig
1 zielony plaszcz. W prawej dioni trzyma mocny kij 1 pater noster, w lewej za$
niesie miske na zywnos¢. Na jego kapeluszu wida¢ az trzy znaki: dwa wyo-
brazajace skrzyzowane laski pielgrzymie i jeden w ksztalcie muszli.

4 B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 391-392; Slaska rzezba gotycka. Ka-
talog zbioréw, oprac. A. Ziomecka, Wroclaw 1968, s. 114-116, il. nr 124. Wiele wymienionych
wczesniej zabytkow z obszaru ﬁl;}s‘ka rowniez znajduje si¢ w tej pozycji.

' E. Marxen-Wolska, Mistrz poliptyku kaliskiego..., s. 66.
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W sztuce Slaska pojawia sie jeszcze jeden bardzo wazny pielgrzym —
sw. Sebald. Byt on peregrynantem (odbyl podré6z do Rzymu) i pustelnikiem
nieznanego pochodzenia (istniaty wersje legendy gloszace, 1z byt synem krola
Danii), ktory w VIII wieku zyi w okolicach Norymbergii. Oprocz licznych
cykli ze scenami z jego zyc1a, a zwlaszcza z przedstawieniami czymonych
przez niego cudow (uleczanie i ratowanie ludzi przed mrozem, przem1en1anle
kamieni w chleb 1 wody w wino w celu uratowania od $mierci glodowe;
sw. Willibalda i $w. Wunibalda itd.) istnialy w Sredniowieczu przedstawienia uka-
zujace go samego, w stroju pielgrzymim czesto z modelem kosciota w dlo-

ni*2. Ten wiasnie rodzaj uje¢ mozemy spotkac najezgsciej w sztuce Rzeszy
1 Slqska I tak sw. Sebald zostat namalowany na rewersie skrzydla ottarza z ko-
Sciota §w. Elzbiety we Wroctawiu z lat 1470-1480*. Ubrany w diugi ptaszcz
wspiera si¢ prawg dionia na lasce, w lewej za$ trzyma model kosciota Sw. Se-
balda z Norymbergii. Na rondzie jego kapelusza wida¢ dwa signa peregrina-
tionis w formie drobnych plakietek z wyobrazeniami §wietych, jakie wykony-
wano z gliny, cyny lub otowiu*. Dodatkowo ujecie postaci (tak jak w nie-
ktorych przedstawieniach sw. Rocha) sugeruje wyrazny ruch. Dzigki wysu-
nietej do przodu stopie Swiety jawi sie jako cztowiek kroczacy, a co za tym
idzie — bedacy w trakcie podrézy. Sw. Sebald pojawia sie takze dwukrotnie
w tryptyku $w. Jadwigi z koSciola Sw. Elzbiety we Wroclawiu z lat
1470-1480%. Pierwsze z tych przedstawien ukazuje na rewersie lewego
skrzydta jego postaé w do§¢ surowy sposéb. Swiety odziany w plelgrzyml
plaszcz i kapelusz (tym razem bez znakow pielgrzymich) ponownie prezen-
tuje model §wia}tyni opierajac sie o kostur. Dodatkowo na 'ego prawym ra-
mieniu zna)du]e 516; torba dos¢ sporych rozmiarow czy raczej rodzaj sakwy.
Sw. Sebald pojawia sie ponownie w szafie srodkowej tego samego ottarza. Jak
poprzednio w lewej dtoni trzyma model Swiatyni. Nlestety prawa reka zosta-
fa uszkodzona, ale prawdopodobnie znajdowal si¢ w niej pielgrzymi kij. Na
kapeluszu widnieja dwa znaki, cho¢ dzi§ trudno okresli¢ jakie*¢. Sw. Sebald
wystepowal w sztuce Slaskiej takze w XVI wieku, czego przykladem jest epi-

42 Lexikon der christlichen..., t. 8, szp. 316-318; K. Kiinstle, op. cit., s. 523-524.

#B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 307.

* O rodzajach znakéw i pamigtek pielgrzymich zob. takze S.K. Kuczynski, Znaki piel-
grzymie (Komunikat), [w:] Peregrinationes. Pielgrzymki w kulturze dawnej Europy, red. H. Ma-
nikowska, H. Zaremska, Warszawa 1995, s. 321-327; T. Dunin-Wasowicz, Sredniowieczne
znaki pielgrzymie w Polsce (Komunikat), [w:] Peregrinationes..., s. 328-331; A. Zurek, Mate-
rialne slady pielgrzymek Slgzakéw w sredniowieczu (Komunikat), [w:] ibidem, s. 332-338.

5 B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 302-303.

# Na drzeworycie Michaela Wolgemuta z 1494 roku sw. Sebald réwniez ma dwa znaki
pielgrzymie, pierwszy stanowi muszla, drugi przedstawia plakietke ze statkiem/barka?, por.
Lucas Cranach. Ein Maler-Unternebmer aus Franken, Kronach 1994, s. 258. Barka byta znakiem
pielgrzymki do sanktuarium Matki Boskiej z Boulgone, zob. J. Chelini, H. Branhtome,
op. cit., s. 149.
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tafium lekarza Sebalda Hubera z okoto 1504 roku*’, a takze epitafium Hansa
Hoélczela z 1512 roku*®. W obu ujeciach swiety jest tylko czgSciowo widocz-
ny z uwagi na obecno$¢ w obrazie innych Swietych wspomozycieli 1 patro-
now. Tym samym, aby jak najlepiej zaprezentowac jego postac, autorzy epita-
fiow ukazali go z wysoko uniesiong bryta pokaznego kosciota w dtoniach.

Jak widac, swigci stawali si¢ patronami pielgrzymow z bardzo réznych
powodow i z uwagi na r6zne okolicznoSci. Droga Sw. Jodoka 1 Sw. Sebalda
wiodla do stynnych sanktuariéw, a pozniej w poszukiwaniu dogodnej pustel-
ni. Sw. Roch pielgrzymowat do zadzumionych miast, aby pomagac chorym.
Z kolei najwazniejszg podrozg sw. Jakuba byta pielgrzymka, ktorg odbyt nie
on sam, lecz jego ciato pod opieks apostotow.

Ten zaledwie szkicowy przeglad niezwykle pokaznej ikonografii Swietych
pielgrzymow dokumentuje, iz stanowili oni dla spoleczenstwa Sredniowieczne-
go obszar SwietoSci niezwykle waznej. Oczywiscie, tak jak inni Swieci byli
chrzescijanskimi bohaterami stanowigcymi tacznik miedzy zaswiatami a obsza-
rem ludzkim/ziemskim, jednak w przypadku tej grupy dochodzily zupetnie no-
we tresci. Pojmowano ich nie tylko jako posrednikow/patronow/Swigtobliwych
opiekunow; ale takze jako pewien wzor osobowy kazdego cztowieka drogi — ro-
zumianej w ogole jako ludzkie zycie, odbieranej jako ciag zdarzen w wif;kszoéci
dramatycznych. Stroj p1elgrzyma prze1stacza{ sig tu W stroj everymana, stroj
21emsk1ego grzechu, ktorego nie mozna z siebie zmazac az do Smierci. ]edno-
czesnie pielgrzymowi/cztowiekowi stro) mial pomaga¢ w trudach istnienia: kij
shuzacy do odpedzania demondw, plaszez ostaniajacy od zta tego Swiata, a przede
wszystkim znaki pielgrzymie — magiczne amulety chroniace przed chorobami
1 nieszczeSciem. Zatem Swieci pielgrzymi byli niejako drogowskazem dla wszy-
stkich chrzescijan, byli nauczycielami w kazdej pielgrzymce patniczej do okre-
slonego sanktuarium 1 w pielgrzymce codziennych zmagan z grzechem.

Der Weg, der die Welt bekehrt.
Einige Worte zur Ikonographie heiliger Pilger
in der Kunst des Mittelalters in Schlesien, Pommern und Ermland

Zusammenfassung

Die Wallfahrt war in der Kultur des Mittelalters eine der wichtigsten Formen der Frommigkeit.
Fiir die Pilger war sie ein Bufl-, Bitt- und Sithnegang, aber auch ein Weg der Bereinigung,

*7'T. Dobrzeniecki, op. cit., s. 273-274.
* Ibidem, s. 277; T. Dobrzeniecki, Sredniowieczny portret w sakralnej sztuce polskiej,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 1, 1969, s. 55-57.
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Erneuerung und Genesung. Die Wallfahrt fithrte meistens zu einem Ort, der mit einer konkreten
Heiligengestalt verbunden war und das heiflersehnte Wunder der Verwandlung gleichsam
garantierte. Andererseits prisentierte die damalige Heiligenliteratur in den meisten Legenden
die Reisen der Heiligen selbst: auf der Suche nach einer geeigneten Eremitage, zu einer Gemein-
schaft zwecks deren Bekehrung, zu einem geistigen Meister, zu einer Klostergemeinschaft, um
ihr beizutreten u. a. Es kann also festgestellt werden, dass die Wanderung ein der wichtigsten
Elemente des Lebens der Heiligen war.

Ein interessantes, mit Wallfahrt und Heiligen verbundenes Thema sind die mittelalterlichen
Heiligen — Schutzpatronen der Pilger. Thr Schutz erstrecke sich nicht nur auf die zu heiligen
Orten wallfahrenden Pilger, sondern auf alle Pilger, die unterwegs waren. Die beliebtesten
Heiligen — Schutzpatronen der Pilger waren die Heiligen Jakob, Rochus, Sebald, Koloman,
Jodokus, Katharina, Antonius und Christoph. In dieser Gruppe nehmen die Heiligen Rochus,
Jakob, Sebald, Koloman und Jodokus einen besonderen Platz ein, denn die Ikonographie ihrer
Darstellungen wurde vor allem unter Benutzung von Elementen der Pilgerkleidung und -zeichen
konstruiert. Das Referat behandelt eben diese Gruppe von Heiligen.

Der beliebteste heilige Pilger war der hl. Jakob, der sowohl in Einzeldarstellungen als
auch in Gruppenszenen (z. B. in der Szene des letzten Abendmahls) mit Pilgermantel, Hut,
Wanderstab und Wandertasche dargestellt wurde. Als Pilger, doch ohne weitere symbolische
Verweise, wurden auch der hl. Sebald und der hl. Koloman dargestellt. Anders ist es im Fall der
»Reiseikonographie des hl. Rochus und hl. Jodokus. Bei dem hl. Rochus kann man schwer
entscheiden, ob das wichtigere symbolische Zeichen in seinen Darstellungen die Pestwunde,
der heilende Engel und der ihn speisende Hund sind, was ihn als Pestpatron definiert, oder die
Pilgerkleider, die sich auf seine Pilgerschaft beziehen, wihrend der er Pestkranke heilte. In der
Ikonographie des hl. Jodokus war es wiederum (aufler dem Pilgerschftsmotiv) wichtig, ihn in
der Walderemitage in Umgebung von Tieren oder beim Wundertun zu zeigen. Ein zusitzliches
Zeichen in der Darstellung der heiligen Pilger, das auf ihre ,Mobilitit“ hiweist, war erstens die
Akzentuierung des Wanderschaftsmotivs selbst — sie wurden auf der Strafle wihrend einer
bestimmten Wanderung dargestellt. Zweitens wurden Pilgerzeichen und -symbole zu wichtigen
Bestandteilen ihrer Kleidung. Sie erschienen einzeln (die Muschel des hl. Jakob) oder in
Zusammensetzungen (z. B. die Jakobsmuschel + gekreuzte Pilgerstibe, das Schweifituch der
Veronika + Muscheln, die Muschel + der Rosenkranz, drei Kugeln + Muscheln, gekreuzte
Petersschliissel + Muscheln, Muscheln + Plaketten mit Heiligendarstellungen).

Die heiligen Pilger hatten eine besondere Funktion in der religiésen Kultur des Mittelalters.
Nicht nur beschiitzten sie die Pilger, sondern sie dienten als Vorbild eines christlichen Pilgers.
Dies war wichtig angesichts der stark negativen Bilder des Pilgers, die im ausgehenden Mittel-
alter entstanden sind (es wird von der damaligen Tkonographie bestitigt, in der oft der Kampf
der Pilger mit den Siinden und der Sieg der letzteren dargestellt wurde).

Ubersetzt von Wojciech Klodnicki



