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PO CO ARTYSTA RYSUJE?
KILKA UWAG NA TEMAT FUNKCJI RYSUNKU
W TWORCZOSCI MICHAELA WILLMANNA

Moje rozwazania o funkcji rysunkéw Michaela Willmanna chciatbym
rozpoczaC od przypomnienia znanej anegdoty, ktérag w swoim dziele
Groote Schouburgh... przytoczyt Arnold Houbraken. Rzecz dotyczyla kon-
kursu, w ktérym udzial mieli wziac trzej holenderscy artysci: Frangois
Knibbergen, Jan van Goyen oraz Jan Porcellis. Malarze ci staneli do
rywalizacji o to, ktéry z nich potrafi w ciagu jednego dnia namalowac
najpickniejszy obraz. Jak pisze Houbraken: Knibbergen ustawit na sztalu-
gach sporej wielkosci plotno i poniewaz pedzel w petni podgzat sladem jego woli,
rozpoczgt on zwyczajnym sobie sposobem tak malowac, ze wszystko, czego dotkngt
natychmiast bylo gotowe. Powietrze, dalekie widoki, drzewa, gory, rozpryskujgce
sig wodospady splywaly z jego pedzla jak litery z piora wprawnego pisarza. Obok
niego usiadt Jan van Goyen, kiory w zupetnie inny sposcb wzigl sig za prace. Gdy
zamalowal juz cate plotno, tu jasniej, tam ciemniej, wiecej lub mniej, jak wielo-
barwny agat, zaczgl on wmiejetnymi dotknigciami pedzla przeksztalcac rozmaite
plamy farby w zgrabny widok chiopskich zagrod w tle. Tutaj widac bylo, jak sig
wylania stara wieza, odbijajgca sig w lustrze szemrzqgeej wody, tam rozmaite statki
i todzie z towarami lub podroznymi; kydtko mowigce, jego oko, wprawne w znajdy-
waniu ukrytych ksztaltow w chaosie poplgtanych farb, tak pobudzalo jego reke
i ducha, ze mozna bylo rozpoznac skoriczony obraz zanim sig¢ jeszcze mozna byto
zorientowac, co malarz zamierzal namalowac. Trzecim byl Porcellis, Fenix ma-
larstwa marynistycznego. Widzowie zaczeli juz jednak upadac ma duchu, gdy
widzieli, jak powoli prowadzit on pedzel, ba! wyglgdato to poczgtkowo, jak gdyby
cheial on figlarnie czas zmarnowac, lub tez nie wiedzial, jak powinien zaczgc.
Dziato sig tak jednak dlatego, ze obmyshit on najpierw zasadniczg ideg calego
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swego dzieta, przed przeniesieniem jej na pldtno. Finat pokazat w petni, ze byt to
wtasciwy sposob pracy. Choc malarz poczgthowo trwat w swojej powolnosci, to
dzigki temu poiniej pracowal pewniej i byl swiadomy swojej 1zeczy 1 dlatego tez
wieczorem jego obraz byt tak samo w petni skoriczony, jak dziela jego rywali'.

Zwyci¢zca konkursu zostal okrzykniety — jak wiadomo — Porcellis,
ale nie to jest dla naszych rozwazan najwazniejsze. Cho¢ trzej uczestni-
czacy w zawodach artysci pracowali trzema odmiennymi sposobami, to
jednak zaden z nich — jak wynika z tekstu Houbrakena — nie uzywat
w swojej pracy nad malarskim przedstawieniem przygotowawczych ry-
sunkéw. Knibbergen zestawial obraz ze skonczonych przedstawien po-
szczegolnych elementéw, ktéore wykonywal zgodnie z warsztatowym
ususem, Van Goyen polaczyl wynajdywanie kompozycji 1 formy przy-
sztego przedstawienia z jego malarskim ksztaltowaniem, zas Porcells,
jedyny, ktéry oddzielit faz¢ koncepcyjnego przygotowania dziela od
jego malarskiej realizacji, caly proces opracowania idei obrazu przepro-
wadzil w swoim umysle bez sporzadzania pomocniczych szkicow na
papierze. Jesli wiec relacja Houbrakena jest nie tylko nowozytna wersja
antycznego toposu, lecz — jak twierdzi Ernst van der Wetering® — takze
odzwierciedla metody pracy éwczesnych malarzy, to znaczy to, ze do
namalowania pigknego obrazu w XVII-wiecznej Holandii mégt wystar-
czy¢ juz jeden dzien i mozna to bylo zrobi¢ bez wykonywania przygoto-
wawczych rysunkow.

Mysle, ze Michael Willmann, ktérego artystyczna osobowosé
uksztaltowala si¢ w cechowych srodowiskach Krélewca i1 Amsterdamu,
malujac swoje najpickniejsze obrazy takze robit to szybko 1 na ogét bez
wykonywania zbednych przygotowawczych rysunkéw. Dosé wspomniec,
7e od momentu zalozenia w 1660 roku w Lubiazu na Slasku pracowni
malarskiej az do $mierci czterdziesci sze$¢ lat p6zniej wykonal on wraz
ze swoim warsztatem, jak dzisiaj szacujemy, prawie 500 w wickszosci
pokaznych rozmiaréw obrazéw sztalugowych oraz dwa wielkie zespoly
malowidel freskowych. Oczywiscie, jednym z czynnikow, ktére zapew-
nily artyscie tak duza produktywnosé¢ bylo przyjecie do lubigskiego war-
sztatu uczniéw i dodatkowych pomocnikéw, co pozwolito go przeksztal-
ci¢ w sprawnie dzialajace kilkuosobowe przedsigbiorstwo. Decydujace
znaczenie dla zwigkszenia efektywnosci pracy Willmanna mialo jednak
przede wszystkim wydatne uproszczenie cyklu przygotowywania stan-

" Arnold Houbraken's Grosse Schouburgh der niederlindischen Maler und Malerinnen, (. na j. nie-
miccki A. von Wurzbach, 1. 1, Wien 1880, s. 73-74 (ttum. na j. polski — autor). Zob. takze obszerne
oméwicnia tej ancgdoty: Geschilderl lol Leyden anno 1626, kat. wystawy, Stedelijk Muscum de
Lakenchal, Leiden, 1976-1977, opr. L. van de Wetering, Leiden 1976, s. 21-31 oraz J. M. Mon-
tias, The influence of economic [actors on style, De zeventiende ceuw, 6, 1990, s. 52-54.

> Geschildert tol Leyden...., s. 26-30).
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dardowego obrazu. Opracowanie koncepcyjne malarskiego przedstawie-
nia na ogét sprowadzalo si¢ do wyboru odpowiednich graficznych ,pro-
totypéw”, ktére Willmann w calosci powtarzal, jak w zaginionej obecnie
Piecie anielskiej z 1661 r., opartej na anonimowej grafice wg obrazu Otto
van Veena’, badz tez zestawial z ich fragmentéw nowe dzielo, czego naj-
bardziej spektakularnym przykladem jest wykonana w latach 1692-
-1693 freskowa dekoracja plafonu refektarza letniego w patacu opackim
w Lubigzu z przedstawieniem Triumfu bohatera cnot, bedaca jednym wiel-
kim collagem fragmentéw grafik wg dziet Jusepe Ribery, Annibale Car-
racciego, Van Dycka, Rubensa oraz Charlesa le Bruna'. Uproszczeniu
koncepcyjnej fazy pracy nad standardowym obrazem odpowiadato réz-
nicowanie stopnia malarskiego opracowania dziel, w zaleznosci od ich
wielkosci 1 przeznaczenia. Willmann starannie wykaiczat tylko te obra-
zy, ktore byly przeznaczone do ogladu z bliskiej odlegloéci 1 nie cecho-
waly si¢ duzymi rozmiarami. Natomiast wielkoformatowe plétna zama-
wiane jako wyposazenie wnetrz koscielnych na ogél pozostawiane byly
przez artyst¢ w formie plynnych, czesto wykonywanych metoda alla
prima malarskich szkicow o uproszczonej gamie kolorystycznej 1 nie-
rzadko przeswitujacym spod warstwy farby bolusowym podkiadzie.

Tak duze uproszczenie procesu przygotowywania standardowego
religijnego obrazu sprawialo, iz rysunek, traktowany jako $rodek po-
mocniczy w procesie przygotowywania obrazu, w wielu wypadkach naj-
prawdopodobniej okazywal si¢ po prostu zbedny. Co jest znamienne,
znamy obecnie tylko dwa autentyczne rysunkowe dzieta artysty, ktore
w sposob bezposredni zwiazane byly z faza pracy malarza nad kompo-
zycja 1 przenoszeniem jej na podobrazie obrazu: niezwykle precyzyjnie
opracowane przedstawienie Szesciu dni stworzenia (il. 1) 1 rysunek Przod-
kowie sw. Jozefa’. Mozna zatem przypuszczaé, iz Willmann wykonywat na
papierze linearne kompozycyjne szkice do przygotowywanych obrazéw
jedynie w szczegolnych przypadkach, jak chocby w trakcie pracy nad
malowidlami freskowymi. Natomiast w przypadku licznych obrazow
olejnych na plétnie nagminnie wykorzystujacy graficzne ,prototypy”
Willmann mégt sporzadzac szkic kompozycji calosci przedstawienia, jak

* Hollstein’s Dulch and Flemish Elchings, Engravings and Woodeuls 1450 — 1700, 1. 32, opr.
G. Luijten, red. D. de Hoop Scheffer, Roosendaal 1988, nr 3, 4.

' Zob.: R. Nowak, Zapomniane malowidta [reskowe Michala Willmanna w patacu opackim w Lu-
bigzu, Roczniki Sziuki Slaskicj, 14, 1986, 5. 97-116.

" A. Kozicl, Rysunki Michaela Willmanna (1630-1706), Wroctaw 2000, kat.: M. Willmann, nr A.
1. 4, 34. Pierwszy 7 rysunkow jest praca przygotowawcza do wykonanego w 1668 roku obrazu Szes¢
dni stworzenia 7 lubigskicgo klasztoru (obeenic Muzeum Narodowe, Warszawa), drugi do pierwszej
potudniowej sklepicnnej kwatery nalezacej do zespolu malowidet freskowych w kosciele p.w. Sw.
Jozefa w Krzeszowie, kiore powstaly w latach 1692-1698.
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I. 1. M. Willmann, Szes¢ dni stworzenia, 1668, Warszawa, Biblioteka Narodowa. Fot.
Pracownia Reprograficzna Biblioteki Narodowej, Warszawa

przypuszczam, badz to w formie odrebnego szkicu wykonywanego farba
olejna, o czym zdaje si¢ swiadczy¢ az kilkanascie zachowanych willman-
nowskich dziet tego typu®, badz tez juz bezposrednio na zagruntowanej
powierzchni obrazu, na co moze wskazywac odkrycie podczas niedawne;j
konserwacji dwéch lubiaskich obrazéw: Meczenistwo sw. Piotra 1 Meczen-
stwo sw. Pawla (obecnie k. p.w. $w. Stanistawa Kostki, Warszawa), swo-
bodnego konturowego szkicu wykonanego czernia weglowa na brazo-
woczerwonej zagruntowanej powierzchni ptétna’. Odstoniete na drugim
obrazie liczne pentimenti wskazuja, iz Willmann w trakcie malownia do-
konywal czestych zmian wstepnego szkicu kompozycji przedstawienia,
co Swiadczy, iz wciaz jeszcze trwalo koncepceyjne opracowywanie obrazu.
Co wazne, z takim wiasnie sposobem przygotowywania kompozycji obra-
zu Willmann moégt si¢ zapoznac podczas swojego pobytu w Amsterda-
mie, podpatrujac lekcje prowadzone w pracowni Rembrandta®. Ta po-

° H. Lossow, Michael Willmann (1630-1706) — Meister der Bayockmalerer, Wiirzburg 1994, nr
kat. A. 10, 12, 52, 83, 92, 96, 108, 114, 119, 146; A. Kozicl, recenzja z: H. Lossow, Michael Wil-
Inann..., Dzicta i Interpretacje. 3, 1995, s. 140-141, nr 47, 54, 55; Aukcja: Sothcby, New York,
20 'V 1993, nr 303; M. Mojzer, Deulsche und dsterreichische Gemdlde aus dem 17-18. Jahrhundert.
Mousewm der bildenden Kiinste, Budapest, Budapest 1975, nr kat. 18. Najprawdopodobnicj kolejne trzy
zaginionc obccenic olejne szkice Willmanna znajdowaly si¢ nicgdy$ w legnickiej kolekeji D. Kauscha
— Verzeichnif der besseren Originale von Oelgemlden in der Sammlung des K. Pr. Regierungs= und Medi-
cinal=Raths, D. Kausch, zu Liegnilz, Breslau 1818, nr kat. 110-112,

1. Sawicki, Technika Michaela Willmanna na praykladzie dwich obrazow z lubigskiego cyklu , Mg-
czenistw” — , Mgczenistwa sw. Piolra” i, Mgczenistwa sw. Pawta”, Ochrona Zabytkéw, 1, 2000, s. 41.

* Przystgpujac do pracy nad obrazem Rembrandt na ogét zasigpowal przygotowawczy rysu-
nck sporzadzanym brazows, pétprzezroczysta farbg szkicem, ktéry wykonywany byt pedzlem w far-
bie olejnej bezposrednio na powicrzchni zagruntowancego podobrazia, a w dalszej fazic opracowy-
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biezna analiza sposobu opracowywania przez Willmanna malarskiego
dzieta zdaje si¢ wskazywac, iz wloska koncepcja wykorzystania rysunku
na papierze jako medium intelektualnej pracy artysty nad dzielem byla
dla slaskiego malarza najprawdopodobniej obca. Cho¢ Willmann pla-
nowal zwienczy¢ swoja holenderskg edukacje podréza do Wloch, to
jednak z powodu braku srodkéw finansowych nigdy nie doszia ona do
skutku. Stad tez zréodlem podstawowej wiedzy o nowozytnej teorii sztuki
pozostata dla artysty trzecia czesc¢ szesnastowiecznego traktatu niemie-
ckiego humanisty Waltera Hermanna Ryffa, bedaca ttumaczong na
Jjezyk niemiecki kompilacja wezesnorenesansowych traktatéw Albertiego
1 Gauricusa’. Umieszczone przez Willmanna na posiadanym przez siebie
egzemplarzu dzieta Ryffa podreslenia i uwagi zreszta wymownie Swiad-
cza, iz wykorzystywal on ten traktat przede wszystkim jako rodzaj war-
sztatowego podrecznika, ktéry poézniej zostal uzupeliony o wiasne
notatki artysty. Sztuka wioska, niedostepna jako model dziatalnosci arty-
stycznej, a znana jedynie poprzez wloskie dzieta z holenderskich i nie-
mieckich kolekgeji, byla recypowana przez Willmanna na bazie jego tra-
dycyjnego, cechowego wyksztalcenia przede wszystkim jako idealny
sprototyp” — wzorzec poprawnego aktu, kompozycji, a takze stylistyki
malarskiego dzieta.

Jeszcze podczas edukacyjnego pobytu w Amsterdamie Willmann
zakupil zbiér w wigkszosci wloskich i to glownie XVI-wiecznych grafik,
ktére staly si¢ podstawa jego indywidualnych rysunkowych cwiczen,
prowadzonych wedlug metod nauczania Jacoba Backera i samego Rem-
brandta'. Czesto prakiykowane w pracowni przy Jodenbreestraat gru-
powe rysowanie z modela wedlug aranzowanych przez uczniow 1 od-
wiedzajacych artyste gosci ukladéw historycznych scen oraz na podsta-

wania obrazu poddawany byl autorskim korcktom - E. van de Wetering, C. M. Groen, J. A. Mosk,
Swmmary Report on the Resulls of the Techuical Examination of Rembrandl's Night Watch, Bulletin van
het Rijksmuseum, 24, 1976, nr kat. 1-2, s. 75: Art and Auloradiography: Insights inlo the Genesis of
Paintings by Rembrandl, Van Dyck and Vermeer, red. M. Wynn Ainsworth, The Metropolitan Museum
ol Art, New York 1982, 5. 27; E. van de Welering, Studies in the workshop practice of the early Rem-
brandt, Amsterdam 1986, s. 17-23; Der unsichtbare Rembrandl: Resullale der lechnischen und natur-
wissenschafllicher Forschung, [w:] Rembrandl. Der Meister und seine Werkstall: Gemdlde, kat. wystawy,
Berlin 1991, Gemildegaleric SMPK im Alten Musenm, Berlin 1991, 5. 90-105.

* G. H. Rivius, Der furnembsten nolwendigsten der gantzen Avchilektur angehdrigen mathematischen
und mechanischen Kiimst eygentlicher Bericht und verstendliche Unlervichtung, Niirnberg 1547, cz. 3
(Praga, Czechy, Strahovskd knihovna, sygn. AY XII 15). Reprint dzicla Riviusa zostal opubliko-
wany w serit Dokumenta Technica. Dartellungen und Quellen zur Technikgeschichle, red. K-H. Manegold,
W. Treue, seria 1I: Quellenschriften zuy Technikgeschichte, Hildeshcim—New York 1981, Szerzej na
temat wplywu dzicta Riviusa na Willmanna: A. Koziel, Rysunki Michaela Willmanna..., s. 81-83.

" Szerzej na temat pobytu Willmanna w Amsterdamic i jego autodydakiyce: A. Koziel,
Michaela Willmanna droga na ,szczyl sziuki”. Wezesne rysunki arlysty w grafikach Josefa Gregory'ego,
Biuletyn Historii Sztuki, 58, 1996, nr 3-4, 5. 285-306 ovaz A. Koziel, Rysunki Michaela Willmanna...,
5. 51-80.
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wie dostarczanych przez mistrza rysunkowych wzorcéw poprawnej
kompozycji'!, Willmann nasladowat korzystajac jednak wylacznie z zaku-
pionego przez siebie zbioru miedziorytniczych ,prototypéw”. Studium
aktu zastgpowalo wiec przerysowanie odpowiednich postaci z miedzio-
rytu, za$ samo komponowanie catosci przedstawienia przybieralo forme
przypominajaca uktadanie collage'u z ,,wycietych” z grafik postaci i frag-
mentéw scen. Co ciekawe, Willmann, wiernie nasladujac dydaktyczne
praktyki Rembrandta, jednoczesnie zrezygnowal z wykorzystania akwa-
fort, ktére amsterdamski mistrz wykonywal specjalnie dla swoich ucz-
niéw jako wzorce poprawnej kompozycji i aktu. Zakupiony przez Will-
manna w Holandii zbiér ,prototypéw” tworzyly bowiem miedzioryty
wykonane gléwnie wedlug dziel cenionych wloskich malarzy, jak Baccio
Bandinelli, Giulio Romano czy Francesco Salviati oraz artystéw nider-
landzkich o zdecydowanie italianizujacej orientacji, jak Michiel Coxie,
Frans Floris czy Lambert Lombard. Ten jednoznaczny 1 Swiadomy
wybor |, prototypéw” poprawnej kompozycji 1 aktu wihasnie z kregu
XVI-wiecznej sztuki wloskiej, a nie wykonywanych przez Rembrandta
graficznych modeli, mozna postrzega¢ wrecz jako pierwsza krytyke
rembrandtowskiego naturalizmu, przeprowadzona z pozycji ,klasycy-
stycznego” ideatu.

Recepcja wloskiego ,,prototypu” sztuki w twoérczosci Willmanna nie
konczyta sie na imitacji aktu i kompozycji, lecz takze obejmowata malar-
ska strone obrazéw wloskich mistrzéw. Studia nad obrazami Wenecjan,
rozpoczete najprawdopodobniej jeszcze w Holandii 1 kontunuowane
podczas pézniejszych podrézy artysty, odegraly bez watpienia kluczowa
role dla uksztaltownia si¢ swobodnej maniery malarskiej Willmanna.
Szczegoblne znaczenie mial tutaj pobyt mlodego artysty w Pradze, gdzie
mial on mozliwos¢ poglebionego kontaktu z wloskimi obrazami z two-
rzacej sie od okolo potowy lat pigc¢dziesiatych na zamku hradczanskim
nowej cesarskiej galerii malarstwa. Zbiory te znany francuski lekarz i nu-
mizmatyk, Charles Patin, w liscie z 1673 roku do wlasciciela stynnego
zbioru malarstwa, ksiecia Antona Ulricha, entuzjastycznie okreslal jako
,bez przesady najpickniejsze obrazy na Swiecie: maja tutaj piecdziesiat
Tycjanéw, maly pokéj pelny dziel Rafaela i cztery lub piec pokoi peinych
pierwszorzednych dziel”"”. Apogeum wloskich fascynacji Willmanna

O metodach nauczania kompozycji stosowanych w pracowni Rembrandta zob.: Bij Rem-
brandl in de leer | Rembrandl as Teacher, kat. wystawy, Muscum het Rembrandthuis Amsterdam
1984-1985, opr. P. Schatborn, Amsterdam 1984; W. W. Robinson, Rembrandl’s Sketches of Historical
Subjects, |w:] Drawing defined, przecdmowa i kom. K. Oberhuber, red. W. Strauss, T. Felker, New
York 1987, s. 241-256 oraz S. Alpers, Rembrandt als Unlernehmer. Sein Alelier und der Markl, Koln
1989, 5. 92-96.

"2 Cyt. za: J. Neumann, Obyazdrma Prazského hradu, Praha 1964, s. 25.
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nastapito jednak ponad dwadziescia lat péiniej, kiedy to w 1677 roku
z szeScioletniej nauki w Italii wrécit pasierb i najlepszy uczefi Willmanna,
Johann Liska. Powstala wéwczas seria obrazéw Willmanna, ktére mozna
smialo uznac za jedne z najlepszych italianizujacych plécien w catym
malarstwie pélnocnoeuropejskim XVII wieku. Do$¢ wspomnied, iz jed-
no z nich — przedstawienie sceny Poktonu trzech kréli' — przez kilkadzie-
sigt lat byto eksponowane w Muzeum Lubelskim jako praca nieznanego
wloskiego mistrza z poczatku XVIII wieku, co mozna uznaé za symbo-
liczne zwyciestwo Willmanna nad glos$na opinig Francisco de Hollandy,
a przypisywang samemu Michatowi Aniolowi, iz ,,...malarze zadnego naro-
du [...] nie sq w stanie ani tak dobrze skopijowac, ani tak nasladowac sposobu
malowania wioskiego majgcego powinowactwo z starozytng Grecjg, zeby zaraz nie
poznac rgkg obeg, chochy najwigksze zrobita wysilenie...”"". Smiem twierdzi¢, ze
Willmann zrobit to bez zbytniego ,,wysilenia” — ani reki, ani tym bardzie;j
mtelektu. Ta doskonala imitacja wloskiego akademickiego malarstwa
a la Maratta zostala bowiem wykonana zapewne bez przygotowawczych
rysunkéw, w spos6b wlasciwy dla dawnej pélnocnoeuropejskiej tradycji
warsztatowe] — poprzez zestawienie catego przedstawienia z dwéch gra-
ficznych ,prototypéw” autorstwa Carla Maratty oraz Pietro Testy'. Za-
pytajmy wiec, po co Michael Willmann rysowat?

Wydaje sie, iz w przypadku Willmanna, jak 1 zreszta takze wigkszo-
Sci 6wczesnych poélnocnoeuropejskich artystow, o wykonywaniu rysun-
ku na papierze decydowaly przede wszystkim utylitarne wzgledy oraz
dawna warsztatowa tradycja. Bez watpienia fundamentem sprawnego
funkcjonowania kilkuosobowej pracowni Willmanna byla wywodzaca sie
jeszcze z tradycji Sredniowiecznego wzornika' instytucja pracownianego
banku graficznych ,prototypéw”. To zawarte w nim wzorce zapewnialy
podstawe koncepcyjnej pracy mistrza warsztatu i to zapewne na ich wy-

* A. Koziel, recenzja..., s. 142, nr 67, il 2.

"F. de Hollanda, O malarstwie starozylnym, 1548 [w:] Teorelycy, pisarze i arlysci o sztuce 1500
~1600, opr. J. Bialostocki, Warszawa 1985, s. 180.

'* The Illustrated Bartsch, red. W. L. Strauss, t. 47: Italian Masters of the Seventeenth Century, red.
P. Bellini, New York 1983, nr 5; t. 45: llalian Masters of the Seventeenth Century, red. M. Carter
Leach, R. W. Wallace, New York 1982, nr 3.

' Por. R. W. Scheller, A Survey of Medieval Model Books, Haarlem 1969. Tradycja gromadzenia
w warsztatach cechowych rysunkowych tablic ,prototypéw” byta w XVII-wiccznej Holandii i Niem-
czech weigz jeszeze powszechnic stosowang praktyka — zob. P. Schatborn, Dulch Figure Drawings
[from the Seventeenth Century, kat. wystawy, Rijksprentenkabinett, 1981-1982, Rijksmuseum Amster-
dam; National Gallery of Art, Washington, 1982, The Hague 1981, s. 28-31; H. Geissler, Die
Zeichnungen des Augsburger Bildhauers Caspar Meneller. Uberlegungen zum Kopierwesen in Deutschland
um 1600, Miinchener Jahrbuch der bildenden Kiinste, 3F 34, 1983, 5. 59-100; J. Bruyn, On Rem-
brandl's Use of Studio-Props and Model Drawings During the 1630, [w:] Essays in Notthern European Art
presented Lo Egbert Haverkamp-Begemann on his sixtieth birthday, Doornspijk 1983, s. 55-60; H. Dickel,
Deutsche Zeichenbiicher des Barock. Eine Geschichte der Kiinstlerausbil- dung, Hildesheim-Ziirich—-New
York 1987, s. 103-146.
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korzystaniu takze opieral si¢ model przekazywania przez mistrza jego
wspotpracownikom podstawowych wizualnych informacji, pozwalaja-
cych na wspélne opracowywanie obrazu. Charakter kilku zachowanych
rysunkéw Willmanna oraz innych znanych nam dziet, pochodzacych
najprawdopodobniej z wlasnej kolekcji wspétpracownika artysty, Johan-
na Eybelwiesera, wskazuje, iz zostaly one wykonane w celu uzupelnienia
warsztatowego banku ,prototypowych” rycin. Oprécz rysunkowych ko-
pii ogladanych przez mlodego artyste obrazéw oraz grafik, jak np. za-
chowany rysunek Megczeristwo dziesigciu tysigcy chrzescijan, wykonany we-
dtug graficznej reprodukcji obrazu Albrechta Diirera z 1508 roku'’, byly
to zapewne takze ,inwencje”, jak szkicowe przedstawienie starotesta-
mentowej sceny Ofiary Dawida", dodatkowo opatrzone przez artyste
wyjatkowo obszernym slownym komentarzem, najprawdopodobnie;j
wskazujacych tematy starotestamentowych scen ofiar, w ktérych ,,wyna-
lezione” przedstawienie moglo by¢ uzyte jako ,prototyp” kompozycji.
Ten zapewne gromadzony przez artyste¢ latami zbior graficznych i ry-
sunkowych wzorcowych rozwigzan, uzupelnialy takze modele przedsta-
wien pojedynczych postaci oraz, co jest wielce prawdopodobne, rysun-
kowe zestawy ,prototypéw” gléw, rak i innych czesci ludzkiego ciafa.
O istnieniu w lubiaskiej pracowni zbioru wzorcéw pojedynczych postaci
zaSwiadczaja dzisiaj znane z faksymilowej akwatinty Josepha Burdeta:
przedstawienie starca w orientalnym stroju', rysunkowe przestawienie
Siedzqcej kobiety (il. 2) oraz trzy zachowane modele pojedynczych meskich
postaci, ktére zostaly wykonane ,,z natury” na papierze w farbie olejne;j™.
Posrednim $wiadectwem sporzadzanych przez Willmanna rysunkowych
tablic ,,prototypow” gléw, rak, stép i innych czesci ciata jest dzisiaj az
siedemnascie, uchodzacych dilugo za dzieta samego mistrza, rysunko-
wych zestawbéw ,,prototypow” autorstwa wspoipracownika Willmanna,
Johanna Eybelwiesera (il. 3), ktére najprawdopodobniej powstaly jako
kopie rysunkéw oraz fragmentéw grafik znajdujacych sie niegdy$ w lu-
bigskiej pracowni®'.

Porecznosé rysunkowych przedstawien zapewne sprawita, iz Will-
mann przygotowywal rysunki na papierze takze w celu koresponden-
cyjnej prezentacji zamiejscowym fundatorom projektéw zamoéwionych
w lubiaskim warsztacie dziel. Wykonanie przez artyste takiego dziela,
okreslanego w listach do fundatoréw zazwyczaj terminem Entwurff, nie

7" A. Kozict, Rysunki Michaela Willmanna..., kat.: M. Willmann, nr A. 11. 43.
¥ Ibidem, kat.: M. Willmann, nr A. 1. 32.

Y Ibidem, kat.: Graliki, nr A. 121.

2 Ibidem, kat.: M. Willmann, nr A. 1. 35-37.

# Ibidem, kat.: J. Eybelwieser, nr A, 1L 1-17.
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Il. 2. M. Willmann, Siedzqea kobiela i czlery studia stop, przed 1692, Warszawa, Muzeum
Narodowe. Fot. Muzeum Narodowe, Warszawa

bylto czeste 1 dotyczylo wylacznie prac majacych istotne znaczenie. Spo-
srod zamoéwionych w lubiaskiej pracowni jedenastu obrazéw dla kosciota
klasztornego w Kamiencu Zabkowickim jedynie Wniebowzigcie NMP z ot-
tarza gléwnego zostalo wczesniej w formie rysunkowego Entwurff-u
przedstawione do akceptacji kamienieckiemu opatowi Gerardowi Woi-
wodzie®. Natomiast z siedmiu obrazéw namalowanych dla sedleckiego

# Na temat realizacji przez lubiaski warsziat tego zaméwicnia zob.: P. Skobel, Michael Will-
mann's Gemdlde in der ehemal. Cisterzienser-Stiftskirche zu Kamenz in Schlesien, Schweidnitz 1920 (= Ca-
mcenz in Vergangenheit und Gegenwart, 4); J. Neumann, Jan Krysto/ Liska, Uméni, 15, 1967,
s. 283-284 oraz P. Preiss, Jan Krzyszlof Liska. Przyczynki do studivon nad lwirczoscig, Roczniki Sztuki
Slaskicj, 7, 1970, 5. 134-135.
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opata Snopka, tylko przeznaczone dla gléwnego oltarza nowego koscio-
ta klasztornego w Sedlcu przedstawienie Meczenstwa 500 cysterséw i kartu-
z0w w Sedlcu Willmann poprzedzil wykonaniem obecnie zaginionych
rysunkowych projektow dzieta™.

Il. 3. J. Eybelwieser, Tublica 22 mgskich glow, Warszawa, Muzeum Narodowe. Fot. Mu-
zeum Narodowe, Warszawa

Wykorzystanie rysunku jako medium prezentacji malarskich mozli-
wosci lubiaskiej pracowni w rynkowej strategii post¢powania Willmanna
wobec zaleceniodawcéw wymagalo od artysty nadania rysunkowym pro-
jektom takiego ksztaltu, ktéry nie tylko zapewnial fundatorowi obrazu
mozliwie pelne zapoznanie si¢ z przysztym wygladem zamoéwionego
dziela, lecz takze oddzialywal na zleceniodawce poprzez rysunkowy
kunszt autora. Stad tez zachowany rysunkowy Entwurff kamienieckiego
Whniebowziecia NMP ' (il. 4) to dzieto o pelnej i skoniczonej formie, pie-
czotowicie wypracowanej na ozdobnym niebieskim papierze przy uzyciu
precyzyjnej, modulowanej kreski w tuszu i réznicowanego walorowo
lawowania. Podobnie opracowane zostaly takze inne autentyczne dziela
Willmanna, ktére najprawdopodobniej powstaly jako rysunkowe Ent-
wurff-y zaméwionych w lubigskiej pracowni obrazéw, jak chocby rysu-
nek z przedstawieniem Wizji sw. Eustachego z 1665 roku dla opata wro-
clawskich premostratenséw Mattheusa Paula, czy tez wykonany na nie-
bieskim papierze rysunkowy projekt obrazu Chrystus uzdrawiajgey chorych

25

i opetanych dla cysterséw z Henrykowa =

* Na temat pracy Willmanna dla sedleckicgo klasztoru zob.: J. Neumann, Expresioni lendence
v Ceské barokni malbe, 2, Galéria, 8, 1984, 5. 175-195.

' A. Koziel, Rysunki Michaela Willmanna..., kat.: M. Willmann, nr A. 1. 38.

* Ibidem, kat.: A. Willmann, nr A, 1. 2, 6.
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Cho¢ rysunek zapewne nie stanowil dla Willmanna medium kon-
cepcyjnego przygotowania dziela, to jednak byl przez slaskiego artyste
wykorzystywany jako forma publicznej demonstracji jego artystycznych
mozliwosci. Taka role poniekad pelnily juz rysunkowe projekty obra-
z6w, wabiace fundatoréw swg kunsztowng forma. Taka funkcja byla wia-
sciwa takze wykonywanym przez Willmanna rysunkowym projektom
religijnych grafik, ktére byly rytowane gtéwnie przez augsburskich i no-
rymberskich artystéw. Cechg charakteryzujaca wigkszos¢ zachowanych
rysunkow o tej funkcji jest redukcja ksztaltowania przedstawienia przy
uzyciu linii, na rzecz budowania dzieta na bazie malarskiego rilievo (il. 5).

W i)

1. 4. M. Willmann, Waiebowzigcie NMP, 11. 5. M. Willmann, Opfakiwanie Chrystu-
1704, Staatliche Museen zu Berlin, sa, 1678-1682, Stuttgart, Staatsga-
Kupferstichkabinett. Fot. Jorg P. An- lerie. Fot. Staatsgalerie, Stuttgart
ders, Berlin

Nieprzekladalnosé na jezyk grafiki stylistyczno-ekspresyjnych cech for-
my rysunkowych projektéow sprawiala bowiem, iz to poprawnie repro-
dukowana przez rytownikéw kompozycyjno-tonalna struktura rysunko-
wego przedstawienia pozostawala gléwna plaszczyzng realizacji arty-
stycznej intencji lubigskiego artysty. Tworzac w malarskim rilievo uklad
kompozycyjny o okreslonym znaczeniu, wyrazie emocjonalnym oraz
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zrownowazonej i zeSrodkowanej wokoét centrum formie, Willmann pre-
zentowal si¢ przede wszystkim jako ,,inwentor”. O ile bowiem wiekszos¢
malowanych obrazéw, a takze niektére wlasne grafiki Willmanna zostaty
wykonane przy wydatnej pomocy przechowywanych w warsztatowym
zbiorze graficznych , prototypéw”, to w przypadku znacznej czesci pro-
jektow grafik autorstwa Willmanna nie jesteSmy w stanie wskazac¢ na wy-
korzystanie jakichkolwiek pierwowzoréw. Natomiast te dziela, przy two-
rzeniu ktérych Willmann skorzystat z pomocy graficznych ,,prototypéw”,
wskazuja, iz decydujac si¢ na siegniecie po zewnetrzne zrédlo inspiracj,
artysta jednocze$nie staral sie w samym dziele ten fakt ukryé®. Ta Swia-
doma autoprezentacja Willmanna jako kreatora nowych przedstawien
w pelni odpowiadata publicznemu wizerunkowi artysty, z jakim utoz-
samial si¢ sam lubigski mistrz. W przestanej Joachimowi von Sandrart
wlasnej biografii Willmann sam siebie przedstawil jako zawsze gotowego
do dzialania twérce, ktory petny jest pomystow, i ogromnie oczytany w prozie
i poezji’’, natomiast zawarte w jednym z listéw do opata Snopka stowa
pochwaly Willmanna pod adresem jego ucznia, Johanna Liski, ze jest
on ...in Inventirung der Hiftorien sehr geistrich...”®, stanowily z pewnoscig
odzwierciedlenie takze i wlasnych aspiracji mistrza.

Willmann demonstrowal publicznie swoje artystyczne mozliwosci
nie tylko poprzez medium grafiki, ale takze w samodzielnych, kunszto-
wnych rysunkach. Cho¢ dzisiaj o tej sferze dziatalnosci lubigskiego arty-
sty zaSwiadczaja jedynie anegdoty i tylko dwa zachowane autonomiczne
rysunki, to jednak paradoksalnie wlasnie dzieki tego typu nielicznym
kunsztownym pracom, a nie setkom wielkoformatowych obrazéw, Will-
mann uzyskal ponadregionalng slawe ,Slaskiego Apellesa”.

Znakomity rysunek Adoracja Marii jako cesarzowej i krdlowej (il. 6)
zostal wykonany przez Willmanna 9 czerwca 1668 roku na zaméwienie
rezydujacego w Rzymie kardynala Friedricha von Hessen. Powstanie
rysunku najprawdopodobniej mialo zwigzek z wieloletnimi staraniami
kardynata o wybér na stanowisko biskupa wroctawskiej diecezji, co osta-
tecznie nastapilo trzy lata pézniej w 1671 roku®. Ukazane na rysunku
wielowatkowe przedstawienie powszechnego katolickiego Kosciota
w symbiozie z habsburska monarchig oraz wizerunku samego kardynata

% Szerzej na ten temat: ibidem, s. 151-161.

¥ 1. von Sandrart, Academia nobilissimae Arlis Picloriae..., Noribergace 1683, 1. 2, ks. 3, 5. 393,

# List Willmanna do opata Heinricha Snopka 7 dnia 22 V 1702 r. — Ttcbon (Czechy), Staini
Oblastni Archiv, sygn. XLVII/4.

* Na temat osoby Friedricha von Hessen i jego zabiegéw o wroctawskic biskupstwo zob.:
P. Buchmann, Friedrich Landgraf von Hessen-Darmstadl, Malteserriller, Kardinal und Bischof von Bre-
slaw. Ein Beitrag zur Breslawer Bischofs-Geschichte, Breslau 1883 oraz W. Dersch, Beitrige zur Geschichte
des Kardinals Friedrich von Iessen, Bischofs von Breslau (1671-1682), Zcitschrift des Vereins fiir
Geschichte Schlesiens, 62, 1928, 5. 273-330.
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w pozie adoranta, najprawdopodobniej miato by¢ rodzajem wizualnego
»programu” wyborczego rzymskiego kardynata, skierowanego do wro-
clawskich kanonikéw katedralnych — elektoréw biskupa wroctawskie)
diecezji®.

1. 6. M. Willmann, Adoracja Marii jako krdlowej i cesarzowej, 1668, Oslo, Nasjonalgalle-
riet. Fot. J. Lathion, © Nasjonalgalleriet

Niezaleznie od naszych dzisiejszych ocen wartosci artystycznej tego
dziela, sam fakt zaméwienia przez Friedricha von Hessen wykonanego
reka Willmanna rysunku na papierze jako rzeczy mogacej przyblizy¢
uzyskanie tak dtugo oczekiwanego biskupiego tronu, mozna traktowac
jako Swiadectwo najwyzszego uznania dla rysunkowego kunsztu lubig-
skiego artysty: jego kompozycyjnych umiejetnosci 1 wirtuozerii w opero-
waniu piérkiem i pedzlem. Tak wysokiej wartosci rysunku jako samo-
dzielnej formy artystycznej wypowiedzi byl swiadomy takze i sam Will-
mann, kiory swoje dzielo podpisal w lewym dolnym rogu, dokladnie
pod przedstawieniem pélpostaci fundatora, pelng sygnaturg w facinskiej
redakcji, stosowang jedynie w wielkoformatowych akwafortach oraz
wazniejszych malowanych obrazach.

Tak jak rzymski kardynal uzaleznil powodzenie swoich ambicjo-
nalnych i finansowych planéw od artystycznych waloréw rysunku lubig-
skiego mistrza, tak tez i sam artysta wykorzystywal rysunek do urzeczy-
wistniania wlasnych ambicjonalnych planéw, traktujac go jako lakonicz-

" Sze§¢ lat wezeSnie) w podobny sposob Friedrich von Hessen zabicgal o biskupstwo Strass-
burga, 7lecajac przygotowanic ,cine Ahnenprobe” na okazje przyjecia do strassburskicj kapituty
katedralnej oraz sporzadzajac prezentujacy jego zalety list w odpowiedzi na ogloszenie przez kapi-
tute warunkow, jakic powinicn spetnia¢ kandydat na biskupa — W. Dersch, op. cit., 5. 277-279.
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ny dowéd swego artystycznego mistrzostwa. Swiadectwem takiej roli ry-
sunku w twoérczosci lubiaskiego mistrza jest zachowane rysunkowe dzie-
to z przedstawieniem Apoteozy Joachima von Sandrarta (il. 7), dzieto, ktére
zostalo osobiScie przez Willmanna przestane autorowi Teutsche Academie...
Rysunek ten powstal w zwiazku z podjetymi przez lubigskiego artyste
staraniami o zamieszczenie jego biografii w tacinskiej edycji Teutsche Aca-
demie... . Willmann, ktéry zapewne bolesnie odczul fakt pominigcia jego
osoby we wczesniejszym, niemieckojezycznym wydaniu dzieta, napisat
w dniu 12 wrzesnia 1682 roku do Joachima von Sandrarta gratulacyjny
list . Pochlebcza tresé tego listu, bedacego w istocie wielkim peanem na
cze$¢ niemieckiego malarza 1 teoretyka sztuki, dopeit ofiarowany San-
drartowi rysunek, ktory mial by¢ dowodem artystycznych mozliwosci
lubigskiego mistrza. Przedstawiona na rysunku wyszukana alegoryczna
scena Apoteozy Joachima von Sandrarta bowiem nie tylko wzmacniata wy-
mowe listu, lecz takze stanowita popis inwencyjnych umiejetnosci Will-
manna, a niezwykle pieczolowicie, w niektérych miejscach wrecz cyze-
latorsko opracowana rysunkowa forma przedstawienia byla celowa
demonstracja artystycznego kunsztu lubigskiego mistrza jako rysownika.

Nie jest nam znana bezposrednia opinia Sandrarta o przestanym
do Norymbergi wraz z gratulacyjnym listem rysunku Willmanna. Nie
ulega jednak watpliwosci, 1z ta prezentacja artystycznych mozliwosci
lubigskiego mistrza wypadla pomyslnie, bowiem Sandrart, ktéry nigdy
wczesniej nie zetknal sie z Willmannem i najprawdopodobniej takze nie
znat zadnego innego jego dziela, zdecydowal si¢ na podstawie jednego
niewielkiego rysunku umiesci¢ obszerna biografi¢ i portretowy wizeru-
nek lubigskiego artysty w tacinskim wydaniu swego dziela. Przykladajac
stosowane w Teutsche Academie... kryteria wartoSciowania rysunkowych
prac do oceny rysunku Willmanna mozemy jedynie podejrzewaé, iz
ucielesniony w pracy lubigskiego mistrza wyszukany alegoryczny kon-
cept moégt w oczach Sandrarta zastuzy¢ co najmniej na komplement
vortreffliche Invention, a drobiazgowe 1 uwazne opracowanie pierwszego
planu przedstawienia mogto si¢ spotkac z pochwala aufs flessigste mit der
Feder gezeichnet und mit schwartz getuscht. Wprawdzie widoczne mimo ko-
rekt rysunkowe bledy i mniej starannie, jakby odrobine wild-durchgan-
genes opracowane tlo, zapewne obnizaly w oczach Sandrarta ogélng war-
to$¢ dziela, to jednak zawarta w liscie Willmanna zreczna samokrytyka
~spartaczonych” partii dziela polaczona z hymnem pochwalnym na
cze§C autora Teutsche Academie... mogly skuteczniej niz olowiowa biel
tuszowac pomylki lubigskiego artysty.

' List ten jest przechowywany razem z rysunkiem w wicdenskicj Albertinic. Jego pelng tresé
podaje H. Lossow, op.cit., s. 131-132.



I1. 7. M. Willmann, Apoteoza_Joachima von Sandrarta, 1682, Wieden, Graphische Samm-
lung Albertina. Fot. Albertina, Wieden
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W efekcie dzigki jednemu kunsztownemu rysunkowi zywot Will-
manna jeszcze za jego zycia zostal uwieczniony na kartach dzieta San-
drarta, a opracowany graficznie przez Leonarda II Heckenauera auto-
portret §lgskiego artysty stal si¢ ilustracja jego biografii*. Inaczej niz we
wczesniejszych wilasnych wizerunkach Willmann sportretowal siebie
w wyjatkowo uroczystej, wrecz dworskiej konwencji: w ujeciu en face,
w ozdobnej peruce, odzianego w zabot oraz plaszcz a 'antique®™ - sto-
wem jako malarza, ktérego nazwisko przynalezy juz do ,wszystkich
stawnych artystéw” starozytnosci 1 czaséw nowozytnych.

WHY DID AN ARTIST MAKE DRAWING? SOME REMARKS
ON THE FUNCTION OF MICHAEL WILLMANN’S DRAWINGS

Summary

Samuel Hoogstraten recounted in his Groote Schouburgh... an anecdote when
Francois Knibbergen, Jan van Goyen and Jan Porcellis had competed to see
who could complete the most beautiful painting in the course of a day. Although
three painters went about their work in three different ways, none of them used
preparatory drawings. This anecdote seems to reflect not only working pro-
cesses of some seventeenth-century Dutch artist, but Michael Willmann's work-
ing methods as well. The necessity of prompt coping with the flood of orders
made Willmann extremely simplify the process of production of a standard
religious picture. Most of large-format canvases meant for church interiors
were left in the form of rough sketches and the inventive phase of the work was
no less simplified by the extensive use of the artist’s collection of graphic models.
Noteworthy is the fact that only two Willmann's preparatory drawings are
known: Six Days of Creation and The Ancestors of St. Joseph. So we can assuine,
that Willinann made compositional drawings for his pictures only sporadically,
in special cases, while his staple procedure was to make a contour sketch direct-
ly on the grounded surface of the painting as Rembrandt used to do. German
artist seems to have made more often drawings which were supposed to com-
plete the workshop bank of graphic models. Among these drawings were copies,
sketches (Inventionis) and models of a single human figure, such as A Sitting
Woman with Studies of Feet, and also drawing sets of ,prototypes” of heads and
other elements of human body, known to us from drawings made by Willmann’s
associate, Johann Eybelwieser. Willmann presented the projects of pictures to
the not-Leubus customers using the means of drawings on paper. These draw-
ings, called Entwurff-s, like the Berlinian Assumption of Mary or Vienna’s Christ
Healing the Sick, had relatively completed form and were often made on blue

* A. Kozicl, Rysunki Michaela Willmanna..., kat.: Graliki, nr A. 42.

¥ Michael Willmann (1630—-1706), kat. wystawy, Residenzgaleric Salzburg 1994, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu 1994, red. M. Adamski, P. Lukaszewicz, F. Wagner, Salzburg 1994
(= Schriften des Salzburger Barockmuscums, 19), 5. 116 (E. Houszka).
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paper. Willmann also demonstrated his artistic skills as a draughtsman by the
means of drawn projects to engravings made by mainly Augsburger and
Nirnberger engravers and autonomous drawings like large The Adoration of
Mary as Queen and Empress, ordered by the cardinal Friedrich von Hessen, and
Apotheosis of Joachim von Sandrart, which was sent by Willmann to the author of
Teutsche Academie... These highly elaborated autonomous drawings brought
Willmann an international fame.



