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FEMINISTYCZNE INTERWENCIJE GRISELDY POLLOCK

To, co okreslamy mianem feministycznej historii sztuki ma juz przeszto trzydziestoletnig historie. Na
tyle dtuga, ze da si¢ w niej zauwazy¢ pewng dynamike przemian postaw. Na tyle krétkg, ze mozna wskazac
kilkanascie teoretyczek towarzyszacych jej nieomal od poczatku. Jedng z nich jest Griselda Pollock. Studio-
wata ona histori¢ sztuki w Oksfordzie 1 w Courtauld Institute of Art w Londynie, gdzie w 1972 r. uzyskata
stopien magistra, a w 1980 doktora. Od roku 1977 zwigzana jest z uniwersytetem w Leeds, w ktérym
zajmuje dzi$ stanowisko profesora Social and Critical Histories of Art. W 1992 r. utworzyla na tej uczelni
program magisterski ..Feminizm i sztuki wizualne”, a w 2001 powotata Centre for Cultural Analysis, Theory
and History.

Pollock jest bardziej interesujaca od innych przedstawicielek feministycznej historii sztuki, bo czytajac
jej teksty mozna wyraznie przesledzi¢ przemiany dokonujace sie na obszarze zwigzkow feminizmu z histo-
rig sztuki. Celem artykutu jest proba opisu dziatalnosci teoretyczno-analitycznej tej badaczki i przesledzenia
feministycznej historii sztuki przez pryzmat osobowosci jednej z jej przedstawicielek. Sprawi to, co prawda,
ze duza cze$¢ problematyki pozostanie poza polem zainteresowania, jednak umozliwia przyjrzenie si¢ na-
pieciom wewnatrz tego dyskursu, ktore nie zging w wielosci naktadajacych sie na siebie gtosow. Zalezy mi
na tym, by nie zgubi¢ specytiki poszczegdlnych wypowiedzi, zgadzam si¢ bowiem z sama Pollock, ze
feminizm oznacza zbidér stanowisk, a nie — esencj¢; ze jest praktyka krytyczna, a nie — doxa; ze stanowi
charakteryzujgcy sie autokrytycyzmem dynamiczng reakcje i interwencje, a nie — platforme”™ (PT, s. 158)".

W pracach Griseldy Pollock wida¢ dominacj¢ postawy feministki, a nie historyczki sztuki. Sama Pol-
lock pisze o ,,wlasnej pracy »jako feministki«” (PT, s. 153), bardzo wyraznie podkreslajac polityczny cel
podejmowanych dziatai. Dziatania teoretyczne traktuje jako element ruchu kobiet dazacego do rewolucji
w rzeczywistosci spotecznej. Wyraznie jednak odcina si¢ od tych wspéiczesnych form aktywnosci femini-

! Artykuly i ksigzki Griseldy Pollock cytowane w tekscie: Mary Cassatt, London: Jupiter Books, 1980 [MC1]: Old Mistres-
ses. Women, Art and Ideology, z R. P ar k e r. New York: Pantheon Books, 1981 [OM]; Framing Feminism, Art and the Women'’s
Movement 1970-1985, red. i wstep z R. P a r k e r, London-New York: Pandora, 1987 [FF]: Vision and Difference. Femininity,
Sfeminism and histories of art, London—-New York: Routledge, 1988 [VD]: Missing Women: Rethinking Early Thoughts on Images
of Women, [w:] The Critical Image: Essays on Contemporary Photography, red. C. S q ui e rs, London: Lawrende and Wishart,
1990, s. 202-216 [MW]; Dealing with Degas. Representations of Women and the Politics of Vision, red. z R. Kendall, London:
Pandora, 1991 [DD]; Avant-Garde Gambits 1888—1893. Gender and the Colour of Art History, London: Thames and Hudson, 1992
[AGG]; Avant-Gardes and Partisans reviewed, z F. O 1 t o n, Manchaster-New York: Manchester University Press, 1996 [AGP];
Polityka teorii: pokolenia i geografie. Teoria feministyczna i historie historii sztuki, ttum. M. Bry |, JArtium Quaestiones™, VIII,
1997, s. 153-186 [PT]; Mary Cassatt. Painter of Modern Women, London: Thames and Hudson, 1998 [MC2]: Differencing the
Canon. Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories, London-New York: Routledge, 1999 [DCJ: Inscriptions in the Feminine,
[w:] Inside the Visible. An Elliptical Traverse of 20" Century Art In, Of, and from the Feminine, red. C.de Z e gher, Cambridge
Mass.: MIT Press, 1996, s. 67-88 [IF].
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stycznej, ,.ktore nadal zamieszkuja XIX stulecie z jego burzuazyjng problematyka réwnych praw” (PT,
s. 163). Odcina si¢ wigc na przyktad od dziatan dazacych do uzyskania rownego statusu kobiet i mezczyzn.
Jej praca wyrasta z rozpoznania rzeczywistych probleméw dostrzeganych w praktyce spotecznej i studiach
nad kultura; dazy do ich rozwiazania, ale raczej chodzi tu o dokonanie przemian w obrebie wiedzy i praktyk
kulturowych. Pollock bardzo uwaza, by polityczne analizy jezyka i podmiotowosci nie zmienity sie¢ w de-
bate na temat stylow pisania i autoprezentacji (PT, s. 167). Dba o to, by nie doprowadzi¢ do odpolitycznie-
nia dziatan feministycznych historyczek sztuki i uczynienia z nich ,,metodologicznego lukru na torcie dys-
cypliny” (PT, s. 174). ,,Formutowanie teorii nie stanowi intelektualnego ¢wiczenia, dalekiego od politycznych
koniecznosci i przeznaczonego do terroryzowania niewtajemniczonych. Przeciwnie, jest ono niezbywalnym
elementem praktyki politycznej” (PT, s. 174).

Praca Pollock to ,,praca-w-toku (work-in-progress). Nie mamy tu do czynienia z raz obrang metoda,
ktéra ma stuzy¢ raz wytyczonym celom. Cel widziany w szerokiej perspektywie jest niezmienny — caty czas
chodzi o rewolucje w wiedzy, destabilizacje tego, co uniwersalne (a w rzeczywistosci, jak twierdzg feminist-
ki, fallocentryczne) i znalezienie miejsca dla partykularnego. W sensie wezszym cele ulegaja przeksztatce-
niom w zaleznosSci od sytuacji, co pocigga za sobg zmiang metod. Jednak nie ma to stuzy¢ lepszemu pozna-
niu ,,prawdy” — raczej kazdy wybor uznawany jest przez nig jako majacy konsekwencje polityczne.
,,Podejmowane przeze mnie podréze teoretyczne — pisze Pollock — maja staty punkt odniesienia. Sa testo-
wane ze wzgledu na kwestie i priorytety polityczne: dlaczego wazne jest — z uwagi na aktualng konfiguracje
wtadzy — podjecie tych wiasnie badan, napisanie wtasnie tego referatu, wtasnie tej ksiazki?” (PT, s. 170).

FEMINISTYCZNE INTERWENCIJE W HISTORII SZTUKI

Historia sztuki jako forma wiedzy stanowi zatem artykulacje wiadzy” (PT, s. 170) — przekonanie to
lezy u podstawy niemal wszystkich artykutéw i ksigzek Pollock. Wielokrotnie podkresla w nich, ze historia
sztuki jako nauka (nazywana przez nig art history w odréznieniu od history of art, przez ktéra rozumie pole
badari tej dziedziny) jest praktyka ideologiczna, a nie neutralna, obiektywna aktywnoscig badawcza®. Rozu-
mie przez to, ze jest ona okreslonym sposobem widzenia i interpretowania sztuki, ktéry odzwierciedla (za-
zwyczaj nieSwiadomie) relacje spoteczne i rownoczesnie przyczynia si¢ do ich utrzymania. Stuzy interesom
pewnej grupy spotecznej, okreslonej przez ptec, rasg i klase, uwydatniajac jej wartoSci i sposob widzenia
Swiata. Tak rozumiane pole historii sztuki staje si¢ jednym z obszaréw zainteresowania Pollock. Dokonuje
ona interwencji w historie sztuki tworzong przez zachodnioeuropejskie i amerykarskie uniwersytety, muzea
i wydawnictwa. Histori¢ sztuki traktowang przez nig (oraz inne feministyczne badaczki) jako taka, ktéra
zaréwno odzwierciedla, jak i utwierdza fallocentryczny (i rasistowski) porzadek spoteczny.

Jedna z pierwszych ksigzek Pollock — Old Mistresses (wydana w 1981 r. wspélnie z Rozsika Parker)
— to przyktad takich witasnie interwencyjnych dziatari, podobnie jak napisana siedem lat pézniej Vision and
Difference, w ktorej zostajg powtorzone gtéwne pomysty autorki w polemice z historig sztuki. Obie powsta-
ty w pewnym sensie jako odpowiedzZ na stynny tekst Lindy Nochlin Dlaczego nie byto wielkich artystek?,
opublikowany po raz pierwszy w 1971 r. i uznawany za zapoczatkowujacy feministyczng histori¢ sztuki’.
Nochlin, odpowiadajgc na postawione przez siebie w tytule pytanie, podwazyfa zasadnos¢ uzywania kate-
gorii ,,wielki artysta”, tym samym zachgcajac do zmiany paradygmatu historii sztuki. Poczatkowo ta zacheta
nie spotkata si¢ z szerszym odzewem feministycznych badaczek, ktére skupity swoja uwage na odnajdywa-
niu tworzacych kobiet i dokumentowaniu ich dorobku. Dopiero wspomniane prace Pollock sa peing odpo-
wiedzig na wezwanie Nochlin i rozwinigciem niektérych sformutowanych przez nig tez. Co ciekawe, réz-
nica kilku lat miedzy wydaniem Old Mistresses i Vision and Difference nie zmienita przekonania Pollock,
ze ,jak dotad feministyczna historia sztuki odrzucata konieczng konfrontacje z ideologiami i praktykami

? Pollock korzysta z pojecia ideologii wypracowanego przez Louisa Althussera, ktéry rozumie ja jako ztozony zesp6t spotecz-
nych praktyk i systeméw reprezentacji majacych polityczne konsekwencje. Takich, ktére tworza nie tylko znaczenia, ale i podmioty
owych znaczen.

*L.Nochlin, Why Have There Been No Great Women Artists, [w:] Women, Art, and Power and Other Essays, Londyn:
Thames and Hudson, 1994; polskie ttumaczenie: Dlaczego nie byto wielkich artystek?, ttum. B.Limano w sk a, .OSKa”, 3,
1999, s. 52-56.
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gtéwnego nurtu historii sztuki™. To, by¢ moze, tlumaczy, dlaczego powtarza swoje podglady po kilku latach
w nicomal niezmienionej formie, rozszerzajac je o dyskusje na temat zwiazku migdzy feministyczng i spo-
feczna historia sztuki.

W Old Mistresses autorki, doceniajac znaczenie dotychczasowych badad, podkreslaja, iz dzieki nim
one same juz nie muszg udowadniad, ze artystki byty i poSwiecac sie omawianiu ich twérczosci. Réwnoczesnie
krytykuja to postepowanie — wprowadzenie twérczysi do historii sztuki — jako Slepg uliczke, ktéra sie staje,
Jesli nie podwaza nauki wykluczajacej owe tworczynie. Nie cheg tworzy¢ aneksu do istniejgcej nauki, de-
cydujg sie pojs¢ krok dalej i zapytac, dlaczego tych artystek nie ma na kartach podrecznikéw czy w ogéle
w historii sztuki. Przygladajac sie historii sztuki zauwazaja, Ze artystki zostaly z niej ,.usuniete” w koricu
XIX w. Przedtem, cho¢ rzeczywiscie mniej liczne niz mezczyzni, byty jednak zauwazane. Sofonisba Anguis-
sola (ok. 1530-1625) znajduje si¢ na przyklad na kartach Zywotéw Vasariego, ale w Historii sztuki Gombri-
cha juz nie. Paradoksalnie, co wyraznie podkreslaja, owo ,.znikanie” z historii sztuki jest réwnolegle z fak-
tycznym wzrostem liczby tworzacych kobiet. Kiedy zwigksza sig mozliwos¢ uczestnictwa kobiet w edukacji
i zyciu artystycznym — ,,znikaja” one z tekstéw poswigconych sztuce.

Pollock i Parker zgodnie z tytutem swej pracy — ktdry mozna przettumaczy¢ jako ,.stare mistrzynie”,
pamietajac jednak, ze angielskie mistresses znaczy tez ,kochanki” — sporo uwagi poswiecaja tworczyniom.
Nie czynig tego jednak dopisujgc ich nazwiska do listy wielkich, wyjatkowych jednostek czy skupiajac si¢
na stylistycznych analizach ich prac. Wrecz krytykuja takie podejscie innych badaczek, zauwazajgc na przy-
ktad, ze ,,Anguissola jako Artystka nie pozwala na poszerzenie naszego rozumienia epoki, w ktorej zyfa. Jest
ona zaledwie wiaczana jako interesujaca postac, ktdrej znaczenie lezy jedynie w jej pionierskiej roli dla
pod-grupy, kobiet™. Autorki odnoszg si¢ tu do tekstu Ann Sutherland Harris, podkreslajacej, ze nalezy
doceni¢ rolg Anguissoli, chocby jako pierwszej znanej artystki®. Pollock i Parker nie sg zainteresowane
takim tworzeniem aneksu do kanonicznej historii sztuki, chocby dlatego, ze wiedza, iz znajdzie si¢ on na jej
marginesie. Artystkami nalezy zaja¢ si¢ inaczej, skupiajac uwage na odmiennych problemach — przede
wszystkim Sledzac, podobnie jak przedtem Nochlin we wspomnianym tekScie, spoteczne uwarunkowania
ich twdrczosci. Zebranie informacji o licznych artystkach w jednej pracy nie ma tez shuzy¢ stworzeniu
réwnolegtej historii sztuki czy alternatywnej tradycji. Nie ma pokazywac ciggtosci migdzy nimi, ani wska-
zywad, jak wiele je taczy. Nawet stwierdzenie, ze wszystkie borykaty si¢ ze stereotypami zwigzanymi z ko-
biecoscig, z réznego rodzaju ograniczeniami, nie temu stuzy. Te przeszkody, jak i sposoby ich pokonywania,
zmienialy si¢ bowiem w czasie 1 trudno dopatrzy¢ sie w nich ciggtosci.

Autorkom pracy Old Mistresses zalezy na pokazaniu na licznych przyktadach, jak sytuacja spoteczna,
w ktorej przyszto zy¢ artystkom, warunkowata sposéb i mozliwosci tworzenia. Jak zmieniaty si¢ szanse
korzystania z systemu edukacji artystycznej i uczestniczenia przez kobiety w strukturach zycia artystyczne-
go. Jak zmieniat si¢, na przyktad pod wptywem pozycji spotecznej kobiet, zesp6t tematow, na ktérych sie
koncentrowaly (zwracajg uwage na powszechnie znany fakt trudnosci dla kobiet w dostepie do lekcji aktu).
I jak zmienial si¢ sposéb traktowania tych tematow, a tym samym to, jak artystki interweniowaty w formy
sztuki danego okresu i jej jezyk.

Pollock i Parker Sledzg to miedzy innymi na przyktadzie autoportretow, interesujacych dla nich, bo
ukazujacych, w jak odmienny sposéb artystki odnoszg sie do siebie jako kobiet i tworczyni. Prace te sg Swia-
dectwem stosunku kobiet do tej profesji i zmieniajacej si¢ ich sytuacji jako producentek. Skupiajgc si¢ na
pojedynczych dzietach autorki chcg podkreslic, ze nie mozna ich traktowac jako przyktadow sytuacji kobiet
w ogdle. Proponuja raczej przesledzenie zmiennych relacji miedzy odmiennie rozumianymi pojeciami kobiety
i artysty. WyraZnie zaznaczaja. Ze jesli na przyktad rozpatrujemy tworczo$¢ XVII-wiecznej artystki tworzacej
w Anglii i XX-wiecznej w Indiach, to mamy do czynienia nie tylko z odmiennymi doswiadczeniami, ale tez
z innym rozumieniem tego, co okresla si¢ kobiecoscig i jak buduje si¢ réznice piciowe. Pollock i Parker
korzystaja przy tym z tych samych narzadzi badawczych, co spoleczna historia sztuki oméwiona przez

* .Yet to date feminist art history has refused the necessary confrontation with mainstream art historical ideologies and
practices™ (VD, s. 22). Jesli nie zaznaczono inaczej, umaczenia moje ~ A.J.

* ,Anguissola the artist is not alfowed to expand our understanding of her period. The woman artist is merely to be added as
an interesting celebrity whose importance lies only in her pioneering role for a sub-group, women™ (OM, s. 47).

® Mowa tu o teksécie zamieszczonym w katalogu przygotowanej przez Ann Sutherland Harris wraz z Linda Nochlin wystawy
Women Artist 1959-1950 (Nowy Jork 1976). Na temat tej ekspozycji i katalogu: E. F r a n u s, Widzgce, widziane, ., Artium
Quaestiones”, VI, 1993, s. 101-114.
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Pollock kilka lat péZniej w Vision and Difference. Autorka wyraznie wskazuje na teorie marksistowskie jako
jedno ze swoich Zrédet inspiracji. Opierajac sie na nich, méwi o koniecznosci uczynienia z historii sztuki
czesci spotecznej analizy kultury. Takiej, w ktérej w miejsce tworzenia przez utalentowang jednostke wyjatko-
wego dzieta, podziwianego potem przez zdolnego do docenienia wartosci artystycznych znawce, bedzie sie
mowito o produkeji i konsumpcji. W wyniku tego catkowicie odmiennego konceptualizowania przedmiotu
badan, sztuka staje si¢ aktywnoscig spoteczna. Dookreslona zostaje za$ jako reprezentacja, co ma podkre-
Slaé, iz dzieta sztuki nie stanowig lustrzanego obrazu rzeczywistosci. Pollock zwraca uwage na ich przefil-
trowanie przez konwencje i kody, ale — co tu wazniejsze — ze ,,wyrazajg’ one w wizualnej formie procesy
spoteczne. Nie sg ich prostym odbiciem — Pollock wyraznie odcina si¢ od wszelkiego rodzaju redukcjoni-
zmu. Co istotne i wielokrotnie przez Pollock podkreslane, sztuka nie tylko stanowi swego rodzaju odbicie
procesow spotecznych, ale ma tez site produktywng. Uzywajac narzedzi semiotycznych mozemy Sledzié, jak
zostaja w niej wytworzone znaczenia ugruntowujace lub przetamujace panujace ideologie. Artykutujgc zna-
czenia Swiata i je ,,korygujac”, sztuka nie tylko odbija roznice piciowe, ale tez dokonuje istotnych interwencji.

Tradycja marksistowska nie zostata przez Pollock przejeta bezkrytycznie. Podkresla ona, ze maja
wspdlnego ,,wroga” — modernistyczng praktyke, krytyke i historig sztuki’, ale ,,wazne jest podwazanie oj-
cowskiego autorytetu marksizmu, w ktérego schematach podziaty piciowe sg faktycznie naturalne i nie-
uchronne i podpadaja pod jego teoretyczny poglad™. Pollock zauwaza, ze tak jak spoleczeristwo jest okre-
Slone przez nierownosci ekonomiczne, tak tez przez roznice piciowe; jest nie tylko feudalne lub kapitalistyczne,
ale takze patriarchalne i seksistowskie. Autorka postuluje wiec umieszczenie réznicy ptciowej jako kolejnej,
obok klasy (i rasy), kategorii r6znicujacej spoteczenistwo. Pte¢ nie zastepuje u niej klasy, nie jest tez prostym
dodatkiem. Nalezy §ledzi¢ ich wzajemne zaleznosci, ztozone relacje miedzy jedng ze spotecznych aktywno-
Sci (sztuka) a wszystkim co spoteczne, ujetym w historycznej zmiennosci.

Dotyczy to zaréwno warunkéw produkcji, jak 1 odbioru dzieta. Zatem oprécz obserwacji spotecznych
uwarunkowan tworczosci artystek réwnie wazna jest refleksja nad ich recepcjg przez historie sztuki. W tym
kontekscie pojawia si¢ kluczowe pytanie, jakie stawia Pollock razem z Parker w Old Mistresses: dlaczego
artystki, ktérym mimo trudnosci udato si¢ tworzy¢, nie zostaty uwzglednione w historii sztuki?

Zamiast odpowiedzi wprost — ktora pojawi si¢ za chwile — proponuje przyjrzec si¢ jednemu z konkret-
nych przypadkoéw, jaki opisuje Pollock w Vision and difference — w rozdziale bedacym poprawiong wersja
artykutu napisanego przez nig razem z Deborah Cherry i opublikowanego pierwotnie w ,,Art History” w 1984 1.
Pisza w nim o tym, jak zainteresowane postacia Elizabeth Eleanor Siddall (1829-1862) — autorka rysunkow,
obrazow i wierszy — staraty si¢ zebrac¢ petng dokumentacje jej dotyczaca. Miaty nadzieje, ze beda w stanie
stworzy¢ petny obraz tworczosci Siddall, szybko jednak okazato sig, ze przede wszystkim musza skonfron-
towac si¢ ze sposobem, w jaki pisze o niej historia sztuki. Zauwazyty na przyktad, ze ich bohaterka funk-
cjonuje tam jako ,,Siddal”. Siddal a nie Siddall, bo wtasnie w takiej btednej formie funkcjonuje jej nazwisko
w wiekszosci tekstow. W cudzystowie zas, bo funkcjonuje tam nie dla samej siebie, lecz jako ,,znak™ odno-
szacy sie do Dantego Gabriela Rossettiego (1828-1882), ktérego byta modelkg i pdZniej zong. Pojawia si¢
wigc w ich tekscie podwdjny zapis — Siddall i ,,Siddal” — stuzacy temu, by odrézni¢ postac historyczng od
tej figurujacej w tekstach historii sztuki, z ktorg ta pierwsza ma niewiele wspolnego. Autorki zrezygnowaty
z prob dostarczenia jak najwigkszej ilosci informacji o tej ,,zapomnianej” artystce (zapomnianej jako artyst-
ka wtasnie), byloby to bowiem uczynieniem z niej aneksu do istniejacej historii sztuki. Ich celem nie byto
wydobycie spod tekstéw owej rzeczywistej postaci, lecz raczej ,,analiza tekstualnego terytorium, na ktérym
»Siddal« byta konstruowana od lat 80. XIX w. do dzis$™.

Obiektem zainteresowan historii sztuki, twierdzi Pollock, jest Rossetti, a nie Siddall — nawet kiedy
pisze si¢ o niej, to naprawde chodzi o niego. Kobieta zostaje zredukowana do znaku jego twoérczosci i pod-
miotowosci. Uzywajac terminu ,,znak”, Pollock odnosi si¢ do tekstu Elizabeth Cowie, ktéra podkreSla, ze
kobieta jest przede wszystkim elementem o jakoSci semiotycznej'. W tekstach, w ktérych pojawia si¢ ,,Siddal”,

’ Na temat zwigzkow teorii Pollock z mysla maksistowska: J. H a r r i s, The New Art History. A critical introduction,
Londyn-Nowy Jork: Routledge, 2001.

* It is important to challenge the paternal authority of Marxism under whose rubric sexual divisions are virtually natural and
inevitable and fall beneath its theoretical view” (VD, s. 5).

? ,[...] analyzing the textual terrain on which ‘Siddal’ was constructed from the 1880s to the present” (VD, s. 99).

E.Cowie, Woman as Sign, \M/F", 1, 1978, s. 49-63. Autorka ta wychodzi od analiz Lévi-Straussa, przede wszystkim
znaczenia aktu symbolicznej wymiany, w ktoérym kobieta byta gtéwnym elementem.
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wykorzystywany, ksztattowany i utwierdzany jest topos romantycznego artysty, tworzacego wielka sztuke
dzigki inspiracji mitoscia do pigknej. najlepiej niedostepnej kobiety. Pojawia si¢ wyraznie zdefiniowana
meska tworczosc i jej podmiot — aktywny, kreatywny, zdrowy mezczyzna. Kobieta — w tym wypadku ,,Sid-
dal” — funkcjonuje jako jego Inny i zostaje skonstruowana jako pasywna, pigkna, chora. W tej opowiesci jest
zarazem obiektem sztuki i muza zwigzang z artysta.

Pollock skupia sie na tekscie Williama Michaela Rossettiego (brata Dantego Gabriela, 1829-1919)
poswigconym artyscie, ale dostarczajacym tez wiedzy o Siddall. Uznaje ,kariere”, jakg zrobil, za sympto-
matyczng dla traktowania tego rodzaju Zrédet jako obiektywnych §ladéw, chociaz sg przeciez historycznie
uformowane i poddane dziataniu 6wczesnie panujgcych ideologii. Ten konkretny tekst pojawia sie w historii
sztuki jako bardziej wartosciowy, bo pisany z perspektywy bezposredniej znajomosci: ja tam bytem, widzia-
tem ich, rozmawiatem z nimi. Sprawia to wrazenie wiernego oddania faktéw, ktére sa tak podawane — jak
twierdza Pollock i Cherry — by .,»Siddal« stata si¢ zgodna z rolg jaka jest jej przeznaczona w tej opowie-
$ei”''. Autorki obserwuja to na przyktadzie sposobu w jaki pisze sie o jej urodzie, pochodzeniu, wykonywa-
nej pracy, charakterze. Zwracajq uwage na taka manipulacje informacjami, by Rossettiego i ,,Siddal” wpa-
sowa¢ w schemat oparty na kontrastach staroSci/mtodosci, nauczyciela/uczennicy, artysty/modelki.

Wedtug autorek wspétczesne teksty — generalnie rzecz biorac — podtrzymuja ten sposob myslenia
o ,,Siddal”. Nastepuja w nich jednak pewne przesuniecia, ktére pozwalajg zauwazy¢ zmiany w postrzeganiu
artystow. Caty czas interpretuje si¢ sztuke Rossettiego przez jego zwigzek z kobietami (migdzy innymi
»Siddal™), ale o ile wezesniej dominowat obraz romantycznej mitosci, to w latach 60. XX w. zaczyna by¢
widoczny wptyw dyskursu ,,wyzwolonej” seksualnosci. O Rossettim pisze si¢ jako ,.krazacym miedzy dzie-
wicza Elizabeth Siddal i jego grubymi dziwkami™'”. Niezaleznie od tej zmiany Siddall jest w tych tekstach
przeksztatcana w znak jego tozsamosci, seksualnosci (w wersji mitodci romantycznej badz ,,wyzwolonej”
seksualnosci). Przedstawienia kobiety, a takze dokumenty z epoki sg odczytywane tak, ze nawzajem si¢
uzupetniaja i tworzg postac Innej — dziewiczej, miodej, pigknej, chorej. Nie odnosza si¢ one do rzeczywistej
kobiety, raczej ,,sq raczej symptomami oraz przestrzeniami renegocjacji i redefinicji kobiecosci i seksualno-
$ci w obrebie kompleksu spotecznych i ptciowych relacji lat 50. XIX w.”".

To jeden z przyktadéw mechanizmu, ktéry Pollock i Parker ujawnity wczesniej w Old Mistresses. Pisza
tam, ze paradoksalnie kobiety i ich sztuka sa obecne w historii sztuki, ale jako kategoria strukturalna — jako
Inny, w odniesieniu do kt6rego okresla si¢ kim jest artysta i co jest sztuka (Sztuka przez duze S)". Zwracaja
uwage na to, ze w obu przypadkach definiuje si¢ kategori¢ glownie przez to, czym ona nie jest. Autorki
§ledza, uwzgledniajgc historyczng zmiennos¢, mechanizmy owych relacji.

W wypadku sztuki wysokiej jako jej negatywny Inny zostaje postawione to, co dekoracyjne, praktycz-
ne, manualne (w przeciwiedstwie, do tego, co wymaga pracy intelektu), drobne (czgsto w dostownym sensie
rozmiaru). Autorki ilustruja to migdzy innymi przyktadem haftu, ktéry do XVII w. byt popularny zaréwno
wsrod kobiet, jak i mezezyzn i cieszyl sie uznaniem, stopniowo jednak coraz bardziej tracit znaczenie i zo-
stal ostatecznie okreSlony jako rzemiosto. Autorki zwracaja uwage na to, iz z pewnoscia element klasy
(podziatu pracy) miat tu istotne znaczenie, ale rownie wazne byly plciowe opozycje. Podobnie jak wspot-
cze$nie w wypadku wielu zawoddéw, tak i tutaj pojawienie si¢ duzej liczby kobiet wykonujacych dane czyn-
nosci zmieniato ich status na nizszy. Niezwykle istotny okazat sie tez problem przestrzeni, w ktorej kobiety
wykonywaty hafty i ich przeznaczenie. Wazny okazal si¢ tu nabierajgcy wyrazistosci podzial na przestrzen
publiczng i prywatng i przypisanie im odmiennych funkcji. Jest on wyraznie waloryzowany w ramach struk-
tury, opisanej przez autorki za feministycznymi antropolozkami, w ktorej obiekty, praktyki i ludzie umiesz-
czani sg na symbolicznej skali migdzy Naturg a Kulturg. Pollock i Parker piszg, za Sherry Ortner, ze . jed-
nym z mozliwych sposobéw wyjasnienia drugorzednego statusu kobiet jest to, ze ich role sa postrzegane

""" ’Siddal’ has to become compatible with the role for which she is destined in the story™ (VD, s. 104).

12 Communing between the virginal Elizabeth Siddal and his fat whores™. R. Pe arsall, The Worm in the Bud: The World
of Victorian Sexuality, Harmondsworth: Penguin Books, 1969, s. 103 (za: VD, s. 109).

'3 They are rather symptoms of and sites for the renegotiation and redefinition of femininity and sexuality within the com-
plex of social and gender relations of the 1850s™ (VD, s. 113).

%0 ile punkt wyjscia tych obserwacji byt podobny. jak we wspomnianym tekscie Lindy Nochlin, w odpowiedziach na
postawione pytanie autorki znacznie si¢ réznia. Nochlin konstruuje swoja opini¢ gtownie przez dostrzeganie wykluczenia i margi-

nalizacji. nie rozpatrujac obecnosci kobiet w historii sztuki jako negatywnych Innych.
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jako zajmujace posrednig pozycje na symbolicznej i strukturyzujacej skali od Natury do Kultury”". Hafty
wykonywane dla rodziny, na domowe potrzeby, uzyteczne, ewentualnie dekoracyjne, zostaly wytaczone
z publicznego obszaru znaczenia. Kobiety, przestrzen domowa i uzytecznos¢ stopily sig, by stanowic¢ nega-
tywny punkt odniesienia. Umieszczane byty coraz nizej w hierarchii i zostaty wykluczone z obszaru zain-
teresowania historii sztuki. Haft zaczat funkcjonowac jako nie-sztuka, wobec ktorej to, co sztukg jest, zosta-
je zdefiniowane.

Pollock i Parker podobny mechanizm ,,znikania™ artystek z historii sztuki ttumaczg tym, Ze stopniowo
pojecia artysty 1 kobiety coraz bardziej si¢ wykluczaja. ,,Ewoluujace idee artysty 1 spotecznych definicji
kobiety podazaty réznymi i, ostatnio, sprzecznymi Sciezkami”'®. Wedtug autorek w historii sztuki prze-
Swiadczenie takie obecne byto juz od dawna. Przygladajac si¢ temu, jak ujmowana jest sztuka tworzona
przez kobiety, zauwazy¢ mozna, ze stosowane sg wobec niej wszystkie okreSlenia stereotypowo wigzane
z kobiecoscig. Jako przyktad autorki podaja odbidr portretu, ktéry poczatkowo przypisywano Jacques’ owi
Louis Davidowi, a p6zniej Constance Charpentier. Wraz ze zmiang atrybucji zaczeto pisaé, ze jego wdzigk
i — jak to okreslano — ,,zmyslnie ukryte stabosci, [...], wydaja sie ujawnia¢ kobiecy duch”'. Sztuka kobiet
(okreslana jako kobieca) stanowi antyteze tworzenia. Jest traktowana jako zastgpcza forma tego, co wtasci-
we kobietom z natury — macierzyrnistwa — i jako taka stanowi wyraz wszystkiego, co uwaza si¢ za kobiece
(nie — jak wolataby Pollock — sytuacji spotecznej konkretnej kobiety). Najwigkszym komplementem w ta-
kiej krytykowanej przez feministyczne badaczki sytuacji jest ocena: ,,ona maluje jak mezczyzna”, powtarza-
ne tym artystkom, ktérych osiagnie¢ artystycznych trudno byto nie zauwazy¢.

Przeswiadczenie o wykluczajacym sie statusie kobiety 1 artysty nabrato oczywistosci (elementu natu-
ralnego porzadku) w XIX w., kiedy wyjatkowo silnie zaczat funkcjonowac rozdziat na sfer¢ prywatng i pu-
bliczna, taczony z podziatem piciowym. Wtedy, kiedy stopniowo coraz wiecej ,,meskich” elementow przy-
pisywano owej wyjatkowej jednostce, za jakg uwazano artyste. Sytuacja artysty zaczela by¢ utozsamiana ze
wszystkim co anty-domowe, zewnetrzne, anty-spoleczne, wyizolowane. Poniewaz , kobiecos¢ miata si¢
realizowaé w wypetnianiu spotecznie ustanowionych domowych i reprodukcyjnych rél, wytworzyta sie gteboka
sprzeczno$¢ miedzy tozsamosciami artysty a kobiety™". Od tamtej pory bardzo silnie w dyskursie historii
i krytyki sztuki utrwalony jest podzial na sztuke i sztuke kobiet, artystow a kobiety-artystki (angielskie an
artist and a women-artist). Pierwsze elementy tych par nie wymagaja dookreSlenia — ich meski charakter
skrywa si¢ za uniwersalizmem. Drugie cztony uznawane sg za mniej istotne w kulturze zachodnioeuropej-
skiej, ale i wyraznie rozpoznawalne jako specyficzne, ,,nieco odmienne”.

Autorki podkreslajg paradoksalnos$¢ sytuacji, w ktérej w historii sztuki nie ma miejsca dla artystek, ale
funkcjonujg one jako negatywny Inny — dopetniajacy pare, nizej ceniony element, dzigki ktéremu jego
pierwszy czton (artysta i jego sztuka) moze uzyskac¢ wartos¢. By tak sie stato, 6w Inny musi by¢ wyraznie
i negatywnie okreslony. Z tego powodu, jesli pojawiajg si¢ w historii sztuki wypowiedzi dotyczace dziet
tworzonych przez kobiety, to maja one ujednolicajacy charakter — rozpatrujg jg bez uwzgledniania zmian
historycznych, ale i podziatéw klasowych i rasowych. Dlatego wedtug Pollock i Parker nie jest dobrg stra-
tegig feministyczng tworzenie kobiecej tradycji. Utwierdza ona tylko odmiennos$¢ tworczosci kobiet, jej
jednolitos¢ 1 pozostawia ja na marginesie ciagle dobrze majacej si¢ ,,meskiej” historii sztuki.

To przekonanie obecne jest tez w wydanej nieomal dwadzieScia lat po Old Mistresses pracy Differen-
cing the Canon. Punktem wyjscia sg dla Pollock teoretyczne rozwazania wokot jednej z najbardziej kryty-
kowanych dzi$ kategorii — kanonu. Referujgc w pierwszej czesci stosunek feministycznej historii sztuki do
tego zagadnienia, pisze ona miedzy innymi o tym, ze kanon zostal przez jej przedstawicielki rozpoznany
jako przejaw hegemonii kultury fallocentrycznej. W ten sam sposob pisata o praktykach historii sztuki

' One possible way of accounting for women’s secondary status is that their roles are perceived as occupying an interme-
diate position on the symbolic and structuring scale from Nature to Culture” (OM, s. 69). Badaczki powotuja si¢ na tekst
SB. O r tner Czy kobieta ma si¢ tak do mezczyzny, jak ,natura” do , kultury”?, [w:] Nikt nie rodzi si¢ kobietq, thum.
T.Hotéwka, Warszawa 1982, s. 112-141.

' Evolving concepts of the artists and the social definitions of woman have historically followed different and, recently,
contradictory paths” (VD, s. 21). '

"C.Sterling A Fine ,David” reattributed”, ,Bulletin of the Metropolitan Museum of Art”, 9, 1951, s. 132, za: OM,
s. 106.

' _As femininity was to be lived out in the fulfillment of socially ordained domestic and reproductive roles, a profound
contradiction was established between the identities of artist and of woman™ (OM, s. 99).
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w Old Mistresses, okreslajac je, jak juz wspomniano, ideologicznymi. Zwraca uwage przede wszystkim na
to, ze jej sita tkwi nie tyle w wykluczaniu pewnych prac i artystéw, ile w budowaniu przekonania o natu-
ralnosci jej kryteriow.

Pollock pisze o réznych postawach przyjmowanych przez badaczki wobec tej hegemonii. Wyraznie
negatywnie ocenia dwie z nich, juz przez nig skrytykowane w Old Mistresses. Pierwsza polega na wlgczaniu
artystek pominigtych przez historig sztuki. Druga, to proba docenienia rodzaju twoérczosci okreslanej mianem
dekoracyjnej, ktéra przypisywana byta kobietom, a nie cieszyta si¢ uznaniem wysokiej kultury. Pollock odnosi
sie do tych strategii sceptycznie, bo, jak twierdzi, w gruncie rzeczy podtrzymuja one przekonania na jakich
opiera sie kanon — gtéwnie twierdzenie, iz kobiety (z natury) niezdolne sa do tworzenia wielkiej sztuki.

Pojawia sie tu jedna nowa w stosunku do Old Mistresses interesujaca uwaga. Pollock, powotujgc si¢ na
pracg Sarah Kofman poswigcong estetyce Zygmunta Freuda, pisze o kanonie, a wlasciwie jego obronie,
w kontekscie psychoanalizy. Poza juz przytoczonym argumentem natury ideologicznej — ze kanonu broni
sie jako elementu wspierajacego wladze uprzywilejowanej grupy — dochodzi wyjasnienie odnoszace si¢ do
sfery psychicznej. Wedtug Pollock .,.kanon jest zasadniczo sposobem uwielbienia artysty, co jest z kolei
forma meskiego narcyzmu™'. Tworzy sie idealng figure artysty i podchodzi do niej nieomal z nabozng czcia
(Pollock pisze miedzy innymi o rownoczesnej checi zblizenia sie i cigglym utrzymywaniu dystansu), bo-
wiem odpowiada to fazie idealizacji ojca i rownoczes$nie narcystycznej identyfikacji z bohaterem. Oba ele-
menty sa odnajdywane w artyScie — symbolicznej postaci, przez ktora owe fantazje uzyskujg swoja forme.
Wszelkie krytyczne wobec idealizowanej postaci artysty interpretacje (psychoanalityczne, ale tez na przy-
ktad feministyczne) sg przyjmowane z wielkg niechecia, bo dokonuja swego rodzaju ,,morderstwa”™ Ojca.
W psychoanalitycznych likwiduje si¢ wyjatkowosc tej postaci i twierdzi, ze dotyczace jej struktury psy-
chiczne sg wlasciwe i nam. W feministycznych (tych bardziej zaawansowanych teoretycznie) — nie zastgpuje
sie po prostu postaci wielkich artystéw wielkimi artystkami, o czym byta juz mowa. Nie odrzuca tez Wiel-
kich Mistrzéw, lecz poszukuje innych sposobow ich traktowania, niepodtrzymujacych przekonania o ich
wyjatkowosci. Nie idzie tropem Ojca, lecz tego-co-matczyne.

Cho¢ poglady zawarte w Differencing the Canon trudno uzna¢ za oryginalne w koricu lat 90. XX w.
(moze z wyjatkiem ostatniej uwagi), to ich sformutowanie ciaggle wydaje si¢ bardzo istotne. Przede wszyst-
kim dlatego, ze naleza one do tych ,,prawd”, ktére przez feministyczne historyczki sztuki uznawane sg za
tak oczywiste, iz nie warto o nich pisac”. Niezapisane i przez to nieczytane, niedyskutowane, pozostaja
w obszarze przekonan, ktdre historia sztuki moze ignorowac. I czyni to chetnie, bo podwazanie kanonu jest
w gruncie rzeczy nie tylko réwnoznaczne z ujawnieniem selektywnosci jej dyskurséw, ale i (a whasciwie
przede wszystkim) ,,zamachem’ na wartoSci stanowigce jej podstawe.

Dyskusja wok6t kanonu stanowi jednak dla Pollock czgsto jedynie punkt wyjscia dla ambitniejszego
zadania. Przywolujac termin zawarty w tytule pracy, proponuje ona odmienng postawe wobec tego zagad-
nienia — réznicowanie (differencing). Nie oznacza ono dla niej rozszerzenia kanonu przez wiaczenie do
niego artystek, lecz raczej rozpoznanie struktur historii sztuki powodujacych wykluczenie twoérczosci ko-
biet. Postawa ta wymaga zdemaskowania kanonu ,.jako dyskursu upiciowionego [gendered] i powodujacego
uplciowienie [en-gendering]™'. Jej uwaga skupia si¢ wiec w wielu tekstach na dyskursach historii sztuki,
ktére owa kategorig tworzg i sa przez nig tworzone. Jednak w wypadku wszystkich jej tekstow dekonstruk-
cja historii sztuki jest wstepem do nowych badan. O ile w pierwszej z omoéwionych prac — Old Mistresses
— te dwa obszary przeplataty si¢, w pracach Vision and Difference 1 Differencing the Canon rozdziaty teo-
retyczne otwieraja ksiazki, wyznaczajac pole do analiz.

Badania Pollock mozna podzieli¢ na kilka obszaréw, w zaleznosci od tego, czyja sztuka jest obiektem
analizy. Po pierwsze, wspomniane juz teksty o artystkach dawnych, po drugie, twérczosci mezczyzn, ktdra
stopniowo zajmuje coraz wigcej miejsca w jej pracach. I po trzecie wreszcie, wiele prac zostalo przez nig

1 The canon is fundamentally a mode for the worship of the artist, which is in turn a form of masculine narcissism” (DC,
5. 139

20 Pollock w bibliografii wymienia tylko jeden tekst poswigcony kanonowi w historii sztuki pisany z feministycznej perspek-
tywy: N. S al o m o n, The Art Historical Canon: Sins of Omision, [w:] (En)gendering Knowledge: Feminism in Academy, red.
JHartmann E.Messer-Davidow, Knoxville 1991, s. 344-56. Mogtabym dodac jeszcze jeden: A. Silvers, Has
Her(oine's) Time Now Come?. . The Journal of Aesthetics and Art Criticism™, 4, 1990, s. 365-379.

2 As a gendered and an en-gendering discourse™ (DC, s. 26).



32 AGATA JAKUBOWSKA

poswigconych artystkom wspéiczesnym, feministycznej praktyce artystycznej. We wszystkich analizach zostaje
uwzgledniona problematyka zréznicowania nie tylko piciowego, ale tez klasowego i rasowego.

DAWNA MISTRZYNI

O dwoch dawnych twérczyniach, ktére pojawiajg sie w pracach Pollock, byfa juz mowa. Jednak naj-
wiecej uwagi poswiecono Mary Cassatt (1844-1926). Rozwazania jej dotyczace nie tylko znajdujg sie we
wspomnianych juz tekstach, ale Pollock napisata tez dwie monografie artystki (1980, 1998). Na przyktadzie
zmieniajacego si¢ stosunku do jej twérczosci mozna prze§ledzi¢ zmiany w odnoszeniu si¢ tej badaczki do
prac Dawnych Mistrzyn.

Pierwsza z monografii poSwieconych Cassatt zaczyna si¢ zdaniem: ,,Mogliscie nigdy nie stysze¢ o Ma-
ry Cassatt”. Praca ta powstata w okresie, w ktérym jeszcze duzg wage przyktadano do koniecznosci wydo-
bycia artystek z zapomnienia 1 przyblizenia ich twérczosci czytelnikom (i widzom). Dla Pollock jest to
takze wazne, ale nie zadawala si¢ po prostu dodaniem Cassatt do historii sztuki przez napisanie tradycyjnej
monografii. Interesuje ja w pierwszym rzedzie pytanie, dlaczego byta pomijana w historii impresjonizmu,
chociaz wspotczesni uwazali ja za postaé wazna dla Swiata artystycznego. Pollock podkresla, ze przyczynit
sie do tego fakt bycia impresjonistkg, Amerykankg i kobieta, przy czym ptec odegrata tu najistotniejszg role.
Niebagatelne znaczenie miata tez tematyka obrazéw Cassatt, ktéra skupiata sie na postaci kobiecej, ukazy-
wanej zazwyczaj we wnetrzuo domowym. Liczne przedstawienia matych dziewczynek czy matek z dzie¢mi
w ,,codziennej” scenerii przyczynity sie do lekcewazenia ich tworczyni jako zajmujacej si¢ mato istotnymi
obszarami zycia spotecznego.

Poczatkowo Pollock rozpatruje twérczosS¢ Cassatt gtdwnie w kontekscie spotecznym. Podkresla, Ze to
co i jak Cassatt malowata, wynikato w duzej mierze z pozycji, jakg zajmowata jako kobieta w nowoczesnym
Swiecie. Ta teza, ktéra pojawia sie w pierwszej monografii, znajduje najpetniejsze rozwinigcie w eseju
Modernity and the Spaces of Femininity zamieszczonym w Vision and Difference (uwaga poSwiecona jest tu
takze Berthe Morisot 1841-1895). Pollock twierdzi, ze ,.kazda proba zajecia si¢ artystka z wezesnej historii
modernizmu wymaga dekonstrukcji meskich mitéw modernizmu™. Wychodzi od krytyki pracy Timothy
J. Clarka The Painting of Modern Life, ktéry wedtug niej podtrzymuje owe maskulinistyczne mity”. Autorka
zgadza si¢ z podejSciem tego badacza, rekonstruujacego to, co tworzyto nowoczesny Swiat XIX w. (tu
pojawiajacy si¢ jako terytorium dziatania impresjonistow). Zgadza si¢ z tym, ze istotnym elementem byty
relacje spofeczne. Réwnie wazne jednak — a te Clark, jak i inni przedstawiciele spotecznej historii sztuki,
nieomal omijaja — byty relacje ptci. Nieomal, bo co prawda Clark pisze o meskim odbiorcy Manetowskiej
Olimpii, ale czyni to w sposob, ktéry nie poddaje analizie jego pozycji. Nie pyta on o kobiecy podmiot
w odniesieniu do modernizmu, ktérego mity opisuje, natomiast dla Pollock jest oczywiste, zZe jego sytuacja
byta odmienna od podmiotu meskiego. Wedtug tej historyczki sztuki nalezy wiec rozréznienie klasy i ptci pola-
czy¢ w niehierarchiczny sposéb i zapytac o konfiguracje réznicy klasowej i ptciowej w nowoczesnym Swiecie.

Pollock w odniesieniu do Cassatt i Morisot proponuje zrobi¢ to analizujac przestrzen. Interesuje ja
zaréwno to, jakie przestrzenie sg przedstawione na obrazach, jak i sposéb jej budowy (jak na przyktad
umieszczone sg w niej postacie). Pierwszy z aspektow odnosi si¢ bardziej do spotecznego, drugi do psy-
chicznego wymiaru podmiotowosci. Kiedy Pollock pisze o przestrzeniach kobiecosci, méwi, ze ,.kobiecos¢
jest przezywana jako pozycja w dyskursie i praktyce spolecznej”™™. W odniesieniu do pierwszego ujecia
zauwaza wyrazne zréznicowanie miejsc przedstawianych przez malarzy i malarki, a wiasciwie ich ograni-
czenie w wypadku tych drugich. Dia nich bowiem, jako dla kobiet z wyzszych sfer, nie wszystkie strefy
nowoczesnego miasta byty dostepne — tylko te, ktére na osi podziatu na przestrzenie prywatne i publiczne
znajdowaty si¢ w pierwszym w tych obszaréw. Dom i miejsca burzuazyjnej rekreacji (park czy opera) — tak,
ale juz nie domy publiczne, kawiarnie, bary, kulisy teatralne. W tych ostatnich swobodnie przebywa¢ mogli
jedynie mezczyzni i te wlasnie wnetrza odnajdujemy na ich obrazach. W towarzystwie kobiet, ale innego

* Any attempt to deal with artists in the early history of modernism who are women necessitates a deconstruction of the
masculinist myths of modernism™ (VD, s. 50).

B TJ. Clark, The Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and his Followers, London 1984,

** _[...] femininity is lived as a positionality in discourse and social practice” (VD, s. 66).
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pokroju. Powolujgc si¢ miedzy innymi na tekst Charles’a Baudelaire’a Malarz zycia nowoczesnego, Pollock
pisze o tym, jak nakladaty si¢ w tym wypadku podzialy piciowe na klasowe, réznicujac kobiety na te
z nizszych i wyzszych sfer (proletariat i burzuazje)”. W pézniejszym tekscie, zamieszczonym w Differen-
cing the Canon zauwaza, ze dla tych pierwszych $wiat — w sensie przestrzeni — byt znacznie bardziej do-
stepny (DC, s. 222).

Kiedy mowi si¢ o przestrzeni, warto zwréci¢ uwage — pisze Pollock — na sposéb w jaki artystki sytuujg
w niej siebie i inne kobiety. Jest to zwlaszcza interesujace w wypadku poréwnania obrazéw, na ktérych
zostato ukazane to samo miejsce, na przyktad opera, przez artystke i artyste. Pollock zestawia obrazy Pierre-
-Auguste’a Renoira Loza (1874) i Cassatt W operze (1879). W pierwszym mamy do czynienia ze ,,spekta-
klem”, w ktérym wystepuja kobiety przybyle do teatru, stajace si¢ obiektem spojrzenia innych widzéw. Sg
tak ustawione, Zze sprawiajg wrazenie wystawiania si¢ na oglad. Ich zadowolenie sugeruje, ze albo sg tego
nieSwiadome, albo pogodzone z tg sytuacja, dzigki czemu pozycja widza (jak si¢ zaktada — meskiego) pozostaje
niezaburzona. W wypadku obrazu Cassatt sytuacja jest zupelnie odmienna. Tu tez na pierwszym planie
ukazana jest kobieta siedzaca na balkonie, ale usytuowana bokiem do widza i zajgta patrzeniem przez lornetke
na co$ niedostgpnego naszemu spojrzeniu. Podazajac za jej wzrokiem natrafiamy na namalowanego w tle mez-
czyzne spogladajacego na nig przez lornetke. Pojawia si¢ on jako odpowiednik (rodzaj lustrzanego odbicia)
widza, ktérego pozycja zostaje mu uswiadomiona. Wedtug Pollock na tym obrazie widaé, iz Cassatt byta
Swiadoma tego, w jakiej sytuacji znajduje si¢ kobieta — tego, ze jest elementem innego, niz na scenie, spek-
taklu. Réwnoczesnie jednak mamy do czynienia z kobietg, ktéra wystepuje jako podmiot swojego spojrzenia.

Wedtug Pollock obraz jest jednym z tych, w ktérych Cassatt zajmuje krytyczng postawe wobec przy-
pisanej jej roli burzuazyjnej kobiety. Stanowi przykiad ,,politycznego” zaangazowania artystki. Pollock in-
terpretuje go jako wyraz oporu wobec pozycji, jaka przypisuje jej spoteczenstwo. Zauwaza: ,,zamiast roz-
patrywac obrazy jako dokumenty tej sytuacji, odbijajace czy wyrazajace ja, ktadtabym nacisk na to, ze
praktyka malowania sama jest miejscem inskrypcji réznicy piciowej ™. Konstrukcje kobiecosci sa wedtug
tej badaczki ciagle tworzone, regulowane i renegocjowane, a Sladéw tych proceséw mozemy poszukiwac
przygladajac si¢ obrazom Cassatt, niebedacym pasywnym lustrem.

Pollock sporo uwagi poswigca zaangazowaniu Cassatt w ruch emancypacyjny (w drugiej monografii
wprost nazywa artystke feministka). Pisze miedzy innymi o wykonanym przez nia w 1893 r. muralu do
Women’s Building w Chicago, przedstawiajacym osiagnigcia kobiet. Wspomina czgsto zwigzki Cassatt
z Louisine Havemeyer, amerykanska kolekcjonerka i sufrazystka, wskazujac, ze ich znajomos¢ zaowocowa-
fa utworzeniem ciekawej kolekcji nowoczesnego malarstwa. Zwraca uwage na niezwykle swiadome kre-
owanie kariery, twierdzgc, ze dziatania tej artystki to wynik taktyki, ktéra umozliwita jej funkcjonowanie
w awangardowym Swiecie. By¢ moze w tym kryje sie Zroédto sympatii Pollock dla tej malarki, gdyz badacz-
ka sama pojmuje swojg dziatalnos¢ jako strategiczna.

Stopniowo jednak, w kolejnych pracach, zmienia si¢ stosunek tej historyczki sztuki do obrazéw Cas-
satt, czego przejawem jest stabsze akcentowanie przez nig zaangazowania politycznego artystki. Coraz czg-
Sciej w analizach istotne staje sie nie tyle tlo spoleczne, ile aspekty psychiczne. Juz we wezesniejszych
tekstach badaczka pisata, ze ,,problematyka feministycznych analiz kultury wizualnej jako czes$¢ wiekszego
feministycznego przedsigwzigcia mogtaby by¢ definiowana w sposob zaproponowany powyzej [wczesniej
w cytowanej ksigzce, ale i moim tekscie — A.J.], spolecznej konstrukcji réznicy piciowej. Powinna jednak
zosta¢ uzupetniona o analize psychicznej konstrukeji réznicy plciowej™, ale znalazlo to pete odzwiercie-
dlenie dopiero w p6zniejszych tekstach. Przedtem, w odniesieniu do Cassatt wspominata co prawda jej
skupienie na psychologicznym wnetrzu ukazanych postaci i ich emocjach, ale p6zniej zajeta si¢ Sledzeniem
w tworczosci artystki skomplikowanych struktur psychicznych.

W tym kontekscie Pollock wraca do obrazu Cassatt W operze. Teraz jednak skupia si¢ na przedstawio-
nej kobiecie jako podmiocie pragnienia. Przedtem pisata glownie o jej podmiotowosci w odniesieniu do

BC.Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, [w:] idem, Rozmaitosci estetyczne, wstep i thumaczenia J. G u z e,

Gdansk 2000, s. 309-346.

2 Instead of considering the paintings as documents of this condition, reflecting or expressing it, I would stress that the
practice of painting is itself a site for inscription of sexual difference™ (VD, s. 81).

27 The problematic for feminist analyses of visual culture as part of a broader feminist enterprise could be defined in terms
offered above. the social construction of sexual difference. But it would need to be complemented by analysis of the psychic

construction of sexual difference” (VD, s. 8).
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spotecznych struktur, w ktérych prébowata znalez¢ dla siebie miejsce jako patrzaca kobieta. Teraz owo
patrzenie zostaje potraktowane przez badaczke jako cos, co ukazang kobiete fascynuje, ciekawi i sprawia jej
przyjemno$¢. Pollock uzupetnia wczesniejsze rozwazania o problematyke psychiczng, postulujac: trzeba
.rozpozna¢ w ich tesknych spojrzeniach poza scene zaréwno psychiczng utrate konstytuujaca pozadanie
i silny op6r wobec spotecznego braku definiowanego jako burzuazyjna kobiecos¢™™. Zwraca tez uwage, ze
spojrzenie widza znajduje si¢ niezwykle blisko — by¢ moze w tej samej lozy — przez co nie moze on uzyskac
dystansu koniecznego do przewagi nad kobieta. Tym samym Pollock przeciwstawia si¢ prostemu przetoze-
niu podziatu aktywne/pasywne na mezczyzna/kobieta, czy tez jego odwrdceniu, a w zamian proponuje
obserwowanie bardziej ztozonej ich dynamiki.

Jeszcze ciekawsze jest potraktowanie problematyki pragnienia w odniesieniu do gléwnego obszaru
zainteresowania Cassatt (wyraznie przez Pollock w stosunku do historii sztuki dowartoSciowanemu) — przedsta-
wieniami kobiet z dzie¢mi. Badaczka podkresla, ze zaangazowanie artystki w ruch emancypacyjny i dgzenie
do bycia nowoczesna kobieta bynajmniej nie oznaczaty dla niej odcigcia sig w tworczosci od kobiecosci.
Wrecz przeciwnie, Cassatt Swiadomie postanowita — tak wtasnie uwaza Pollock — zosta¢ ,.,nowoczesng ma-
larka nowoczesnych kobiet””. Wszystkie jej przedstawienia kobiet tworzg razem bardzo spéjna wypowiedz
o ,,wiekach kobiet”, a takze o relacjach miedzy kobietami w réznym wieku i z r6znej klasy. Artystka ,,wy-
bierata modelki ze wszystkich klas, ktére nie przyciaggaty erotycznego spojrzenia, doktadnie tak, ze widz
musi zetkna¢ sie z namalowana postacia jako podmiotem, nie przedmiotem lub mitem’*’. Uwazne przygla-
danie si¢ sposobowi ukazywania kobiet przez Cassatt uniemozliwia potraktowanie tych obrazéw jako sen-
tymentalnych malowidet. Jesli je tak postrzegano to, jak podkresla Pollock, z powodu nawyku definiowania
wszystkiego co namalowaty kobiety jako wyrazu ich ,kobiecosci”, a te¢ wykluczano z ,prawdziwe;j”
tworczosci.

Interesujaca jest forma ujecia rozwazan Pollock o tych obrazach w Differencing the Canon — w listy
kierowane do r6znych kobiet. Majg one nawigzywac do dialogu, ktéry z innymi kobietami prowadzi w swych
pracach Cassatt. Innymi dla Cassatt byty dzieci (nie jej samej — tych nie miata), siostra, matka, stuzaca; dla
Pollock — kuratorka, feministka, kolezanka intelektualistka, matka, siostra. Tym samym mozliwe jest odczy-
tywanie tych obrazéw poza tropem Freudowskim. Zamiast triady: matka—ojciec—dziecko, mamy do czynie-
nia z samymi kobietami — tymi ukazanymi i artystka, ktora ,,wpisuje si¢ w swoja prace jako jego wyobra-
zeniowa interlokutorka™'. Ten dialog, to nie rozmowa z Lacanowskim Innym, w odniesieniu do ktérego
definiuje si¢ norme, ani z kobietag-Innym, w odniesieniu do ktérego definiuje si¢ mezczyzne. O ile teksty
powstajace w patriarchalnej kulturze okresla sie czgsto jako pisane przez mezczyzn dla mezczyzn, tu mamy
do czynienia z wymiang migedzy kobietami, z ktérej mezczyzni moga momentami czué si¢ wykluczeni.

Pollock kilkakrotnie przywotuje obraz Szyjgca mtoda matka z 1902 r. Zwraca uwage, ze w tym wypad-
ku, podobnie jak w innych dzietach ukazujgcych matke z dzieckiem, nie mamy do czynienia z idealizowana
para, fetyszyzowang ikong, odwotujaca sie do patriarchalnych fantazji o matce i dziecku jako zjednoczonej
catosci. Relacja migdzy nimi zostaje pokazana jako znacznie bardziej ztozona — one wspoétistnieja w tej
samej przestrzeni, zalezne od siebie, ale nie stopione ze sobg. Raczej mamy tu przedstawienie ukazujace je
jako odrebne, choc nie catkiem oddzielone od siebie jednostki. Dziecko jeszcze ciagle zalezne jest od matki,
ale juz ukazane w swej jednostkowosci.

Ten obraz przedstawia jeden z momentéw dlugiego i, jak podkresla Pollock, rzadko przedstawianego
procesu, w ktorym dziecko oddziela sie od matki, jej gtosu, spojrzenia, ciata, przestrzeni (to inny wymiar
przestrzeni kobiecosci, ktéry w ksigzce Vision and difference nie zostat jeszcze przez autorke uwzglednio-
ny). Badaczka odnosi si¢ tu do opisanego w psychoanalizie procesu powstawania podmiotowosci jako od-
separowywania sie od matki i tworzenia poczucia (takze w sensie przestrzennym) ,.ja”. W tym obrazie (jak
i innych) Cassatt nie ilustruje prostej relacji matka—dziecko, lecz raczej stara sie studiowac ten psychiczny
moment w historii podmiotowosci. ,,Pastele Cassatt [ale takze obrazy — A.J.| nie sg »naturalistycznymi«

* [...] recognize in their longing looks off screen both a psychic loss constituting desire and a powerful resistance to the

social lack defined as bourgeois femininity” (DD, s. 126).
2 y

* A modern painter of modern women” (MC2, s. 121).

*_[Cassatt] selected models of all classes who did not attract an eroticizing gaze, precisely so that the viewer must encounter
the painted figure as a subject, not an object, or a myth” (MC2, s. 16).

pat g ] ] By
31 The artist, who thus inscribes herself into her work as its imaginary interlocutor” (DC, s. 207).
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studiami tego-co-realne, ale rozmysInymi reprezentacjami tego-co-psychiczne™. U Cassatt znajdujemy rézne
etapy owego procesu, poczynajac od takiego, kiedy zwiazek jest jeszcze silny (choé¢ wida¢ juz oddzielnos§é
— Pierwsze pieszczoty dziecka, 1891) do tego, kiedy ukazane zostaja juz jako odrebne jednostki (cho¢ ciggle
zwigzane). Mniej interesuje Cassatt w tych obrazach matka (sama nig nie byla) niz mala dziewczynka
stajaca sie kobietg i pytajaca: ,,Co ze mnie powstanie, »w tym-co-kobiece«?” ¥,

Wsréd przedstawient kobiet z dzie¢mi sa i takie, w ktérych artystka skupia sie takze na matce, a nie
tylko dziecku. Te szczegdlnie interesujg Pollock, kilkakrotnie odnoszacy si¢ do swoich doswiadczeri jako
matki 1 przyznajaca w pewnym momencie, ze ,to bardziej niz prawdopodobne, ze to, co widze w nich
[obrazach Cassatt — A.J.] jest po czesci projekcja mojej wlasnej fantazji i pragnienia™. Odnajduje ona
w niektérych z nich kobiece jouissance, piszac, ze oferujg ,,tym, ktérzy chcg to widzieé, obraz tej przebu-
dzonej pasji™”. W tym wypadku obrazy Cassatt sg zapisem relacji z inng osobg (dzieckiem) i odczué jakie
temu towarzysza. Odnosza si¢ do przyjemnosci jakich matka doznaje w kontaktach z dzieckiem, niezwykle
silnych doznai ,,zapominanych” przez kulturg, albo przeksztatcanych w spoteczng role opiekunki. Pollock
pisze o ,,prawdziwie odmiennym pragnieniu”. Takim, ktére wykracza poza utwierdzang w ideologiach pa-
triarchalnego spolfeczenstwa nostalgi¢ za idealizowang kobiecoscig — matka naturg.

Dla Pollock owe relacje miedzy kobietami sg jednym z dwéch zagadniert poruszanych przez Cassatt
w jej interwencjach w kultur¢ wizualng. Wedtug tej badaczki malarka poczatkowo skupiata si¢ na swoim
miejscu jako kobiety w spoteczenstwie. Z czasem najwazniejsze stato si¢ dla niej ukazywanie pragnienia,
ktérego ujawnienie kwestionuje dominujacy obraz relacji, w jakich funkcjonuje kobieta. Akcent zostat wigc
przesuniety z obszaru spofecznego na semiotyczny i wazna stata si¢ mozliwos¢ ukazania sthumionych pragnieri.

W interpretacjach obrazéw Cassatt wida¢ wyrazne wahanie Pollock miedzy skupieniem uwagi na
dziataniu politycznym a zainteresowaniu pragnieniami. W obu wypadkach badaczka méwi, ze mamy do
czynienia ze $wiadomymi dziataniami i nieSwiadomymi procesami, ktére znajdujg odzwierciedlenie w ob-
razach. Poczatkowo sg one odnoszone gtownie do konkretnych warunkéw spoteczno-historycznych, pézniej
do znanych z psychoanalizy mechanizméw funkcjonowania tozsamosci. Oba aspekty interpretacji sa ciggle
obecne, cho¢ w réznym stopniu.

OJCOWIE SZTUKI NOWOCZESNE]

W tekstach Pollock poswieconych artystom nazywanym przez nig ojcami sztuki nowoczesnej — miedzy
innymi Rossettiemu, Degas czy van Goghowi — nie daje si¢ przesledzi¢ podobnego przesunigcia akcentow
jak w wypadku interpretacji sztuki kobiet. Chocby dlatego, ze z oczywistych wzgledéw nie interesuje jej
tutaj przetamywanie przez artystow ich pozycji spolecznej. Uwaga Pollock skupia si¢ raczej na probie zmiany
sposobu traktowania tych artystéw przez historie sztuki. Zalezy jej przede wszystkim na zdemitologizowa-
niu opowiesci o ,,ojcach” sztuki modernistycznej. Chce tego dokona¢ przez wprowadzenie w nie problemu
roznicy plciowej i wykroczenie poza binarne schematy kobiecos¢-meskos¢. Temu celowi lepiej wydaja sig
stuzy¢ teorie psychoanalityczne niz marksistowskie, o ktérych , Slepocie™ wobec problemu pici juz pisatam.
Pollock skupia sie wiec w tych analizach od razu na aspektach psychologicznych, jednak nie w wersji
najbardziej znanej ze zbanalizowanych popularnych wersji opowiesci poswigconych artystom.

Mimo iz Pollock nie poswigca zadnemu z nich monografii, a jedynie pojedyncze teksty rozproszone
w ksigzkach, wylania si¢ z nich dos¢ spéjny obraz. O ile w wypadku artystek zajmowata si¢ twoérczoscig
dawniejsza i wspotczesng, interpretacje prac twércow ogranicza do dos¢ waskiego okresu historycznego —
2. potowy XIX w. Uzasadnia to tym, ze wtedy uksztaltowato si¢ to myslenie o réznicy piciowej, z ktérym
feministki polemizuja. Badaczka zauwaza, ze w tym okresie kobiecos¢ 1 mgskos¢ zaczynajg by¢ postrzegane
jako catkowicie odmienne. Co wigcej, zostaja ustawione na przeciwlegtych koncach podziatu piciowego
w taki sposéb, ze jeden z nich — kobiecos¢ — uznawany jest jako negatywny odpowiednik pierwszego. Pol-

2 Cassatt’s pastels are not .naturalist” studies of the real, but are calculated representations of the psychological”

(MC2, s. 202).
3 What is to become of me, ..in the feminine™?” (MC2, s. 205).
* It is more than probable that what I see in them is, in part, a projection from my own fantasy and desire” (DC, s. 204).

% _|...] to those who want to see it an image of that awakened passion™ (DC, s. 226).
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lock pisze: ,rewolucja burzuazyjna na wiele sposobow byta historyczng porazkg dla kobiet i wytworzyla
specyficzng konfiguracje wtadzy i dominacji, z ktérymi my kobiety musimy si¢ teraz zmaga¢™*. Przede
wszystkim chodzi jej tutaj o obraz kobiecosci, jaki zostat w 2. potowie XIX w. uksztattowany i to nim,
w odniesieniu do tworcow, gtdwnie sie zajmuje.

Najwczesniejszy tekst z tutaj oméwionych, poswigcony Rossettiemu, rozpoczyna stwierdzenie, ze chociaz
wielu interpretator6w zwracato uwage na ciagle zainteresowanie tego artysty kobietami i pozadaniem, nie-
wielu pytato dlaczego wtasnie w tym okresie w jego tworczosci pojawia sie ta tematyka i dlaczego w takiej
formie. Pollock, odpowiadajac na to pytanie, skupia si¢ przede wszystkim na serii obrazéw, ktére ukazuja
gbrng czes¢ ciafa kobiecego — glowe i fragment torsu — umieszczong w trudnej do zidentyfikowania, ale
wyraZnie zamknigtej przestrzeni (zazwyczaj odgrodzonej rodzajem parapetu, na ktérym modelki opieraja
dtonie), wypetnionej dekoracyjnym trejazem, tapeta czy kwiatami. Analizujac takie obrazy jak Bocca bac-
ciata (1859), Regina cordium (1866) czy Venus verticordia (1864—1868) widzi w nich przedstawienia kobiet
jako fantazji, jako znaku meskiej seksualnosci.

Pollock zauwaza, ze w obrazach Rossettiego absolutna réznica piciowa zostaje zaznaczona, wzmoc-
niona, osiagnieta dzigki uabstrakcyjnieniu kobiety. Badaczka wyraznie podkresla, ze choc jesteSmy w stanie
dojs¢ do tego, jakie konkretne kobiety pozowaty, nie o nie tutaj chodzi. To nie sg ich portrety. Kobieta
zostata przedstawiona ,,nie taka jaka jest, ale jaka wypetnia jego sny” — wedtug wiersza siostry Rossetiego,
Christiny Rossetti’’. Kobieta stuzy jako modelka do skonstruowania wizerunku abstrakcyjnej kobiecosci;
patrzac na obraz, patrzymy na ,znak réznicy, kobiete”". Przyczynia sie do tego nie tylko abstrakcyjna
przestrzen, ale takze sposéb w jaki zostaty potraktowane twarze.

Pollock zwraca uwage na przyktad na obraz Bocca bocciata, traktujac go jako typowe ujecie przez
Rossettiego pigknej kobiety. Pisze o ikonicznych witasciwosciach tej twarzy — nieruchomym wyrazie i nie-
widzacym wzroku, ktéry zamienia ja w znak, podobnie jak w wypadku wizerunkéw gwiazd kina holly-
woodzkiego. Dokonujac tej analizy, Pollock opiera si¢ w duzej mierze na tekscie Laury Mulvey, ktora
zauwazyta podobny sposob ukazywania kobiecego ciata (gtéwnie twarzy) w kinie hollywoodzkim z lat 40.
i 50.” Wedtug Pollock Rossetti w pewien sposéb wyprzedza teksty Freuda opisujacego mechanizm do niego
prowadzacy. Badaczka zwraca tez w tym kontekscie uwage na takie elementy jak usta czy otaczajace ko-
biete kwiaty, ktore pojawiajg sie jako przesunigty znak kobiecej seksualnosci, jej organow piciowych. Prze-
suniety, gdyz nie mdgt by¢ pokazany bezposrednio, ale jest tak wyrazny i natarczywy, Ze nie mozna go
przeoczy¢ (i to dla wspétczesnych czynito 6w obraz obscenicznym).

Obsesyjne malowanie sfetyszyzowanych twarzy i ukrytych znakow kobiecej seksualnosci odnosi Pol-
lock nie tyle do jakich$ osobistych przyczyn, ile raczej powszechnych mechanizméw ksztattowania meskiej
podmiotowosci i seksualnosci. Tu przywotuje psychoanalityczne teorie Freuda i Lacana, ktére maja pomdc
w rozpoznaniu nieSwiadomego poziomu struktur ksztattujgcych tozsamosc®. Zostaje miedzy innymi przy-
wotana teoria fetyszyzmu. Freud za gtéwny element w procesie konstruowania seksualnosci uwazat kom-
pleks kastracji. Pojawia si¢ on w momencie, w ktérym dziecko — chtopiec, bo jemu poswiecat uwage ten
psychoanalityk — zdaje sobie sprawe z mozliwosci utraty penisa. Dokonuje sie to wskutek zauwazenia réz-
nicy anatomicznej, ktéra definiowana jest wedtug posiadania i nieposiadania — ciato kobiece jest ,,pozbawio-
ne” tego (w tej psychoanalizie jedynego) organu ptciowego. Konsekwencja jest ciagte poczucie niestabilno-
Sci, zagrozenia ze strony kobiet, a reakcjg obronng znalezienie obiektu — fetysza, ktéry pozwoli zaprzeczyé
owej wiedzy o wybrakowaniu ich cial. Bardzo czgsto takim fetyszem staje si¢ sama kobieta, ukazana tak,
aby skupi¢ uwage na atrakcyjnej powierzchownosci i uniemozliwié odstoniecie ,,prawdy”. Tak wtasnie przed-
stawione sa, wedtug Pollock, postacie kobiece u Rossettiego. Znaczenie ma tutaj to, co nie moze by¢ przed-

% The bourgeois revolution was in many ways a historic defeat for women and it created the special configuration of power
and domination with which we as women now have to contend” (VD, s. 49).

37 Not as she is, but as she fills his dreams” (VD s. 127).

* . Sign of difference, woman” (VD, s. 123).

¥ Chodzi tu o klasyczny juz tekst L. M u 1 v ey, Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, [w:] Panorama wspotczesnej
mysli filmowej, red. A. H e | m a n,-Krakéw 1992, s. 95-107. )

* Psychoanaliza nie zostaje przez Pollock przyjeta bezkrytycznie. Ma wobec niej watpliwosci podobne do wyrazanych przez
wigkszos¢ feministek. Zaktada jednak, ze jesli potraktujemy zawarty w niej fallocentryczny obraz rzeczywistosci deskryptywnie
a nie preskryptywnie, okazuje si¢ niezwykle przydatna. Na temat relacji miedzy feminizmem a psychoanaliza: J. B a t o r, Femi-
nizm, postmodernizm, psychoanaliza. Filozoficzne dylematy feministek , drugiej ptci”, Gdansk 2001.
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stawione, ale jest obecne pod powierzchnig abstrakcyjnego wizerunku. Pigkna kobieta pojawia sie jako
ambiwalentny znak — pozadana i niebezpieczna zarazem. Samo powtarzanie tego typu przedstawieri wynika,
wedtug tej badaczki, z ciaglego powrotu tego, co zostato ukryte, ale nie zapomniane.

To jeden z tropéw psychoanalitycznych. Drugi, ktérym podaza Pollock, jest wyznaczony przez Laca-
nowski podzial na realne, wyobrazeniowe i symboliczne. Historyczka rozwaza w tym kontekscie kilka obrazéw
Rossettiego, stanowigcych wedlug niej préby wizualizacji tych sfer, ktére znajduja sie poza porzadkiem
symbolicznym. Sibylla palmifera (1866—-1870) przeciwstawiona Lady Lilith (1868), bedacej ilustracjg owe-
go fetyszystycznego wizerunku, staje si¢ przyktadem powrotu do tego, co zrepresjonowane (tego-co-realne).
Jest wyrazem pragnienia — nie seksualnego pozgdania, lecz pogoni za utraconym na zawsze pierwotnym
obiektem — pre-edypalna matka, pogoni za zyciem sprzed powstania kompleksu Edypa. Obrazy takie jak
omawiany ,,pozwalajg na pewng podr6z poza ich symboliczne granice™'.

Poszukiwanie w twoérczosci tego, co jest ttumione przez kulture, cechuje takze interpretacje dziet ko-
lejnego artysty, ktérym zajmuje si¢ Pollock. Chodzi o Edgara Degasa (1834-1917) i teksty jemu poswigco-
ne, napisane do zbioru pokonferencyjnego (sympozjum o tym artyscie towarzyszyto wystawie Degas: Ima-
ges of Women zorganizowanej w Tate Gallery w Liverpoolu). W tej ksigzce — Dealing with Degas.
Representations of Women and the Politics of Vision — zamieszczone zostaty dwa jej teksty. Pierwszy ma
nieco bardziej teoretyczny charakter i poddaje analizie samo sformutowanie ,.przestawienia kobiet” (w tek-
Scie poSwieconym Rossettiemu autorka uzywata go bez krytycznej refleksji). Tytut wystawy — Degas: przed-
stawienia kobiet — ,,utwierdza ideologiczny »porzadek rzeczy«: mezczyzni tworza sztuke przez patrzenie na
kobiety. Mezczyzna jest podmiotem, kobieta przedmiotem, a sztuka produktem tej hierarchicznej wymia-
ny”™*. Tym samym zwraca uwage na to, ze niekiedy dzialania feministyczne — a taka byla ta wystawa
i sympozjum — wpadaja w putapke i uzywaja sformutowan podtrzymujacych przekonania, przeciwko kté-
rym wystepuja.

Pollock zwraca uwage, ze pojecie ,,przedstawienia kobiet” byto poczatkowo uzywane po to, by odwo-
tywac sie do sfery obrazéw nie w kontekstach artystycznych, lecz raczej spotecznych. Miato stuzy¢ sledze-
niu w nich klisz i stereotypow, wedtug badaczek feministycznych niemajacych nic wspélnego z rzeczywi-
stymi kobietami. Wigzato sie tez z odrzuceniem przekonania, ze wykonawca owych przedstawien jest
wyjatkowg jednostka, ktérej cechy ujawniajg sie w tworzonych przez niego obrazach. Dlatego watpliwe jest
dla niej zestawienie: ,,Degas: przedstawienia kobiet”, sugerujace, ze znaczenie tych przedstawienn ma zrédto
w indywidualnej osobowosci. Samo pojecie tez jednak nie jest doskonate. Przede wszystkim dlatego, ze
wykorzystuje ,,»efekt realnosci«, dajac do zrozumienia, ze kobiety sg dana, znang kategoria, ktéra przedsta-
wiamy”™*. Powolujac si¢ na teorie semiotyczne, Pollock zwraca teraz uwage, ze ,kobieta” (tak jak i .,mez-
czyzna”) sa produktami jezyka, powstajacymi w relacji do siebie, a nie odzwierciedlajacymi bezposrednio
rzeczywiste osoby. Sama kategoria ,.kobieta” jest wigc takze watpliwa, uznawana w teoriach feministycz-
nych za niestabilng i niepewna. Dodatkowo, jak podkresia Pollock, tytut wystawy jest tautologiczny. ,.Przed-
stawienia kobiet” tak naprawde nie majg nic wspolnego z kobietami, a wszystko z Degasem — traktujg
o nim, a kobiety zostaja niejako wymazane. Pollock chciataby, zeby tytut brzmiat: | kobiety/Degas/przedsta-
wienia”, z kobietami na poczatku, bo o nie si¢ upomina, o miejsce w dyskursie dla kobiecosci. Zalezy jej
na tym, by tytut nie dotyczyt tylko mezczyzn i wykonywanych przez nich przedstawien, ale réznicy piciowej.

To dla Pollock bardzo istotny problem, o czym Swiadczy chociazby fakt, ze poswiecita mu jeszcze dwa
inne, wezesniejsze teksty: What's wrong with ., Images of women”? (1977) 1\ Missing women; Rethinking
early Thoughts on Images of Women (1990). W obu zwraca uwage na przesunigcie akcentow, a wiasciwie
zmiang paradygmatow z .przedstawienia kobiet” na .reprezentacja/seksualnosé/kobiecosS¢”. Pisze o tych
dwoch paradygmatach jako istniejacych réwnolegle, sama siebie charakteryzujac jako kiedys zainteresowa-
ng bardziej pierwszym z nich i stopniowo przesuwajgca si¢ ku drugiemu. Pierwszy skupia si¢ przede wszystkim
na krytyce reprezentacji kobiet w wysokiej kulturze i mediach 1 jest — czy raczej byl — wystarczajacy (takze
dla niej w 1977 r.) aby skrytykowa¢ kulture patriarchalng. W tekstach o Degasie znaczenie miato przede
wszystkim to, czy jego wizerunki sa sprzyjajace kobietom czy nie. Tymczasem Pollock zwraca uwagg, ze

4 _[...] permit some journey across their symbolic boundaries™ (VD. s. 149).

2 _[the phrase] confirms an ideological “order of things’: men make art by looking at women. Man is the subject, woman the
object. and art the product of that hierarchical exchange” (DD, s. 23).

' reality effect’, implying that women are a given, known category of which we make images™ (DD. s. 27).
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dzis nie to jest najistotniejsze i najciekawsze. Podkresla konstruktywng rolg wizerunkéw w tworzeniu pod-
miotowosci, seksualnosci, meskosci i kobiecosci i na tym si¢ skupia w drugim tekscie poSwigconym Degasowi.

Interesuje ja tu jeden z motywow — kobiety patrzacej przez lornetke. Znanych jest kilka wersji rysun-
kowych i nigdy nieukoniczony obraz Na wyscigach, z ktérego poczatkowo umieszczona postaé kobieca
zostata potem usunigta. Pollock tutaj takze krytykuje upraszczajace podejscie niektorych badaczek femini-
stycznych. Opisaty one pole spojrzenia jako takie, na ktérym ,,mezczyZzni dzialajg, a kobiety objawiaja
sig”™*. Kazde przedstawienie, ktére wykracza poza ten schemat uznaja za transgresywne i na tym poprzesta-
ja. To jest wedtug Pollock typowe dla paradygmatu ,,przedstawienia kobiet”. Tymczasem, postanawia ona
zastanowic sie raczej nad tym dlaczego jeden z rysunkow ukazujacych owa patrzaca przez lornetke kobiete
tak si¢ jej podoba (,,jakiej przyjemnosci moje spojrzenie jako feministycznej badaczki t e r a z pragnie?”*).
Nie sprzeciwia si¢ wczesniejszym analizom, ale uwaza je za mato interesujace, gdyz niezwykle uproszczo-
ne. Takie, ktére raczej stwierdzaja istniejaca réznice, niz badajg proces réznicowania.

W tym kontekscie zmagania Degasa z ukazaniem postaci patrzagcej kobiety Pollock odczytuje jako
proby poradzenia sobie przez artyst¢ ze spojrzeniem, a konkretnie z byciem obiektem spojrzenia Innego.
Pollock przywotuje psychoanalityczng teori¢ odnoszacg sie do réznych przyjemnosci i niepokojow zwigza-
nych ze spojrzeniem, prowadzacych do wykroczenia poza dominujgcy spotecznie podziat sit w polu widze-
nia. Badaczka méwi o tym, co miesci si¢ poza symbolicznym porzadkiem i, dajgc o sobie znac (jest statym
nieSwiadomym ,,towarzyszem”), powoduje odsuwanie si¢ od utrwalonych ,,meskich™ miejsc spotecznych.
Tych, ktére utwierdzaja pozycje uprzywilejowang, umieszczaja podmiot w pozycji oka/ja (ang. eye/l), za-
przeczajac istnieniu spojrzenia Innego. Represjonowane jednak powraca w rézny sposéb — migdzy innymi
.pod postacia” kobiety patrzacej przez lornetke, na ktérg natrafia si¢ samemu obserwujac Swiat z rzekomo
uprzywilejowanej, odleglej pozycji (dla Lacana w tym punkcie Spojrzenia nie bylto nic, Pollock go wypetnia
— uwaza, ze gdy uhistorycznimy psychoanaliz¢ on si¢ zapetni — DD, s. 118). Ciagte powracanie przez
Degasa do tego motywu (szesnascie warstw wspomnianego obrazu od 1868 do 1917) jest dla Pollock prébg
poradzenia sobie z tym nawracajacym spojrzeniem Innego. Artysta dokonuje tego miedzy innymi przez
przeniesienie pracy nad motywem do atelier, gdzie nastepuje jego przeksztatcenie prowadzgce do odzyska-
nie przez niego swojej pozycji — ostatecznie to on patrzy na patrzacg kobiete. Przeksztalca zdarzenie, jego
pamie¢ w reprezentacje, ujawniajaca jego obawy, ale i przyjemnos$¢ bycia widzianym.

Perspektywa psychoanalityczna dominuje tez w rozwazaniach poswigeconych innemu artyscie,
a zawartych w pracy Differencing the Canon. Piszac tam o van Goghu, Pollock skupia si¢ tylko na jednym
rysunku: Schylajgca si¢ chtopka widziana z tytu (1885). Rysunku, ktérego, jak méwi, nienawidzi za krzyw-
de wyrzadzona przedstawionej kobiecie, ponizonej tu przez ukazanie jej w takiej pozycji. Zamiast jednak
poprzesta¢ na rodzaju zemsty (dokonanej chocby przez zdemaskowanie), skupia si¢ na prébie odpowiedzi
na pytania: jak doszto do powstania tego rysunku i co on méwi o ztozonej konstrukcji meskiej tozsamosci
w 2. polowie XIX w.

Badaczka zwraca uwage na naktadajace si¢ na siebie w nim podziaty ptciowe i klasowe. Schylanie sie
ma wyrazne klasowe konotacje — to pozycja, ktorej nie przyjetaby zadna kobieta z burzuazji. Chtopka
zreszta robi to w pracowni malarza tez tylko dlatego, ze potrzebuje pieniedzy, ktdre ma otrzymac za to
»sztuczne” w takich okolicznosciach zachowanie (wystawiona na widok, a nie uchwycona podczas pracy).
Sytuacja ta wyraznie wskazuje na spoteczne zaleznoSci migdzy malarzem a jego modelka. Istotniejsze jest
tu jednak dla Pollock owo przeciwstawienie chtopki i burzuazyjnej kobiety. Ciato tej pierwszej byto definiowa-
ne jako catkowicie fizyczne, nawet zwierzece w przeciwienstwie do drugiej, ubranej w to, co konwencjonal-
nie kobiece. Na ten podzial naktadajg si¢ dwie postacie wazne w tym okresie w procesie dorastania mg¢zczy-
zny: matka (idealizowana przedstawicielka burzuazji) i shuzgca, opiekunka (nizej w spotecznej hierarchii).
Chtopka przywotujgca postac¢ opiekunki stanowita dla niego obiekt fantazji (Pollock ponownie podkresla, ze
w meskich przedstawieniach kobiet nie o nie wtasciwie chodzi). Bedac antidotum na swoja miejska odpo-
wiedniczke — prostytutke — stanowita element obszaru uwazanego za naturalny. Takiego, w ktérym wymiana
nastgpuje bez posrednictwa pieniedzy. Takiego, ktéry pozwala powrdci¢ do dziecigcych doSwiadczen intym-
nosci, bedacych przedmiotem tesknoty, ale i zakazu nadmiernej bliskosci 1 pierwotnego erotyzmu.

* Ten czesto przytaczany przez feministki cytat pochodzi z ksiazki J. B e r g e r a, Sposoby widzenia, ttam. M. B r y I, Poznari
1997, s. 46.
* What pleasure does my look as a feminist scholar n o w desire?” (DD, s. 108).
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Wiejska ikonografia, zwtaszcza posta¢ chlopki, daje szanse powrotu do archaicznej Matki z dziecini-
stwa. Zwigzane sg z nig tesknoty za przestrzenia niezréznicowanej obfitosci. Jednak réwnoczesnie w spo-
sobie potraktowania ciata na tym rysunku (spojrzenie na nie z géry, jego poddanczosé, upokorzenie) odna-
leZ¢ mozna Slady zlosci powodowane niemozliwoscig zaspokojenia owej tesknoty. Pozadane ciato jest
rownoczesnie obiektem nienawisci. Jego fizyczno$¢ zostaje w pewien sposéb zbezczeszczona. ,,W jednym
wypadku rozmiar i fizycznos$¢ tona, posladkéw i torsu sg znakami komfortu. W drugim wyolbrzymienie
tych czesci, zestawione z brakiem glowy i twarzy, spojrzenia lub mozliwego gtosu stanowig zapis narusze-
nia i odmowy cztowieczenstwa temu fantastycznemu nie-bytowi ™.

Tak widziany rysunek Van Gogha staje si¢ ptaszczyzna, na ktorej mozna odnalez¢ §lady zrepresjono-
wanego, tego co pre-edypalne. Tego, co uksztattowane przez pragnienia i obawy uzyskuje wsparcie w kul-
turowo akceptowanych formach, takich jak malarstwo skupiajace si¢ na postaci chtopki. W ten sposéb to,
co indywidualne przecina si¢ z kulturowo powszechnym, ale i to, co uniwersalne (w sensie mechanizméow
psychoanalitycznych) zyskuje wymiar historyczny. W tym witasnie czasie i miejscu takie byty mozliwosci
nadania wizualnego ksztattu swoim fantazjom. Niektdre z nich pojawiajg si¢ Swiadomie, inne nie. Ambiwa-
lencja w przedstawieniu chtopki jest tutaj kluczowa. Pozwala ona odczytywaé rysunek van Gogha wbrew
dominujacym modelom meskiej tozsamosci i jej obrazowi w historii sztuki. Propozycja Pollock to raczej
czytanie artystycznej praktyki jako przestrzeni tozsamosci ,,w procesie”.

Pollock w innej z prac zauwaza, ze chociaz status van Gogha jako Wielkiego Artysty jest whasciwie
nienaruszalny, to jego twérczos¢ nalezy do najrzadziej analizowanych i najgorzej rozumianych sposrod jego
wspolczesnych (AGP, s. i)". Jej uwaga, w wypadku tego artysty i tych wezesniej wspomnianych, skupia sie
na dekonstruowaniu jednolitego podmiotu historii sztuki — idealizowanego obrazu kanonicznego tworcy.
Rozbija jej dyskursy proponujac inne, rownolegte. Takie, ktore ukaza sprzeczne meskie pragnienia, ujawnig
skomplikowane struktury psychiczne ukrywane pod obrazem spdjnego podmiotu. Czy jednak takie odczy-
tania, jakie proponuje Pollock, w znaczacy sposéb zmienia stosunek do artystow?

Do pewnego stopnia tak. Skupienie uwagi na strukturach psychicznych i sledzenie mechanizmow ujaw-
niania w dzietach sztuki tego. co represjonowane odstania ciekawe aspekty ich twoérczosci. Trzy podane
przyktady pokazujg jednak, jak mimo checi réznicowania dyskursow pozostaje on jednolity. Pollock porzu-
ca co prawda zmitologizowang w historii sztuki opowies¢ o wielkich artystach, ale zastgpuje ja inng. Jedna,
nie wieloma. Kiedy czyta si¢ jej interpretacje tworczoSci réznych artystow modernistycznych ma si¢ wra-
zenie, ze ciagle opowiada to samo, niezaleznie od osoby, o ktérej mowi. Powtarza, ze sztuka tych tworcow
nie jest odbiciem ich zycia, lecz pragnien. Ciagle tych samych pragnien — zrepresjonowanego (i powraca-
jacego) pre-edypalnego tego-co-matczyne. Wszyscy oni doswiadczaja ambiwalencji pozycji miedzy pre-
-edypalnym a edypalnym, tym, co zagraza a co jest upragnione.

Jakkolwiek przekonywajaco te interpretacje by brzmialy, to dzis uderza ich schematyzm, bo sugeruje
powszechno$¢ nie tylko mechanizmu, ale i sposobu w jaki on si¢ przejawia w tworczosci artystycznej.
Pytania takie jak: dlaczego akurat w tworczosci Rossettiego czy van Gogha odnalez¢ mozna wizualizacje
tego-co-zrepresjonowane w takiej a nie innej postaci, pozostaje bez odpowiedzi. Wyjasnienie, ze taka postac
meskiej seksualnosci pojawita si¢ wtasnie w 2. potowie XIX w. i wtedy mogta znaleZ¢ wyraz w sztuce,
wydaje sie dalece niewystarczajace®. Co wigcej, budzi zdziwienie podejrzenie, ze nieomal identyczne kon-
strukcje psychiczne ujawniaja si¢ w pracach wszystkich artystow. Pollock rezygnuje z omawiania wyjatko-
wosci poszczeg6lnych twércow i skupia na powszechnych mechanizmach. Moze warto jednak siggnac po
indywidualne wyjasnienia. Dotyczy to tez interpretacji tworczosci. Pollock méwi, ze interpretuje dzieta
anie zycie artystow. Wydaje si¢ jednak, ze czyta przede wszystkim pewien schemat psychoanalityczny
i przez niego (jak przez jakis wzornik) patrzy na poszczegolne dzieta sztuki. By¢ moze, gdyby przyjrzata im
sie uwazniej, zauwazytaby bardziej skomplikowane i zréznicowane struktury. Dominuje u niej jednak ta

% In one case the size and physicality of the body’s lap, buttocks and torso are the very signs of comfort. In another the
exaggeration of these parts set against the lack of head or face, of gaze or possible voice, register the violation and rejection of
humanity of this fantasized non-being” (DC, s. 58).

7 Pollock duzo uwagi poswieca takze temu, jak van Gogh funkcjonuje w kulturze popularnej: Artists Mythologies and Media
Genius, Madness and Art History, [w:] Picture This: Media Representation of Visual Art and Artists, red. P. Ha y w a r d, London-
Paris 1988, s. 75-113.

* Dla analizy konstrukcji seksualnosci w XIX w. niezwykle istotnym dzielem, na ktéry powotuje si¢ tez Pollock. jest
M. Foucault Historia seksualnosci, tum. T. Komendant i in., Warszawa 1995.
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uproszczona wizja. Staje sie ona z czasem nieco bardziej wyrafinowana (jesli poréwna sig¢ interpretacje prac
Rossettiego 1 van Gogha), ale jej interpretacje ciagle powtarzajg ten sam schemat.

WIDZIEC W CIEMNOSCI

..Feminizm bada ztozone konfiguracje wtadzy i réznicy, ktore istotnie stawiajg problem réznicy picio-
wej, jednak nie jako jedyny. [...] W calej swej rozpigtosci, niejako w licznie mnogiej, feminizmy zajmujq si¢
ztozonymi i wzajemnie splecionymi konfiguracjami wtadzy wokét takich fenomendw, jak rasa, klasa, ptcio-
wos¢, wiek, sprawnos¢ fizyczna itd.” (PT, s. 154).

Z wymienionych fenomenéw Pollock, obok pici, najbardziej interesujg rasa i klasa. Klasa wtasciwie
przewija si¢ we wszystkich interpretacjach jako staty element. Inaczej jest z rasg — tej zostaja poswigco-
ne odrebne teksty, ktére zaczynaja si¢ zazwyczaj od przyznania si¢ do swego rodzaju imperializmu,
do niezwracania nalezytej uwagi na t¢ problematyke. Pollock stawia w swych tekstach pytania o to, jak
ona — zachodnioeuropejska biata kobieta — ma si¢ ustosunkowaé do wykluczania przez historig sztuki pro-
blemu rasy. Wskazuje na osobiste Zrédta zainteresowania nim: urodzita si¢ w Potudniowej Afryce i tam
dorastata w apartheidzie. Powtarza za Adrian Piper: ,rasizm [...] nie jest jej problemem; jest moim/
naszym”™*.

W takich tekstach jak Avant-Garde Gambits 1888—1893. Gender and the Colour of Art History skupia
si¢ na analizowaniu ,,biatosci” wiadzy, czynigc z bieli kolor. Jej bohaterem jest tym razem Paul Gauguin.
Autorka wychodzi od sposobu, w jaki artysta zostal przedstawiony w filmie Pasja zycia. Jego stosunek do
kobiet jest w nim ukazany jako ujawniajacy jego ,.meskosS¢”, potwierdzajgc tym samym przekonanie o po-
wigzaniu powotania artystycznego z meska seksualnoscig. W kulturze popularnej, ktorej przyktadem jest
ten film, wystepuje ono bezposrednio. W kulturze wysokiej, na przyktad historii sztuki, inaczej: ,.historia
sztuki wydaje sie wykluczac pytania o piec, seksualnos¢ i réznice piciowa, podczas gdy wspiera patriar-
chalne wersje wszystkich trzech poprzez bezkrytyczne stawienie wielkich mistrzéw i posrednig identyfika-
cje z seksualnoscia sztuki i artystéw, ktérych kanonizuje w panteonie postimpresjonistow™™™.

W wypadku Gaugina odnosi si¢ to nie tylko do narracji maskulinistycznych, ale takze imperialistycz-
nych. Jego podréze do tropikéw rozpatruje si¢ najczesciej w kontekscie dziewietnastowiecznego mitu pry-
mitywnych kultur jako Zrédet oczyszczenia®. Mitu, do ktérego Pollock ustosunkowuje sie krytycznie, pro-
ponujac strategie dis-identification — uczynienie znanej historii ,,dziwng”. W tym wypadku, ilustrujac ja
skupia si¢ na jednym ze znanych obrazéw — Manao Tupapau (1892), ktéry wyrywa z utartych Sciezek
interpretacyjnych i stawia w nowym Swietle.

Punktem wyjscia dla odmiennego odczytania sg dla niej sposoby postepowania artystow awangardo-
wych (uzywa tego terminu w odniesieniu do pewnej subkultury, nie jako synonimu sztuki nowoczesnej). Ich
zagrywki (gambits) okresla jako gre odniesien i odrézniania — odniesien do tego, co akurat w $wiecie sztuki
obowiazywato i odrézniania od tego, co uznawano za ostatnig nowos¢. Awangardowy zabieg miat polegac
na nawigzaniu do jakiego§ waznego elementu (na przyktad pracy) i zrobieniu ruchu ustanawiajacego swoja
prace jako jednak odmienna (AGG, s. 14). Potaczone jest to kreowaniem publicznego wizerunku artysty,
ktory mistyfikowany nadawat pracy dodatkowej wartosci.

,Gauguin byt typowym przyktadem tego procesu, jego twérczos¢ charakterystyczng narracja™™. Dla
interesujacego ja w tym tekscie ptétna punktem odniesienia byta Olimpia Maneta (1863) — Gauguin miat
zdjecie tego obrazu na Tahiti, namalowat jego kopig. Pollock zwraca uwage na tradycje przedstawiania
kobiety lezacej na t6zku, ktoéra jak ,,Spiqca Krolewna podnosi si¢ za sprawg mezczyzny poniewaz, jak

* _Racism, as Adrian Piper, an Afro-American artist, has stated, is not her problem; it is mine/ours” (AGG, s. 11).

0 Art history appears to repress the questions of gender, sexuality and sexual difference while collaborating with patriarchal
versions of all three through its uncritical celebration of great masters and its vicarious identification with the sexualities of the art
and artists it canonizes in the pantheon of Post-Impressionism” (AGG, s. 8).

! Pollock przywotujac ksigzke D. M a ¢ C a n n el ] a, Turysta: nowa teoria klasy prozniaczej (thum. A. Wieczorkie-
wicziE.Klekot, Warszawa 2002) poréwnuje Gauguina do turysty. Turystyka jest dla niej, podobnie jak wspomnianego autora,
interesujaca jako taki sposéb podrézowania, ktéry cho¢ zbliza nas do ..innych™ w sensie przestrzennym, to nie likwiduje dystansu
pozwalajacego nam poddawac ich uprzedmiotowiajacemu spojrzeniu (AGG, s 60).

%% Gauguin was typical of this process, his oeuvre a specific narrative of it” (AGG, s. 16).
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wszyscy wiemy, kobiety nie budzg si¢ same z siebie”>. Czesto towarzyszy jej inna kobieta, o ciemniejszym
kolorze skory. W obrazie Gauguina w stosunku do Olimpii nastepuje migdzy innymi zmiana postaci owej
drugiej kobiety — zamiast stuzacej mamy ducha Smierci, ktéry wedtug badaczki pojawia si¢ dzigki eurocen-
trycznemu taricuchowi skojarzeri: Czarno$¢, Ciemnosé, Smieré. Pollock zwraca uwage na to, ze Gauguin
,.dopisat” do tego obrazu narracje, typowa dla kolonialnego kontekstu — wrécit pé6zno do domu i zastat
Teha’amane lezaca na t6zku. Spojrzata na niego przestraszona, jakby go nie rozpoznajac. Wydawalo sig jej,
ze zobaczyla ducha. Ten duch miat — po to byta wedtug Pollock opowies¢ — dokonaé przeniesienia uwagi
z jego voyeuryzmu na jej paranoj¢. Gauguin chciat, by potraktowano jego obraz jako antropologiczny (uka-
zujacy naiwng mentalnos¢), nie voyeurystyczny, ale i tak zostal odebrany jako jawnie erotyczny.

Olimpia byta obrazem ,,0” seksualnosci skomercjalizowanej. Pollock stawia pytanie, czy obraz Gauguina
tez, 1 twierdzi, ze to, co wiemy o Tahiti tego czasu, nie potwierdza takiego przypuszczenia. Tu pojawia si¢
kolejny istotny element strategii Pollock: identyfikacja tahitianskiej kobiety, Teha’amany, uczynionej pod-
miotem jej wlasnej historii. Badaczka twierdzi, ze w tym pfétnie jej ciato pojawia si¢ jedynie dla ukazania
jego (biatego mezczyzny i artysty) pragnienia. Takie obserwacje znamy juz z wczesSniej omOwionych inter-
pretacji dziet ,,0jcéw sztuki nowoczesnej”. Tym razem jednak Pollock nie tyle skupia si¢ na analizie mecha-
nizméw owej meskiej seksualnosci, ile samej kobiecie i jej sytuacji. Stara si¢ jg przywrdécic historii.

Teha’amana miata 13 lat, gdy zostata poslubiona przez Gauguina. Dokonato si¢ to na prowincji, gdzie
mozna byto zdoby¢ kobiety ,,na rynku”. Byta jego gospodynia domowa, kochanka i modelka. Matzenstwo
byto konieczne, by Gauguin mégt by¢ z nig zwigzany, ale nie traktowal go jako powazne zobowigzanie.
Z europejskiego punktu widzenia nie byta zona, cho¢ za taka siebie uwazata (w dualizmie Zona-prostytutka,
znacznie blizej byto jej do tej drugiej). Miata stanowiC przeciwiefistwo Olimpii jako ,naturalna”, a jednak
zostata potraktowana w sposob odpowiadajacy pozycji zajmowanej przez kobiety nizszych sfer w paryskim
srodowisku. ,,Ciepte, nagie, dziecigece ciato, oferowane otwarcie, zgodnie z lokalnymi patriarchalnymi zwy-
czajami, zostato przejete, powtdrnie zakodowane, ponizone 1 artystycznie przepracowane, ustanowione jako
odlegte i odmienne przez swéj kolor™™*. Dla Gauguina cialo Teha’amany jest inne jako kobiece i jako czar-
ne. Kolor skéry jest przez niego fetyszyzowany. Staje si¢ znakiem braku — osoba innego koloru jest ozna-
czona negatywnie jako wybrakowana. Przyglada si¢ jej pozornie z bliska, ale to spojrzenie ustanawia roz-
nice. I to jego spojrzenie ukazuje omawiany obraz. Ujawnia jego podejscie, ktére — jak juz byta mowa —
stara sie ,,zakry¢” (na przyktad w listach do Zony).

Podobne upomnienie si¢ o czarng kobiete, jej podmiotowos¢ odnajdujemy w innym tekscie Pollock —
rozdziale ksiazki Differencing the Canon... Kiedy interpretuje obrazy Maneta, pisze ,,opowies¢ trzech kobiet”
(A tale of three women to tytul tego rozdziatu); trzech kobiet, czyli: Laure (kobieta, ktora pozowata do
postaci stuzgcej z obrazu Olimpia), Jeanne (Jeanne Duval, znana jako kochanka Baudelaire’a) i Berthe
(Berthe Morrisot, malarka, szwagierka Maneta). Skupie si¢ w tej chwili na pierwszej z nich, gdyz przez jej
postaé zostaje raz jeszcze przywotana Olimpia. Tym razem dla siebie samej, nie jako punkt odniesienia dla
innego obrazu. Laure jest kobieta znang jako konkretna posta¢ Swiata paryskiego, co tu jest niezwykle
istotne. Pollock zauwaza bowiem, Ze obraz Maneta, chociaz nawiazuje do orientalistycznej tradycji, wyraz-
nie ja przetamuje przywotujac rzeczywista posta¢. W dyskursie orientalizmu rozwinigtym w dziewigtnasto-
wiecznej Francji przeplataty si¢ dwa tropy: zwigzek z kultura islamskg (fantazje odnoszace si¢ do wizyt
w haremach) i z afrykaficzykami (problem targu niewolnikéw). Oba znajdujg odzwierciedlenie w obrazach,
w ktérych odnajdujemy konstrukcje meskiej heteroseksualnosci, przedstawionej przez zseksualizowane cia-
ta dwéch kobiet: biatej ,,przebranej” lub Arabki i czarnej stuzacej. Swoim obrazem Manet nawiazuje do tej
tradycji, dokonujgc jednak istotnego przesunigcia. Kobieta pokazana na wspomnianym ptdtnie jest umiesz-
czona poza orientalistycznymi ramami. Tak jak sama Olimpia byta rozpoznawana jako rzeczywista kobieta,
umieszczona w konkretnym czasie i przestrzeni, tak tez jest z Laure. Czarna kobieta pojawia sig¢ jako przed-
stawicielka klasy pracujacej, z metropolii (czarna Paryzanka), czarna faubourgienne. Umieszczenie jej w kon-
kretnej scenerii spotecznej zostaje dokonane migdzy innymi przez sposGb ubrania — nie w popularny strdj

orientalny, ale europejski.

53 .Sleeping Beauty is lifted up by a man because, as we all know, women don’t wake up by themselves.” H. Cix ous,

Castration and Decapitation, ,,Signs”, 7, 1981, s. 43 (za: AGG, s. 20).
¢ A warm, naked, childlike body, offered freely, according to local patriarchal customs, was taken, recoded, debased, and

aesthetically reworked, rendered distant and different, through its colour” (AGG, s. 47).
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Jak zauwaza Pollock, ten de-orientalizujacy trop nie zostal podjety przez kolejnych malarzy nawigzu-
jacych do obrazu Maneta w bezposredni sposéb. WidzieliSmy to juz na przyktadzie Gauguina dokonujgcego
przywrocenia motywu Manetowskiego dyskursowi orientalizmu. Kobieta znowu jest ledwie fantazja biatego
mezezyzny.

W tym wypadku kanoniczni artySci i kanoniczne odczytania ich tworczosci raz jeszcze poddane sg
rewizji, by odstonigte zostaty ,,zapomniane” obszary. Jednak kiedy Pollock stara sie ,,widzie¢ w ciemnosci”,
czasem kanon daje o sobie znac¢. Najbardziej wtedy, gdy pisze o obecnosci w sztuce i jej historii czarnych
kobiet artystek (w Differencing the Canon pojawia si¢ analiza prac Lubainy Himid).

Przypomnijmy, ze Pollock to biata historyczka sztuki, piszagca w koricu lat 90. XX w., czyli jakie$
trzydziesci lat po tym, jak zostata poruszona ,.kwestia kobieca”. Dotyczyta ona jednak biatych Amerykanek
czy Europejek, jak szybko zauwazyty te feministki, ktére do nich nie nalezaty. Upomniaty si¢ one o uwzgled-
nienie ich perspektywy, co znalazto odbicie w teoriach feministycznych przestrzegajacych przed pisaniem
o kobietach bez uwzgledniania réznic klasowych, rasowych, narodowosciowych™. Nie zlikwidowalo to jed-
nak problemu pietrowosci mechanizméw wykluczania (mezczyzni versus kobiety, kobiety versus czarne
kobiety), ktéry znajduje odbicie w tekstach Pollock.

Badaczka ta pisze migdzy innymi o ztoSci na to, Ze historia sztuki nauczyta ja ,,n i e widzie¢ »w ciem-
nosci«”¥. Jej tekst wydaje si¢ by¢ zabarwiony wyrzutami sumienia, ze zapomniato si¢ o tych bardziej
opresjonowanych kobietach, i checia naprawienia krzywd, albo chocby zrehabilitowania siebie. Skutkiem
jest podkreslanie koniecznosci réznicowania wiasnie kategorii ,.kobiety” przez uwzglednianie odmiennosci
rasowych. Jednak na prézno szukalibySmy w partiach poswieconych czarnym kobietom tych samych prak-
tyk, ktére podjete zostaly w pozostatych rozdziatach. Tutaj pojawia sie wyraznie ta postawa wobec kanonu,
ktora zostata skrytykowana na poczatku ksiazki.

Pollock, po pierwsze, domaga si¢ uznania dla artystki innej rasy, piszac z przygana, ze ,,tworczoS¢
Lubainy Himid nigdy nie spotkata si¢ z odpowiednim zainteresowaniem krytykow w prasie artystycznej
gléwnego nurtu, nawet wtedy, kiedy wkroczylta w przestrzenie wystawiennicze muzeum™’. Takie uwagi nie
pojawiaja si¢ przy interpretacjach tworczosci Anguissoli czy Cassatt. Po drugie, daje do zrozumienia, ze
docenia ja przede wszystkim za postawienie pytania: ,,Kto w rzeczywistosci moze by¢ obrazowany i widziany
w przestrzeniach sztuki?”>®. Tym samym problem inskrypcji kobiecosci i tego-co-matczyne, stawiany w od-
niesieniu do pozostatych interpretowanych prac, zostaje niejako zarzucony i powraca zagadnienie tyranii
wykluczenia. Co wiecej, na tej samej stronie Pollock pisze: ,.kolory, przestrzenie, figury, gesty, plaszczyzny,
sposoby potozenia farby na ptdtna zapraszaja do odczytywania zaréwno odniesieti, jak i réznic w stosunku
do dominujacych przedstawien patriarchalnej kultury kolonialnej™. Trudno posadzac te badaczke o poglad,
ze w sposobie malowania mozna dostrzec $lady uniwersalnych doswiadczen czarnych ludzi. Jednak niepo-
koi, czy uwaga ta nie przypomina opinii (z lat 70. XX w., na przyktad Judy Chicago), ze specyficznym
sposobem malowania mozna wyrazi¢ doSwiadczenia kobiece ignorowane w kulturze patriarchalnej®’?

Czytajac te fragmenty pracy Pollock, mozna nabra¢ podejrzenia, ze refleksja dotyczaca twoérczosci
czarnych kobiet rozwija sie w ten sposob co refleksja o twoérczosci kobiet w ogdle: od postawienia problemu
roznicy rasowej, przez zagadnienie specyfiki Innego i mozliwosci jej ,,zapisania” w dziele, upomnienie si¢
0 miejsce w historii sztuki i nalezyte zainteresowanie dla czarnych artystek i modelek, po réznicowanie w
rozumieniu zaproponowanym przez Pollock. Mozna zadac¢ pytanie, czy taki rozwdj jest nieunikniony. Z pew-
noscig przegladanie archiwéw w celu poszukiwania Sladéw obecnosci artystek (i wraz z nimi materiatow do
interpretacji) stanowi konieczny etap. Zastanawiajace jest jednak dokonywanie tych zabiegéw przez Pollock
w pracy akcentujgcej (przynajmniej w partiach teoretycznych) dystansowanie si¢ od wczesnych praktyk
feministycznych.

 Dotyczy to takich autorek jak Homi K. Bhabha, Patricia Hill Collins czy Bell Hooks.

% Art history taught me n o t to see ‘in the dark™” (DC, s. 255).

57 Lubaina Himid’s work has never received adequate critical acknowledgement in the mainstream art press, even when it
has entered the exhibition spaces of the museum”™ (DC, s. 186).

* _Who can in fact be pictured "and seen in the spaces of art?” (DC, s. 188).

¥ _Colours, spaces, figures, gestures, surfaces, ways of putting paint on canvas offer an invitation to read both reference to
and difference from dominant representations of patriarchal colonial culture” (DC, s. 188).

% Dziwi tez uzycie w cytowanych stowach Pollock terminu ,,patriarchat”, poniewaz najczgsciej zastepuje si¢ go dzisiaj
okres§leniem ,.fallocentryzm™, przenoszacym nacisk ze struktur zycia spofecznego na obszar kultury i reprezentacji.
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FEMINISTYCZNE PRAKTYKI ARTYSTYCZNE

..Istniejg znaczace zwigzki miedzy feministyczng praktyka artystyczna i feministyczna historig sztuki,
jako ze te podziaty, ktére normalnie oddzielaja tworzenie sztuki od krytyki artystycznej i historii sztuki,
ulegaja likwidacji przez wigksza wspéinote, do ktérej nalezymy jako feministki, ruch kobiecy”®.

Roéwnie wiele uwagi co dawnym ,,mistrzom 1 mistrzyniom” poSwieca Pollock twérczosci artystek
wspolczesnych. Od poczatku swej dziatalnosci dokonuje réwnolegle jej interpretacji i czesto umieszcza
w tych samych ksiazkach co analizy dawnych dziet sztuki. We wspdtczesnoscei interesuje ja jednak przede
wszystkim dziatalnos¢ artystek feministycznych.

Pollock zdaje sobie sprawe z trudnosci w zdefiniowaniu samego pojecia sztuki feministycznej. W po-
Swieconym jej (zredagowanej wspdlnie z Rozsikg Parker) studiom Framining Feminism. Art and the Wo-
men’s Movement 1970-1985 zaznacza, ze ,,nie ma takiej catoSci; zadnego homogenicznego nurtu definio-
wanego przez charakterystyczny styl, ulubione Srodki przekazu czy typowag tematyke”™®. Co wiecej,
sformufowanie to odrzuca jako zbyt bliskie takiemu rozumieniu sztuki, przeciwko ktéremu si¢ opowiada,
jako ucielesniajacemu uniwersalne aspiracje i ideaty ludzkiej cywilizacji (FF, s. 90). Sztuka jest dla niej, jak
juz wielokrotnie byto podkreslane, praktykg wynikajacg ze spotecznych warunkoéw produkceji, ktérej zna-
czenie zwigzane jest ze spofecznymi warunkami odbioru. Jako taka, jako obszar, na ktérym tworzy sie
wartoscl, przekonania, tozsamosci, sposoby zycia moze stac sie terenem walki politycznej. I tym wtasnie sg
dla niej dziatania artystek feministycznych, dla ktérych proponuje termin ,feministyczna praktyka arty-
styczna”, przenoszacy uwage z obiektu na warunki produkcji i odbioru (FFE, s. 90). Kluczowy dla okreslenia
danych praktyk feministycznymi staje si¢ skutek jaki osiggaja. Wybory artystyczne sq oceniane ze wzgledu
na ich uzytecznos¢ przy zmianie niekorzystnej sytuacji. ,,To sprawa kalkulacji, jaki skutek osiagnie kazde
poszczegdlne postepowanie czy Srodek przekazu w odniesieniu do danej publicznosci, specyficznego kon-
tekstu i konkretnego momentu historycznego™. Wazne s wiec nie tyle przekonania autorki, ile rezultaty jej
dziatania w danej sytuacji.

Dokonane przez Pollock i Parker oméwienie kilkunastoletniego okresu dziatalnoSci feministycznych
artystek (ograniczone do sceny brytyjskiej) jest interesujace miedzy innymi dlatego, ze pokazuje niespoj-
nos¢ tego ruchu. Jego réznorodnoS¢ nie jest sztucznie tuszowana, aby akcentowac zgodne dazenie do osig-
gania wspdlnych celow, a konflikty znajduja odzwierciedlenie w obrazie zarysowanym przez badaczki.
Autorki przedstawiaja kilka elementéw sytuacji, przeciwko ktorej skierowana jest ta artystyczna praktyka
feministyczna, uwazana za sktadnik ruchu kobiet. Pierwsza z nich jest ignorowanie artystek w instytucjach
wystawienniczych, zilustrowane liczbami ukazujacymi stosunek artystéw obu ptci w waznych ekspozy-
cjach. Drugg — niewielka obecnos¢ kobiet wsréd pracownikow uczelni artystycznych mimo réwnowagi
w liczbie studentéw, powodujaca niewielki wptyw kobiet na ksztatt edukacji artystycznej i przez to obraz
sztuki. Dochodzi do tego ignorancja lub nawet wrogos¢ krytyki artystyczne;.

Piszac o dziataniach podejmowanych przez artystki w celu zmiany takiej sytuacji, autorki zwracaja
uwage na dzialanie kolektywne, na liczne inicjatywy, Ktore miaty zgromadzi¢ kobiety wokét wspdlnej ,.spra-
wy”. Nie jest ono, jak pisatlam, zwigzane z jednolity strategig. W obrazie przedstawionym przez autorki
wyraznie rysuja sie dwa stanowiska. Przedstawicielki jednego z nich skupiajg si¢ na eksplorowaniu kobiecej
kreatywnosci, drugiego — prowadza dziatania raczej dekonstrukcyjne zamiast konstruktywnych.

Autorki reprezentujgce pierwsze stanowisko podkreslajg istnienie w kazdej kobiecie pokladéw kre-
atywnosci, ktére mialyby mozliwos¢ znalezienia swojego wyrazu w sprzyjajacych warunkach. By je stwo-
rzy¢, dazono do wykreowania alternatywnych przestrzeni artystycznych (pracowni czy miejsc wystawien-
niczych), a takze alternatywnych hierarchii. Propagowano tez tworzenie pozytywnych wizerunkéw kobiecosci,
ktére moglyby zosta¢ przeciwstawione tym patriarchalnym, w jakich kobiety nie mogg si¢ odnaleZ¢. Wie-

o' There are significant continuities between feminist art practice and feminist art history, for those dividing walls which
normally segregate artmaking from art criticism and art history are eroded by the larger community to which we belong as femi-
nists, the women’s movement” (VD, s. [4).

2 There is no such entity; no homogeneous movement defined by characteristic style, favored media or typical subject-

matter” (FFE, s. 80).
% 1t is a matter of calculating what effect any particular procedure or medium will produce in relation to a given audience,

a particular context and the actual historical moment” (FF, s. 5).
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rzono, ze takie wizerunki moga zosta¢ utworzone dzigki wydobyciu elementéw kobiecosci ttumionych przez
kulture. Zachecano do stawienia specyfiki kobiecej tozsamosci i wspdlnych doswiadczen.

Takie podejscie bylo i jest nadal krytykowane (takze przez Pollock) za stwarzanie niebezpieczeristwa
powstawania gett, dodawanie do istniejacej sceny artystycznej ,,egzotycznych” dodatkéw. Odnoszenie si¢ do
uniwersalnej kobiecosci traktowano za$ jako strategie, ktéra tatwo moze byé przejeta przez patriarchalny
dyskurs. ,,Przez stawienie tego, co esencjalnie kobiece, mozemy po prostu wzmacnia¢ opresyjne definicje
kobiecosci: na przyktad kobiety jako zawsze pozostajace w ich wydzielonej sferze, albo kobiety jako defi-
niujgce swe tozsamosci wylacznie i narcystycznie, przez swe ciala”®. Co wiecej, dodawano, ze jest to
niezwykle bliskie romantycznej wizji artysty i koncepcji — ktérg historyczki sztuki zwalczaty — dzieta sztuki
jako wyrazu jego wyjatkowej osobowosci.

Przeciwniczki tej pierwszej strategii odchodzity od takiego rozumienia sztuki jako wyrazu siebie, ba-
dania swej kobiecosci i jej ujawniania. Ich uwaga skupita sie na tekstach kultury po§wigconych kobietom.
Zdaty sobie sprawe (w duzej mierze dzieki wspolpracy z teoretyczkami) z niezwyktego znaczenia, jakie
teksty te maja dla tozsamosci kobiet (kazdej z osobna) i réwnoczesnie z niemozliwosci wyjscia poza nie.
Twierdzily, ze ich sztuka, funkcjonujaca w danym spotecznym systemie znaczen, moze podjac ich analize
i ewentualnie probe wytworzenia miejsca dla innych znaczen. Ich prace dotyczyly wiec bardziej tego, jak
kobiety sa przedstawiane, niz jak moga si¢ przedstawié¢ same. Zamiast zastepowania meskich przedstawien
kobiecymi, proponowano dekonstrukcje tych pierwszych. Przede wszystkim za$ — analize tego jak dziatajg
i rozbijanie ich (czy niesionych przez nie znaczeri) pozornej oczywistosci. Skupiano si¢ na analizach istnie-
jacych wizerunkéw miedzy innymi dlatego, Zze w wykorzystywaniu swego ciata widziano zagrozenie po-
twierdzenia przekonari o kobiecym ciele. Obawiano sie, ze dzieta sztuki, ktore maja by¢ krytyczne, beda
zbyt przypominaly wizerunki, ktére krytykuja, dostarczajac przyjemnosci patriarchalnemu widzowi. W zamian
wigc stawiano na te oparte przede wszystkim na tekstach badz przejetych z kultury wizerunkach (poddawa-
nych dekonstrukcji), gdyz uwazano ich tworzenie za pozbawione owego niebezpieczeristwa.

Gtéwna linia podziatu przebiegata wiec migedzy stanowiskiem indywidualnym a spotecznym. Chociaz
Pollock i Parker podkreslaja, ze nie sg one catkowicie odmienne, bo w przypadku obu chodzi o doSwiadcze-
nia kobiecosci przemilczane przez kulturg (o ich ujawnienie w pierwszym i zanalizowanie wykluczenia
w drugim wypadku), trudno znalez¢ mozliwos¢ ich potaczenia. Autorki staraja sig zreferowac dyskusje w miare
obiektywnie, jednak wyraznie widaé, po ktdrej stronie sie opowiadajg. Zdecydowanie bardziej przekonujaca
jest dla nich druga strategia. Jest to szczegdlnie widoczne w kolejnym tek$cie zawartym w Framining Fe-
minism, napisanym juz przez samg Pollock. Stanowisko w nim sformutowane, w ktérym krytykuje tenden-
cje esencjalistyczne, odnajdujemy tez w rozdziale poswigconym sztuce wspotczesnej, zamykajacym Vision
and Difference. Wedtug Pollock to interwencje w praktyki kulturowe wowczas (w potowie lat 80.) staty si¢
najwazniejszym zadaniem. To wiasnie, zamiast potwierdzania swojej odrebnosci, wydato sie jej w danej
chwili najkorzystniejsze. Krytykuje wigc tworzenie pozytywnych obrazéw kobiecosci, majacych zastapié
przedstawienia patriarchalne odbierane negatywnie przez wszystkie feministki. Cho¢ uznaje, ze tworzenie
kobiecych obrazow i historii, w ktérych wyalienowane z kultury kobiety mogty sie rozpoznac (proces znany
jako consciousness-raising) mialo pewne znaczenie, uwaza je za bezkrytyczne. Postgpowanie takie utwier-
dza bowiem dualistyczny sposéb myslenia o réznicy piciowej, w najlepszym razie zmieniajac znaczenie jej
elementéw — kobiecos$¢ jest tu waloryzowana pozytywnie. Pollock zauwaza, ze taka praktyka ,,zaledwie
zastepuje jeden mit kobiecosci innym, zaktadajgc uprzednio jakas esencje czy wsp6lng tozsamos¢, zamiast

radykalnego rozpoznawania wielu réznic, klasowych, rasowych, kulturowych, wieku, religii itd.”®.

O ile w wypadku ,.dawnych mistrzyn” osobg ciagle powracajaca jest Mary Cassatt, to w tekstach
Pollock poswieconych wspétczesnym artystkom pojawia si¢ zawsze Mary Kelly (ur. 1941), a przede wszyst-
kim jedno jej dzieto — Post Partum Document (1973-1979). Jest ono, wedlug tej badaczki, doskonatym
przyktadem feministycznej praktyki artystycznej, co przejawia si¢ w kilku jego cechach i kontekscie jego
powstania. Po pierwsze, chodzi tu o zaangazowanie Kelly w Ruch Wyzwolenia Kobiet i traktowanie jej

% _In celebrating what is essentially female we may simply be reinforcing oppressive definitions of women, e.g. women as
always in their separate sphere, or women as defining their identities exclusively, and narcissistically, through their bodies”.
E.Cowie,C.Johnston C.Kaplan M. Kelly, J. Rose, M.Y ates, Representation versus Communication, [w:]
Feminist Anthology Collective, No Turning Back, London: Women’s Press 1981, s. 240 (FF, s. 29).

6 [...] merely replace one myth of woman with another, presupposing some essence or common identity in place of a radical
recognition of multiple differences, class, race, sexuality, culture, religion, age and so forth” (VD, s. 179).
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dziatania jako czesSciowo politycznego. Po drugie — przeciwstawienie sie tradycyjnemu definiowaniu dzieta
sztuki. Jak pisata Laura Mulvey, nalezy uwazac te sztuke za przyktad ,radykalnej praktyki artystycznej,
ktora przeciwstawia si¢ postrzeganiu dzieta sztuki jako samoistnego, ale raczej traktuje wystawe jako prze-
strzer by dac¢ dokumentacji sit¢ argumentu”™®. Chodzi tu miedzy innymi o argumenty dotyczace plciowego
podziatu pracy w domu i do§wiadczen opieki nad dzieckiem, ktére sg przedmiotem dzieta Kelly. Po trzecie
— znaczenie ma tu tez polaczenie historycznie rozdzielonych rél i przestrzeni — artystki i matki, obszaru
publicznego i prywatnego. Ale w taki sposéb, po czwarte wreszcie, ktéry taczy teorie i zaangazowanie
praktyczne.

Przywotana praca Kelly sktada si¢ z szesciu czesci i 135 jednostek. Zbudowana jest z réznorodnych
elementdw, takich jak pieluszki, §lady dtoni, drobne przedmioty, teksty. Istotng role odgrywajg te ostatnie —
zapisy rozmow, fragmenty dziennika, komentarze — przez co czgsto tworzenie tego dzieta okreSlane jest
mianem praktyki tekstowo-wizualnej. Elementy tekstowe nie stanowig jednak zwartej narracji, nie ma jed-
nego glosu opowiadajgcego historie. Nacisk nie jest potozony na obraz matki i dziecka, lecz takg organiza-
cje réznego rodzaju tworzywa, by widz mégt podjaé wysitek odczytywania zapisanej dyskusji o relacji
matka—dziecko, bo to jej po§wigcona jest ta praca. Artystke interesuje zaréwno proces dorastania dziecka,
jego stopniowe oddzielanie si¢ od matki i wchodzenie w porzadek jezyka, jak i przemiany w ciggle ksztat-
tujgcej si¢ tozsamosci matki.

Wizerunek matki, jaki wytania si¢ z pracy Kelly jest, wedtug Pollock, daleki od jednego z patriarchal-
nych mitéw uwazajacych kobiety za ,,naturalnie” zdolne i przeznaczone do opieki nad dzieckiem. Relacja
matka—dziecko jest tu widziana w spofecznej, ale i psychicznej ztozonoSci. Potraktowana zostata jako pro-
ces, ktory nie moze zosta¢ przedstawiony w zamknigtej formie. Dzieto Kelly musimy czyta¢ — wedtug
Pollock — Sledzac jednej strony te ptaszczyzny owej relacji, ktére porzadek symboliczny represjonuje, a tu
zostajg ujawnione (jak kobieca fetyszyzacja dziecka), z drugiej za$ te uznawane za oczywiste aspekty ma-
cierzyristwa, ktdre zostaja tutaj poddane denaturalizacji.

Poszczegolne czgsci Post Partum Document odnoszg si¢ do kolejnych etapéw relacji miedzy noworod-
kiem, potem niemowlegciem, a matka. Ostatnia z czgsci dotyczy konca procesu oddzielania od niej i oznacza
petne wejécie dziecka w porzadek jezyka. W pierwszej natomiast, zatytulowanej Odstawienie od piersi,
Kelly zapisuje 6w proces i zwiazane z nim swoje emocje. Jednym z wykorzystanych elementéw sa zuzyte
pieluszki, ktdre, jak podkresla, stanowia gtléwne pole obserwacji matki chcacej upewnic si¢ co do zdrowia
dziecka. Wedtug artystki, i za nig Pollock, staja sie one w naszej kulturze nie tylko §ladami prawidlowego pro-
cesu trawienia, ale i dowodem umiejetnosSci (lub jej braku) opieki nad dzieckiem. Umiejgtnosc, ktérg w pa-
triarchalnej kulturze uwaza si¢ za instynktowng. Obawy i niepokoje matki sg czesto, jak podkresla badacz-
ka, wynikiem przekonania, Ze ,,powinna” wiedzie¢ co i jak robi¢, a pieluszki sa sposobem oceny nie tylko
zdrowia dziecka, ale i umiejetnosci matki, ktéra tym sposobem jest oceniana niejako przez swoje dziecko.

Kelly, cho¢ podejmuje te sama problematyke co Cassatt, czyni to w zupetnie inny sposob. Jej tekstowo-
-wizualne prace wydawaty si¢ Pollock w momencie powstania najodpowiedniejsze. Uznawala je za dobre
w podwazaniu oczywistosci relacji miedzy matkg i dzieckiem i poddawaniu krytyce sposobu, w jaki funk-
cjonuje ona w wspotczesnej kulturze. Z czasem coraz wazniejsze staly sie dla tej badaczki aspekty psychicz-
ne — odczucia kobiety, jej ksztattujaca sie tozsamos¢ jako matki. Zaczeta pyta¢ o pozytywne, a nie tylko
dekonstrukcyjne aspekty prac Kelly i innych kobiet. Te pytania oznaczajg odejScie od tego, co okresla mia-
nem ,negatywnej estetyki”, ktorej przykladow w obszarze teoretycznym dostarcza Laura Mulvey, a artys-
tycznym — omawiana tu wlasnie artystka. Termin ten oznacza radykalne dystansowanie si¢ od widowiska
i przyjemnosci wizualnej, nieufnos¢ wobec przedstawien, zwlaszcza ciata kobiecego. W pewnym momencie
tak zorientowane feministki zaczety méwié o przejsciu od kreatywnej konfrontacji do kreatywnosci i tym
tropem wydaje sie podaza¢ Pollock. Nie posuwa si¢ do tego, by popiera¢ przedstawianie ciata kobiecego
w pracach artystek — w stosunku do niego ciagle pozostaje sceptyczna. Jednak zaczyna skupiac sie, podob-
nie jak w wypadku wczesniej omoéwionych analiz, na odczytywaniu i zapisywaniu kobiecosci.

Psychoanaliza pojawia si¢ teraz w postaci takiej teorii, w ktorej ktadzie si¢ nacisk na represjonowane
w fallocentryzmie obszary tego-co-matczyne i tego-co-kobiece. To wiasnie one stanowig dla Pollock pole

% Radical art practice which refuses to see art objects in themselves but rather takes an exhibition as the space to give
documentation the force of argument”™. L. M u 1 v ey, The Post Partum Document by Mary Kelly, ,Spare Rib”, 1976, nr 55, s. 40

(za: OM, s. 163).
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teoretycznych i analitycznych eksploracji i punkt odniesienia takze w wypadku wspotczesnych tworczyn.
Skupia sie na nich, bo ze strategicznych wzgledéow wydaje jej si¢ wazne odnalezienie sposobéw na to, by
to-co-kobiece mogto znalez¢ swoj wyraz. ., To-co-kobiece” jest odrézniane przez nig od ,kobiecoSci” —
pojecia uzywanego przez feministki okreslane jako esencjalistyczne. Pollock zalezy na wyjSciu poza binar-
ng putapke réznicy ptciowej (podziale pici na jasno zdefiniowane i stabilne pozycje okreslone jako meska
i kobieca) i znalezieniu sposobu na akceptowanie bardziej réznorodnych form podmiotowosci piciowej.
Pollock pisze o takim interpretowaniu dziet sztuki, ktére zmierza do odczytywania inskrypcji tego-co-kobie-
ce. Jak jednak wyraznie podkresla, nie wiemy doktadnie czego szukamy — z pewnoscia nie jest to znana
z poczgtkéw feminizmu, precyzyjnie okreslona, uniwersalna Kobieta. Raczej chodzitoby o wstuchiwanie sig
w Slady tozsamosci formowanej w tym-co-kobiece (IF, s. 74). Nie prowadzi ono do odczytania jednego,
spojnego obrazu kobiecej podmiotowosci a raczej odstania réznice, odmiennosci, pekniecia.

Swego rodzaju przewodniczka Pollock jest w tych poszukiwaniach Bracha Lichtenberg Ettinger. Ta
feministyczna psychoanalityczka i malarka interesuje badaczke gtéwnie jako osoba, ktéra swoje teorie od-
nosi do malowanych przez siebie obrazéw. Pisze, ze ,,»odkryta« matrix dzigki kontemplowaniu tego, co
zdarzato sie w jej wilasnej tworczodci: powracajgcych obrazach, rytmach i wplywowi stawiania znakow
i koloru™. Ow matrix to odmienna od Lacanowskiej ptaszczyzna tozsamosci. W tej ostatniej tozsamos¢
powstaje jako skutek radykalnego przeciwstawienia sobie ,,ja” i Innego, z ktérych ten drugi jest odrzucany
przez tworzaca si¢ podmiotowosé. W wypadku poziomu omawianego przez Lichtenberg Ettinger mamy do
czynienia z inng sytuacjg — nie mowi si¢ o autonomicznym ,ja” tworzonym w opozycji do Innego, ale
o podmiotach, ktére wchodzg w ztozone relacje na obszarze granicznym migdzy nimi. Mamy tu do czynie-
nia ze wspoét-pojawianiem sie i partnerstwem w réznicy. Jako przyktad psychoanalityczka podaje pézny
okres cigzy, czym przywotuje ,.kobiecy” charakter tego porzadku. Podkresla jednak, ze mimo tego porow-
nania nie chodzi tu o kobieco$¢ rozumiang biologicznie, ale raczej w znaczeniu juz przeze mnie przywofa-
nym — jako to, co zaburza porzadek fallocentryczny przez ujawnianie tego, co jest w nim ttumione, i wpro-
wadzanie réznicy.

Co ciekawe, chociaz Pollock podkreSla znaczenie twoérczosci Lichtenberg Ettinger dla swej teorii,
poswieca jej w swych tekstach niewiele miejsca. Obserwacje sg ogélnej natury. Najczesciej zaznacza ko-
nieczno$¢ zwrdcenia uwagi na materialno$¢ procesu reprezentacji, na dajace si¢ w nim odczyta¢ odczucia
uncanny i $lady ciata. I na tym poprzestaje. Caty wysilek interpretacyjny Pollock skupia si¢ na wyjasnieniu
czytelnikom koncepcji tej psychoanalityczki. Proces jej wyjasniania wydaje sie niezwykle istotny wobec
przekonania historyczki sztuki o koniecznej przystgpnosci teorii dla szerokiego ruchu kobiecego. Prace
omawianych przez nig artystek wspolczesnych sg zazwyczaj bardzo silnie podparte tekstami teoretyczny-
mi, zwlaszcza w wypadku twérczyni wlasnie omawianej. O ile praca Kelly, mocno osadzona w psychoana-
litycznych teoriach, pozostaje jednak atrakcyjna dla szerokiego grona kobiecych odbiorczyn, inaczej jest
z Lichtenberg Ettinger. Ta uwazana jest za zbyt hermetyczna®™. Jednak, jak podkresla Pollock, moze byc
Zrédtem inspiracji dla artystek i towarzyszacych im teoretyczek. Moze pomoc dostarczy¢ jezyka dla wyra-
zenia tego-co-kobiece.

ZAKONCZENIE

Pollock niejednokrotnie porusza problem trudnej sytuacji, w jakiej si¢ znajduje: z jednej strony glosi
potrzebe sprzeciwiania si¢ mechanizmom panujacym w ,,meskim” $wiecie nauki, z drugiej zas od wielu lat
funkcjonuje w jej strukturach akademickich®. Wielokrotnie daje wyraz temu, ze §wiadoma jest ambiwalen-
cji pozycji swojej i innych badaczek feministycznych. Prébujac ja okresli¢, przywotuje Terese de Lauretis,
ktéra feministyczny projekt nazywa view from elsewhere, przy czym owe ,.gdzie indziej” nie jest jakas
mityczng odlegla przesztoscia, ani utopijng przyszia historia; jest to ,,gdzie indziej” tego dyskursu, z ktérym

7 _[Bracha Lichtenberg Ettinger] ‘discovered’ the Matrix through contemplating what was happening in her own work: its
recurrent images, the pulses and affects of mark-making and colour” (DC, s. 212).

% Jej przywilejem jest wedtlug Pollock funkcjonowanie poza wszelkimi instytucjami, a wigc niepograzenie w strukturach
akademickich.

% Pollock poswigeca temu zagadnieniu tekst Polityka teorii...
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teraz mamy do czynienia’. Dla Pollock oznacza to, iz dziatania nalezy prowadzi¢ co prawda w obrebie
historii sztuki, ale niejako przeciwko niej.

Na pytanie o to, jakie te dziatania miatyby by¢, nie znajdujemy w tekstach Pollock jednoznacznej
odpowiedzi. Mozna zauwazy¢ wahanie miedzy pozycja wyraZnie nastawiong na dziatania natury politycz-
nej, a druga, skupiong raczej na psychoanalitycznym pragnieniu. Pisze na przyktad: ,,Ich [feministycznych
teorii — A.J.| tworzenie i artykulacja jest, jednakze, caty czas warunkowana przez polityczng odpowiedzial-
nos$¢ pracy na rzecz wyzwolenia kobiet™'. A jaki§ czas pdzniej: ,.Celem tego tekstu byto poszukiwanie
sposobu wyjScia z bezustannego zapisywania meskiego pozgdania w zachodniej sztuce i historii sztuki, tak,
by wynaleZ¢ sposoby méwienia z kobiecego miejsca i zaswiadczajgce o nim. [...] Przedstawienia, ktore
chcemy jako feministki tworzy¢, sa napedzane przez nasze pragnienie tego, co wydaje si¢ by¢ poza aktu-
alnymi rezimami znaczenia, sposobami widzenia sztuki, uprawiania historii sztuki, rozumienia przesztosci™’.

Cytaty te pochodza z ksiazek, ktérych wydanie dzieli jedenascie lat. Zmiana jaka migdzy nimi zaszta
dotyczy przede wszystkim jezyka, a nie ogdlnego celu jaki sobie stawia feministyczna historii sztuki. Caly
czas nie zmienia si¢ wroga postawa Pollock wobec modernistycznej historii sztuki z charakterystycznymi
dla niej, przynajmniej wedtug tej badaczki, koncepcjami artysty jako wyjatkowej jednostki i autonomiczne-
go dzieta sztuki. Caty czas celem pozostaje rozbicie jej narracji dotyczacych artystow i tworzenie nowych,
poswigconych artystkom. Te ostatnie jednak nie pozostajg niezmienne. Pollock wielokrotnie powraca do
tych samych artystow czy prac, interpretujgc je za kazdym razem z nieco odmiennej perspektywy. Zrédta
owej odmiennosci nalezatoby poszukiwaé przede wszystkim w teoriach, ktérymi si¢ Pollock inspiruje.
W pierwszym rzedzie marksistowskiej i semiotycznej, potem psychoanalitycznej. One sprawiajg, ze zamiast
opresjonowanych kobiet stopniowo coraz czgsciej mamy do czynienia z represjonowanym ,,tym-co-kobiece™.

Praca Pollock to, jak juz pisatam na poczatku, ,.praca-w-toku™ (work-in-progress). Kazda ksiazka sta-
nowi kolejny etap zmagan z fallocetrycznym dyskursem (takze historii sztuki), ktéry wyklucza kobiety i to-
-co-kobiece. Zadna analiza nie zostaje uznana za zakonczong, zaden pomyst interpretacyjny za ostatecznie
dobry. Mimo trzydziestu lat istnienia feministycznych interpretacji w historii sztuki, Pollock ciggle zdaje si¢
poszukiwac jak najlepszego sposobu ich dokonywania.

Pollock podkresla, ze cho¢ tworzy w ramach historii sztuki, nie chce by¢ uznawana za jej czesS¢. Za-
pewne niezwykle denerwuje ja wiaczanie jej tekstéw do zbioréw poswigeconych nowej historii sztuki (za-
zwyczaj pojawia sie tam jako najbardziej wptywowa przedstawicielka nurtu feministycznego). Uwaza bo-
wiem, ze nie nalezy ich odczytywac jako nowe podejScie polegajgce .,po prostu” na stawianiu w analizach
problemu gender. To migdzy innymi sprawito, ze caly czas pozostaje przy okreslaniu swych dziatan femi-
nistycznymi i niewtaczaniu ich do szeroko rozumianych gender studies. Te drugie prowadza niejednokrotnie
do zakademizowania dziatan feministycznych, a z tym Pollock, przywiazana do politycznego skutku swojej
aktywnosci, nie mogtaby si¢ pogodzic.

T de L auretis, Technologies of Gender: Essays on Theory, Film and Fiction, Londyn 1987, s. 25.

' Their production and articulation is, however, qualified at all times by the political responsibility of working for the
liberation of women™ (VD. s. 16).

2 _The purpose of this paper has been to seek a way out of the relentless inscriptions of masculine desire in Western art and
art history in order to invent ways to speak of. and from, a feminine place. [...] The representations we want to make as feminists
are driven by our desire for that which seems outside current regimes of sense, ways of seeing art, doing art history. understanding

the past” (DD, s. 125).
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GRISELDA POLLOCK’S FEMINIST INTERVENTIONS
(Summary)

This what we call a “feminist art history” has already a thirty-year history. A presented text is dedicated to one of the female
researchers — Griselda Pollock — who has participated in it almost since its very beginning and is nowadays regarded as one of its
most influential representative.

Pollock perceives her activity mainly in political categories, treating analytical practices as an element of women’s movement
aiming at revolution in social reality. She is interested mainly in the changes within the scope of knowledge — she does not leave
an academic world, for she finds here a chance for interventional actions which would question the hegemony of existing domain
of science. On the history of art she wrote that “as a form of knowledge it makes an articulation of power”. She treats it as an
ideological practice and intervenes within its scope in order to debunk the myths accumulated here. As the most widespread of these
Pollock regards the beliefs about the exceptionality of an artist-genius and the autonomy of a work of art. To debunk them she turns
to the social art history, “improving” it slightly by including gender related issues to which such scientists as Marx or later Clark
were “blind”.

Taking up a topic of female artists Pollock dissociates herself from these feminist researchers who focused their attention on
expanding the canon. Instead she suggests looking into the canon and the art history as a whole by asking a question why the female
artists were excluded from it. The answer to this question (which she offers among other things together with Rozsika Parker in their
book: Old Mistresses. Women, Art and Ideology) allows us to examine the structure of this domain and analyse the position of
women within it (both female artists and their art and women as an artists’ object of interest). Pollock proposes to disrupt the
structure of existing science instead of complementing it: already mentioned debunking of the myths, revealing the areas ignored
by art history (as for instance its “whiteness”), differencing of interpretations. Thus she operates within the art history but to some
extent against it.

The subject matter of her analysis are works of both male and female artists. Pollock focuses her attention on interpretation
of the meanings unnoticed by the art history, for they belong to the spheres suppressed in the culture part of which the art history
makes. Looking for inspiration, Pollock turns mainly to the texts by male and female psychoanalysts, initially by Freud then Lacan
and finally by the female authors from the group of the écriture feminine. From here she absorbs mostly the knowledge about the
identity formation processes, suppressed elements of which she finds in the works of art she interprets. Whether she focuses on van
Gogh, Mary Cassatt or Mary Kelly, she is interested only if in the sphere of representation there is to be found whatever is
suppressed in the phallocentric symbolic order.

Of particular interest are the interpretations of Mary Cassatt’s works, even if only because of Pollock’s continuing interest in
this artist and chance to see how Pollock’s analytical practice towards Cassatt’s works has been changing. Initially Cassatt was
analysed mainly in the context of her social standing as a woman. Later on in the perspective of breaking of the stereotypes
constructed by the West European culture related to femininity (as, for example, maternity). And finally, her pictures are beginning
to exist as an expression in which we could search for “what-is-feminine” elicited from culture’s (and individual) ignorance. This,
however, as Pollock stresses, should not be related with female biology but regarded as an order able to destroy the logic of
patriarchal world.

Although Pollock appreciates the value of her relations with widespread women’s movement, nevertheless she is becoming
more and more hermetic. Her language is getting denser, filled with the concepts from more difficult to understand than social art
history field of psychoanalysis. We deal with an increasing complexity and rhetorical sophistication (an idea of a text written in
form of collection of letters in Differencing the Canon). Often it seems, however, that Pollock has in mind always the same idea:
to find in the discourse a space for expression of “what-is-feminine” and only searches for other ways of its realisation. Pollock,
more and more remote from feminist political movement, is becoming a constant element of the academic world of art history —
and being included, to some degree against her will, in the trend of new history of art remains its important personality.

Translated by Grazyna Waluga



