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JUSTYNA KILIANCZYK-ZIEBA

Krakow, Uniwersytet Jagiellonski

W cieniu symbolicznego drzewa.
O sygnecie drukarskim Macieja Wirzbiety

atalogi sygnetow drukarskich, zestawienia niewielkich kompozycji graficznych,
ktore dawnym typografom stuzyty najpierw jako znaki handlowe identyfikujace
rodukty ich pras, a p6zniej — takze symboliczne przedstawienia sugerujace profil
oficyny czy Swiatopoglad wydawcy, konfrontuja przegladajacego je wspotczesnego czy-
telnika z ogromna liczba wyobrazen, ktorych zrodta 1 znaczenie bywaja znane i czytelne,
ale czg$ciej pozostaja zagadkowe i zrozumiate jedynie po czgsci. W przypadku stosunko-
wo niewielu znakow drukarskich wiemy na pewno, co chcieli wyrazi¢ ich tworcy 1 jak
mogli pojmowa¢ mowe sygnetow szesnasto- czy siedemnastowieczni odbiorcy. Najczg-
Sciej skazani jesteSmy na hipotetyczne rekonstrukcje: genezy tak przedstawien wizual-
nych, jak formut werbalnych wspotistniejacych w znakach wydawcow, zrodet erudycji ich
tworcow i wreszcie — wymowy samych sygnetow drukarskich.

W europejskiej tradycji istnieja jednak sygnety, ktorych znaczenie — jak sig¢ wydaje —
zrozumie¢ mozna niemal od razu, bez siggania do Biblii, dziedzictwa antyku grecko-
rzymskiego, Sredniowiecznych kompendiow, ksiazek emblematycznych czy innych, jakze
licznych, zrodet wiedzy, z ktorych drukarze obmyslajacy swe znaki firmowe zwykli byli
czerpa¢ inspiracjg. Wystarczy dostrzec zwiazek migdzy przedstawieniem sygnetowym a
nazwiskiem drukarza — sygnet czg¢sto zawiera aluzjg do brzmienia czy znaczenia nazwi-
ska!. Tego typu sygnety drukarskie nawiazywaty do dawnej, siggajacej antyku tradycji
,rebusowych podpiso6w”, a w czasach nowozytnych fundowano je na tym samym pomy-
$le, na ktoérym opierata sig czgsto kompozycja takze innych znakow osobistych, a miano-
wicie imprese — niezwykle popularnych w czasach wczesnego renesansu i
spokrewnionych zreszta z sygnetami drukarskimi?.

! Bardzo liczne przyktady z Wysp Brytyjskich i Niderlandéw podaja Ronald B. MCKERROW, Printers’ and Publi-
shers’ Devices in England and Scotland 1455-1640, London 1949, s. xviii-xix oraz Anna E. C. SIMONI, ,,Bearwood,
Tree, Flatfish & Co.: some punning Duch devices”, [w:] Hellinga. Festschrift/ Feestbundel/Mélanges. Forty-three
Studies in Bibliography Presented to Prof. Dr. Wytze Hellinga [...], Amsterdam 1980, s. 445-466. Sygnety niemieckie
o podobnym charakterze pokazuje Henning WENDLAND, Signete. Deutsche Drucker-und Verlegerzeichen 1457-1600,
Hannover 1984, s. 142, s. 172, s. 204-205, s. 293-295, francuskie — Aurélie VERTU, Les marques typographiques
d’imprimeurs et de libraires, Lyon 2004 [http://enssibal.enssib.fi/bibliotheque/documents/dessride/rrbvertu.pdf].

2 Zob. Béatrice FRAENKEL, , La signature et le rébus de nom propre”, [w:] Word and Image. A Selection of Papers
Given at the Second International Conference on Word and Image (...) August 1990, ed. Martin HEUSSNER et al.,
Basel 1993, s. 35-40; Elizabeth SEE WATSON, Achille Bocchi and the Emblem Book as Symbolic Form, Cambridge
1993, s. 108-109. Kristin LIPPINCOTT, ,,The Genesis and Significance of the Fifteenth-century Italian Impresa”, [w:]


http://enssibal.enssib.fr/bibliotheque/documents/dessride/rrbvertu.pdfj
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Tworcy aluzyjnych sygnetow — sami wydawcy albo zwiazani z ich zaktadami intelektu-
alisci — lubili zabawy stowem i obrazem, zagadki, szyfry i rebusy, ktore mogty zaskoczy¢,
zastanowi¢ czy nawet rozbawi¢ czytelnikow. Nie bez przyczyny chetnie umieszczali na
stronach tytutowych tloczonych przez siebie ksiazek anagramy i chronostychy, z ktérych
czytelnik mogt domysli¢ si¢ nazwiska autora lub odcyfrowac date druku. Czasem zabieg
taki miat chroni¢ przed cenzura, czgsciej jednak pomyslany byt jako bezinteresowny zart,
rodzaj umystowej rozrywki: stawat si¢ popisem wyobrazni werbalnej czy wizualnej, za-
proszeniem odbiorcy do podjecia intelektualnej zabawy. Zjawisko to byto zreszta odbla-
skiem szerszej tendencji: obecnego w kulturze najpierw renesansu, pdzniej baroku
upodobania do gier jgzykowych, poezji kunsztownej 1 plastycznych enigmatow. Ukazy-
waly one wirtuozerig i erudycj¢ tworcy, wymagaty zaangazowania umystowego od od-
biorcy, lecz stanowity tez wyraz dawnej, a w ksiazce drukowanej najobficiej utrwalonej,
fascynacji, z jaka europejscy intelektuali$ci analizowali naturg znaku, badali mozliwos$ci
jezyka, poszukiwali mowy, ktora jednoczytaby litere i ducha, stowo i obraz. Zabawa nie-
rzadko taczyta sig tutaj i przenikata z mistyka, metafizycznymi tgsknotami, pragnieniem
rozumienia i wyrazania prawd ukrytych?.

Sygnety drukarskie pomyslane jako kompozycje nawiazujace do nazwisk typografow
wyzyskiwaty wspolny 1 nieskomplikowany w gruncie rzeczy koncept, ale stopien wyrafi-
nowania samej realizacji pomystu bywat rozmaity. Aluzja mogta by¢ zawoalowana lub
oczywista, wywiedziona ze skojarzenia nieoczekiwanego albo banalnego. Wsrod tego
typu sygnetow drukarskich znajdujemy bowiem zaréwno dowcipne grafiki-rebusy, jak
1 kompozycje zbudowane w oparciu o najbardziej oczywiste asocjacje. Do drugiej (licz-
niejszej chyba) grupy naleza sygnety polskich drukarzy odnoszace si¢ do ich imion lub
nazwisk — takie jak godlo drukarni Macieja Wirzbigty, ktory swoim znakiem uczynit
wierzbg. Sygnetowi temu warto jednak przyjrze¢ si¢ uwazniej, bo cho¢ skojarzenie na-
zwiska drukarza z popularnym gatunkiem drzewa nie wydaje si¢ pomysltem szczegdlnie
lotnym, to wykorzystanie go w drzewortowej kompozycji nie byto zabiegiem pochopnym
czy przypadkowym. Wierzbowy sygnet obmyslono i stosowano nawigzujac do symbo-
licznego jezyka epoki i wlasnie znajomos$¢ tego uniwersalnego kodu zdecydowata o tym,
ze rodzime, niepozorne drzewo stato si¢ centralnym elementem godta renesansowej tlocz-
ni. Brzmieniowa asocjacja — skojarzenie nazwiska Wirzbigty z wierzba czy wirzbg —
mogta by¢ tylko pierwszym impulsem, ziarnem, ktéremu z rozmystem pozwolono wy-
kietkowac.

Oficyna Wirzbigty zaczegta swoja dziatalnos¢ okoto 1555 r. Wtedy ukazata si¢ (dzis
zaginiona) niewielka publikacja majaca charakter wydawniczej wprawki, wypuszczonej
spod pras drukarskich przed wtasciwym debiutem ttoczni, ktérym stata si¢ Postylla Miko-
faja Reja. Uroda tej pigknej, monumentalnej ksiazki odzwierciedlata mozliwosci tech-
niczne nowo powstatego wydawnictwa 1 zwiastowata jego wysokie aspiracje. Zawartos¢
za$ — ,,chrystocentryczny manifest reformacyjny” Naglowiczanina — zapowiadata ewan-

Chivalry in the Renaissance, ed. by Sydney ANGLO, Woodbridge 1990, s. 73-75; Jean-Claude MARGOLIN, ,,Devi-
ces, Armes parlantes et Rébus au Temps des grand Rhétoriqueurs”, [w:] Emblemes et devises au temps de la Renaissan-
ce, ed. Marie Thérese JONES-DAVIES, Paris 1981, s. 65-80.

3 O wystepowaniu tych tendencji w ksiazkach emblematycznych zob. WATSON, op. cit., s. 107-109, a o zwigkszeniu
si¢ zainteresowania nimi podczas “ery druku” — Lina BOLZONI, The Gallery of Memory. Literary and Iconographic
Models in the Age of Printing Press, Toronto 2001, s.xxii. '

# Janusz T. MACIUSZKO, ,,Poglady religijne Mikotaja Reja”, [w:] Mikolaj Rej z Naglowic w piecsetnq rocznice uro-
dzin, red. Waldemar KOWALSKI, Kielce 2005, s. 288.
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1. Sygnet drukarski Macieja Wirzbiety,
uzywany od 1557 roku [sygnet nr 1]
Biblioteka Jagiellonska, Cim. 8181

gelicki profil oficyny, konsekwentnie utrzymany przez nia w nastepnych latach. Postylla
wyszta w roku 1557, ale pracowano nad jej przygotowaniem dtugie miesiace. Otwierajacy
tom drzeworyt tytutowy i umieszczony w ksigdze [k. Aa,b] portret Reja nosza daty 1555
11556, 1 w tych latach (skoro przedmowa autora z pierwszej, ttoczonej zapewne na koncu
sktadki podpisana jest 5 stycznia 1557) zaprojektowano 1 wyrzezano reszt¢ wyposazenia
graficznego tekstu: siedemdziesiat ilustracji zwiazanych z ewangelicznymi perykopami,
liczne winiety, herby 1 — umieszczony w kolofonie — reprezentacyjny sygnet drukarski
przedstawiajacy wierzbowe drzewo’.

Sygnet ten (nr 1) byl pierwsza graficzna realizacja znaku Wirzbigty (il. 1). Duzy (95x74
mm.) i dekoracyjny, nie we wszystkich drukach mégt znalez¢ zastosowanie. Szybko wige,

3 O dzialalnosci drukarni Wirzbigty zob. Elzbieta STANKIEWICZ, ,Maciej Wirzbigta — wydawca Reja”, [w:] Mikolaj
Rej w czterechsetlecie Smierci, red. Tadeusz BIENKOWSKI, Janusz PELC, Krystyna PISARKOWA, 1971 (Studia
Staropolskie, t. 30) Wroctaw, s. 257-268; Janusz S. GRUCHALA, ,Mikotaj Rej 1 ,.czarna sztuka™, [w:] Mikolaj Rej
z Nagtowic w piecsetnq rocznice urodzin, red. Waldemar KOWALSKI, Kielce 2005, s. 93-104 oraz Polonia typographi-
ca saeculi sedecimi. Zbiér podobizn zasobu drukarskiego tloczni polskich XVI stulecia, red. Alodia KAWECKA-GRY-
CZOWA. Z.1X: Maciej Wirzbieta. 1555/7-1605, oprac. Alodia KAWECKA-GRYCZOWA, Wroctaw 1974; Z. X: Maciej
Wirzbieta, 1555/7-16035, oprac. Alodia KAWECKA-GRYCZOWA, Wroctaw 1975; Z. XI: Maciej i Pawel Wirzbietowie
1555/7-1609, oprac. Alodia KAWECKA-GRYCZOWA, Wroctaw 1981.
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2. Sygnet drukarski Macieja Wirzbiety, uzywany od 1557
roku [sygnet nr 2].
Biblioteka Jagiellonska, Cim. 497

bo juz w tym samym 1557 r. nowa, mniejsza (72x60 mm) wersja sygnetu (nr 2) (il. 2)
pojawita si¢ w publikacjach oficyny z ulicy Stawkowskiej — po raz pierwszy (o ile wiemy)
w Komedyi Justyna i Konstancyjej Marcina Bielskiego. Oba sygnety wykorzystywano
w wydawnictwach Matysa przez wiele lat: znak nr 1 ,,stosowny wielkoscia do foliow,
zostat wprowadzony po raz ostatni do Czesci 111 Postylli Grzegorza z Zarnowca w 1582
roku, gdyz w pézniejszych latach (z wyjatkiem Postylli Gilowskiego) publikacje Macieja
juz tych wymiaréw nie osiagaty. Totez znak nr 2 miatl czgstsze zastosowanie, niekiedy
nawet zdobil octava, ale zawsze na koncu druku™®: ostatni raz uzyto go w roku 1597,
w Historyi barzo pieknej o zburzeniu a zniszczeniu onego panstwa trojanskiego. Oba sy-
gnety byly sporych rozmiaréw, wymagaty duzej ptaszczyzny nie zadrukowanej i dlatego
konsekwentnie odbijano je w kolofonach. Natomiast na stronach tytutowych ksiazek
Wirzbiety sygnet drukarski pojawiat si¢ w latach 1563—15687. Ow trzeci, niewielki (46x47

® KAWECKA-GRYCZOWA, Maciej i Pawel Wirzbietowie..., s. 35.

7 Wymiary sygnetow oraz informacje o pierwszych i ostatnich ich uzyciach za tablicami 416 (Z. 1X) i 485 (Z. X)
w Polonia typographica. Katarzyna KRZAK-WEISS, Polskie sygnety drukarskie od XV do potowy XVII wieku, Poznan
2006, s. 138-139, podaje te same daty i odmienne (mylne) wymiary sygnetu nr 1, nie uwzglednia natomiast w katalogu
znajdujacej si¢ w zasobach Wirzbigty winiety tytutowej o charakterze sygnetowym (z inicjatami M. V., sporzadzona dla
trzeciego wydania Postylli polskiej). Zob. KAWECKA-GRYCZOWA, Maciej i Pawet Wirzbietowie..., s. 35, tabl. 521.
Tutaj wspominam o tej sygnetowej winiecie jedynie na marginesie, zajmowac si¢ bede tylko wierzbowymi znakami
drukarskimi Wirzbigty.
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3. Sygnet drukarski Macieja Wirzbiety, uzywany od 1563 roku
[sygnet nr 3].
Biblioteka Jagiellonska, Cim. 315

mm) wariant wierzbowego godta krakowskiej firmy przedstawial koze skubiaca wierzbe
(il. 3). Miat interesujaca genezg, byt bowiem zaadaptowana do sygnetowych celow ilu-
stracja jednego z epigramatow ze Zwierzyica Mikolaja Reja. We wszystkich trzech wa-
riantach sygnetu drukarskiego Macieja Wirzbigty — obu znakach z 1557 r. i grafice z lat
szesc¢dziesiatych — elementem najwazniejszym, wlasciwym logo krakowskiej tloczni
uczyniono wizerunek wierzby. W dwoch pierwszych drzeworytach, ktoére wykonane zo-
staty w tym samym roku i zapewne w jednej pracowni, temat potraktowano bardzo podob-
nie, przedstawienie drzewa na pejzazowym tle wpisujac w monumentalny, dekoracyjny
kartusz. Stojaca nad zaro$nigtymi trzcing brzegami rzeki czy stawu wierzba jest najpierw
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rachityczng sadzonka o lancetowatych lisciach, pdzniej — dzigki precyzyjnemu, naturali-
stycznemu rysunkowi — zyskuje charakterystyczna, oglowiona sylwetke i bujna korong
z drobnymi, gesto ulistnionymi gatgzmi. W obu wariantach sygnetu na pniu drzewa wisi
tarcza ze splecionymi literami MW, czyli monogramem Macieja Wirzbigty. Podobna, he-
raldyczna kompozycja znaku drukarskiego byta rozpowszechniona wsrod europejskich
drukarzy od samego poczatku istnienia czarnej sztuki. Pierwszy raz zastosowali ja Fust
i Schoeffer w najstarszym sygnecie drukarskim, a nasladowali i przeksztalcali typografo-
wie XV i XVIw. Ich sygnety czgsto przedstawiaty tarcze (z inicjatami drukarza, znakiem,
pod ktoérym prowadzil dziatalnos¢, z herbem jego miasta, moznego patrona lub — jesli
typograf byt szlachcicem — jego wlasnym) podtrzymywane przez heraldyczne zwierzgta
lub zwisajace z gatgzi. W rozbudowanych kompozycjach graficznych obejmujacych cale
sylwetki drzew szybko, juz pod koniec XV stulecia, zaczgto wykorzystywaé
i akcentowa¢ symbolike owych ro$lin — z heraldycznego rusztowania czy jednego z ele-
mentow tta drzewo (rajska jabton, drzewo wiadomosci dobrego i ztego) stawato sig w takich
sygnetach znakiem postaw moralnych czy religijnych®. Wirzbieta, cho¢ we wiasnym sygne-
cie drzewo o biblijnym rodowodzie zastapit swojska wierzba, niewatpliwie nawigzywat do
tradycji budowania znakow drukarskich w oparciu o §redniowieczne, heraldyczne modele.

Pierwsi typografowie che¢tnie takze wprowadzali inicjaty swoich imion 1 nazwisk do
kompozycji sygnetowych, podkreslajac w ten sposéb osobisty charakter drukarskich go-
det. Wirzbigta poszedt o krok dalej, bo litery M i W umiescit nie tylko w centrum swojego
sygnetu, na zwisajacej z wierzby tarczy, ale powtorzyt je jeszcze w dekoracji rollwerko-
wego kartusza. Niewielkie litery ging niemal w bogatej ornamentyce sygnetowej ramy, ale
znajduja si¢ w miejscu nieprzypadkowym: tuz pod stopami kobiecych figur, ktore wlaczo-
no w dekoracje gornej czgsci kartusza. Owe postacie w narozach obramienia sygnetu to
personifikacje Charitas (przytula dwoje matych dzieci) i Fides (trzyma krzyz), a wernaku-
larne nazwy tych teologicznych cnét — Mitos¢ (Mitosierdzie) 1 Wiara — zaczynaja sig od
tych samych liter, co imi¢ i nazwisko drukarza. Konceptualny charakter krakowskiego
sygnetu ujawnia si¢ tu najmocniej: nie tylko zorganizowano jego kompozycje wokot
przedstawienia, ktére stanowi brzmieniowa aluzje do nazwiska wydawcy i wizualnie
zwiazane jest z jego monogramem, zadbano takze o to, by za pomoca alegorycznych wy-
obrazen skojarzy¢ osobe drukarza (a zarazem i produkcje jego oficyny) z nadprzyrodzo-
nymi darami, ktére powinny ksztattowac 1 ozywia¢ zycie chrzescijanina. Warto tez
zauwazy¢, ze personifikacje wiasnie Wiary i Milosci wlaczono w dekoracje sygnetu dru-
karskiego Marcina Wirzbigty nie tylko ze wzgledu na rozpoczynajace ich nazwy litery,
lecz réwniez z uwagi na ich pierwszorzedne znaczenie dla ewangelickiej teologii, w kto-
rej ufno$¢ w ,.sama wiare”, ,,sama taske” nalezy do najwazniejszych zasad®. O nich mowi

§ Warto zaznaczy¢, ze stynne sygnety Estienne’6w i Elzevirow nie wywodza sie z tej tradycji. O sygnetach inspirowa-
nych wzorami heraldycznymi oraz o uzyciu drzew w znakach drukarskich zob. James MORAN, Heraldic Influence on
Early Printers’ Devices, Leeds 1978, s. 5-47; Peter DAVIDSON, The Vocal Forest. A Study of the Context of Three Low
Countries Printers’ Devices of the Seventeenth Century, Leiden 1996, s. 41-56. W$rod europejskich sygnetow drukar-
skich udato mi si¢ odnalez¢ tylko jeden przedstawiajacy wierzbg. Ciekawe, ze byt to znak protestanckiego (jak Wirzbig-
ta) drukarza: Christopha Froschauera z Zurychu (1521-1564). W wiekszosci z kilku wariantow sygnetu Froschauera na
wierzbg wspinaja sig zaby, co oczywiscie jest aluzjg do brzmienia nazwiska drukarza (der Frosch — zaba). Zob. Annema-
rie MEINER, Das Deutsche Signet. Ein Beitrag zur Kulturgeschichte, Leipzig 1922, s. 28-29; WENDLAND, op. cit.,
s. 293-295; Heinrich GRIMM, Deutsche Buchdrucksignete des XVI. Jahrhunderts. Geschichte, Sinngehalt und Gesta-
lung kleiner Kulturdokumente, Stuttgart 1965, s. 148-149.

9 Rafat LESZCZYNSKI, , Mikotaj Rej o sobie samym do potomnosci”, [w:] Mikolaj Rej i dziedzictwo Reformacji
w Polsce, Krakow 2006, s. 14, s. 24, gdzie pisze: , stowa Reja: wiara, ufno$¢, faska, mitosierdzie Boze sa charakterystyczne
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4. Emblemat ,,Salix” z cyklu ,, Arbores”,

w. Andrea Alciatus, Emblematum libellus,

Wenecja 1546.

University of Glasgow Library, Department

of Special Collections
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Qudd fiugifperdam (alicem uociearit Homerys,

Clitorijs homines moribus adfimular .

w poetyckiej modlitwie, Zegnaniu z Swiatem, Mikotaj Rej — wspotwyznawca Marcina
Wirzbigty, najwazniejszy autor publikujacy w jego oficynie, a moze rowniez (o czym be-
dzie jeszcze mowa) wspottworca wierzbowego sygnetu — gdy pisze: ,,Bo jeslim zle szafo-
wat tu zywotem swoim,/ Zakryjze to, moj Panie, mitosierdziem Twoim,/ A niech mig

wiara zbawi...”10,

Dekoracj¢ sygnetu Wirzbigty buduja nie tylko personifikacje cnot. W dolnych naro-
zach sygnetowego kartusza potnagie postacie o kozlich nogach podtrzymuja ornamental-
nie spleciony sznur, po bokach ramy zwisaja girlandy kwiatow 1 owocow, catosci
dopetniaja groteskowo zdeformowane maszkaronowe glowy (w sygnecie nr 2 zrezygno-
wano z figuralnych dekoracji, pozostajac przy ornamencie zwijanym, wzbogaconym para
maszkaronow i kompozycjami ro$linnymi). Czy wszystkim wymienionym elementom
nalezy przypisa¢ symboliczne znaczenia? Czynit tak Howard Wingler, ktory zajat sig sy-
gnetem Wirzbigty, recenzujac publikacje¢ Polonia typographica, i pierwszy zwrocit uwage

na wymowe znaku krakowskiego drukarza. Pisal:

,Diabet w lewym dolnym rogu, z ksigga na plecach, przedstawia bezbozna naukg —
w kontrascie wobec Wiary i Biblii, ktore obrazuje posta¢ u gory po stronie prawej. Podob-
nie diabet w prawym dolnym rogu, z tukiem i kotczanem, jest symbolem mitosci cielesnej

przeciwstawionej boskiemu Mitosierdziu.

dla postawy ewangelika”. Zob. tez: MACIUSZKO, op. cit., s. 295-296. Tradycja wyrazania idei teologicznych za
pomoca splecionych liter ma oczywiscie metryke bardzo dawna. Najbardziej znanym przyktadem zwiazanym z polska
kultura jest plecionka mm w Psalterzu Florianskim, ktora interpretowano migdzy innymi jako znak osobisty krolowej
Jadwigi odsylajacy do dewizy dewocyjnej ,,Maria i Marta” i oznaczajacy zespolenie idealow ,,vita contemplativa™i,,vita
activa”. Dyskusje na temat znaczenia plecionki referuje (podajac takze whasna astrologiczna interpretacj) Ewa SNIE-
ZYNSKA-STOLOT, Tajemnice ,, Psalterza Floriariskiego”. Z dziejow Sredniowiecznej koncepcji uniwersum, Warsza-

wa 1992, s. 10-12, s. 21-22.

10 Mikotaj REJ, Zwierciadlo albo kstalt..., Krakow, Drukarnia Macicja Wirzbity 1567/8, k. Zz,v.
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Glowa w gornej czgsci kompozycji, ktora wyglada jak lew z ktami, przypomina Usta
Prawdy z kosSciota Santa Maria in Cosmedin w Rzymie; wraz z maska Oszczerstwa na dole
(jesli ta interpretacja jest stuszna) tworzytaby tutaj jeszcze jedno alegoryczne zestawienie
przeciwienstw. Lew byl znanym symbolem Chrystusa — to moze ttumaczy¢ pojawienie sig
wizerunkow lwéw po bokach sygnetu. Obfite wiazanki plonow opadajace po obu stronach
owalu oznaczaja oczywiscie materialna, doczesna nagrode za cnotliwe zycie™!!,

Interpretacja ta jest niewatpliwie kuszaca: ukazuje sygnet drukarski jako kompozycj¢
wizualna, w ktorej dostownie kazdy element ma glgboka, symbolicznag wymowe. Tymcza-
sem warto spojrze¢ na znak wydawcy nieco ostrozniej: jako na konstrukcjg, owszem,
wyrafinowana, ale taka, ktorej poszczegolne czgs$ci moga, a nie musza okazac si¢ znacza-
ce. Tak jest moim zdaniem w wypadku sygnetu (sygnetow) z 1557 r. Rzeczywiscie, we-
dlug Kalwina $rodkiem do osiagnigcia ascezy byta codzienna praca prowadzaca do
majatku, ktory z kolei §wiadczyt o osiagnietej tasce!?. Jednak girlandy owocow i kwiatow
w sygnecie ewangelika reformowanego niekoniecznie musza by¢ symbolem plondéw cno-
tliwego, pracowitego zycia, bo w dekoracji renesansowej (nie tylko grafice, ale takze rze-
miosle artystycznym czy architekturze) tego typu roslinne, stylizowane motywy stanowity
popularny ornament, ceniony po prostu dla swoich waloréw wizualnych. Podobnie rzecz
si¢ miata (zwlaszcza w sztuce manierystycznej) z maszkaronami i sadzg, ze nie ma pod-
staw, by w zdeformowanych glowach, ktore wystapity w dekoracji sygnetu Wirzbigty,
widzie¢ znaki tak rozmaitych pojec¢ jak prawda, oszczerstwo czy zbawcza moc Chrystusa,
skoro charakter zwierzecych tbow nie jest wyraznie zroznicowany. Réwniez demoniczne
postacie w dolnej czgsci sygnetowego kartusza wydaja mi si¢ jedynie fantastycznymi,
mitologicznymi stworzeniami, ktorych dziwaczne sylwetki chgtnie wykorzystywano kom-
ponujac renesansowe groteski, a moj sceptycyzm ma swoje zrodto i w tym, Ze na plecach
obu widzg kotczany — zaden nie dZzwiga ksiggi.

Howard Wingler probowat takze domysli¢ sig symbolicznego znaczenia najwazniej-
szego elementu krakowskiego sygnetu — Wirzbigtowej wierzby. Stusznie, bo konceptual-
ne, rebusowe sygnety drukarskie nawiazujace do nazwisk typografow to czgsto nie tylko
dowcipne i majace zwroci¢ uwage kupujacych znaki handlowe reklamujace oficyng, ale
takze symboliczne deklaracje: profilu firmy, zainteresowan wydawcy, jego religijnych czy
politycznych przekonan'®. Winger wysunat przypuszczenie, ze sygnetowa wierzba to sym-
bol niezniszczalnosci i wytrwatos$ci, a uzycie jej wizerunku w znaku drukarskim miato
zapowiadac¢ ,,nieztomng postawe¢ kalwinskiego drukarza w szesnastowiecznym Krako-
wie”l4,

1A lower left devil with a book on its back represents Godless learning as contrasted with Faith and the Bible
conveyed by the figure at right above. Likewise, the devil at lower right with bow and quiver represents Cupid Amor as
contrasted with divine Charity. The mask at the top, which looks like lion with tusks, resembles the sculpture of The
Mouth of Truth in Santa Maria in Cosmedin in Rome. If this interpretation is correct, the mask of Calumny at the bottom
would carry out the allegorical antithesis of the Graces and devils. Lions were used as conventional symbols for Christ,
and this might explain the use of such figures on either side. The cascading collections of the fruits of the earth on either
side of the oval apparently denote some material rewards for virtue mantained”. Howard W. WINGER, ,,The Cover
Design”, Library Quarterly, vol. 45, 1975, no. 4, s. 419-420. Interpretacje t¢ powtorzyty KAWECKA-GRYCZOWA,
Maciej i Pawel Wirzbigtowie..., s. 35 oraz KRZAK-WEISS, op. cit., s. 138.

12 Katarzyna MELLER, ,, Noc przeszta a dzien sig przyblizyt”. Studia o polskim pismiennictwie reformacyjnym XVI
wieku, Poznan 2004, s. 94. "

13 SIMONI, op. cit., s. 448-449.

14 WINGER, op. cit., s. 420.
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Taka interpretacja symboliki wierzby nie jest oczywista nie tylko dlatego, ze potoczne
doswiadczenie kaze widzie¢ w wierzbie drzewo kruche i stabe. Rowniez w europejskiej
tradycji wierzba nie byta kojarzona jako drzewo pigkne, silne lub dobroczynne (jak dab,
lipa czy oliwka), ale roslina bezptodna, ktéra zrzuca swe nasiona zanim dojrzeja. Opinia
ta pojawita si¢ juz w Homerowej Odysei, a za Pliniuszem Starszym (Naturalis historia,
ks. XVI, rozdz. 41) powtarzali ja sredniowieczni encyklopedysci, autorzy herbarzy,
a nawet Ojcowie Kosciota, migdzy innymi $wigty Hieronim, ktory pisat: salix autem in-
fructuosa arbor est. Ciekawe, ze uwaga ta pojawita si¢ w Hieronimowym komentarzu do
Psalmu 136 (137), stynnych werséw “Siedzac tam, podle rzek babilonskich, ptakalismy
wspominajac Syjon, zawiesiwszy wposrod niego na wirzbinach harfy nasze”, ktore w eu-
ropejskiej tradycji biblijnej uczynity z wierzby drzewo smutku i lamentacji'>.

Rowniez prace humanistow dowodza, ze znali przekazy o bezptodnosci wierzby.
Erazm, przypominajac popularne juz w antyku przekonanie, ze wierzbowe nasiona sa
skutecznym srodkiem zapobiegajacym poczgciu, porowywat do nich stowa ludzi, ktorzy
nauczaja innych, cho¢ sami niewiele wiedza czy rozumieja — jak wierzba powoduje bez-
ptodnos¢ kobiet, tak kiepscy nauczyciele marnuja mozliwosci swych stuchaczy'®. Echo
rozwazan Rotterdamczyka stycha¢ (i wida¢) zapewne u Alciatusa, ktory w swojej kolekcji
“Arbores” dodanej do Emblematow w 1546 przedstawit wierzbg jako symbol ludzi, kto-
rzy nie tylko sami nie potrafia zaangazowac si¢ w dziatania godne, pozyteczne i pigkne,
ale takze odwodza od nich innych!” (il. 4). Za Alciatusem temat znany jako “frugisperda
salix” podjeli inni autorzy ksiazek emblematycznych, upowszechniajac w swoich pracach
negatywne asocjacje zwiazane z wierzbowym drzewem '8,

Tworca krakowskiego sygnetu na pewno do tej tradycji nie nawigzywat. Cho¢ sadzg, ze
byt jej swiadomy (o0 jego obeznaniu z wizualnym kodem epoki najlepiej Swiadczy spraw-
nos¢, z jaka postugiwat sig mowgq obrazu i skojarzonych z nim brzmien stéw, komponujac
godta z 1557 roku) i ze z rozmystem przeciwstawil owym niechetnym wierzbie przeka-
zom wtlasng koncepcje. Jego sygnetowy pomyst nawiazywal do pozytywnych aspektow
wierzbowej symboliki, do tradycji, ktora kazala postrzega¢ tamliwe drzewo jako paradok-
salny znak wytrwatosci i sily, zycia, ktore trwa mimo okaleczenia czy nawet rodzi sig ze
$mierci. Juz Pliniusz Starszy, cho¢ przekonujaco pisat o bezptodnosci wierzby, podkreslat
jej niezwykla witalnos¢ (Naturalis historia, ks. XVI, rozdz. 57), zreszta i tacifska nazwe
drzewa (salix) taczono z jego zywotno$cia i wywodzono z czasownika salire (skakaé)!?.
Piszacy po rzymskim uczonym autorzy takze zdumiewali si¢ szybkim wzrostem wierzby,
tym, ze pien, od ktorego odrabano konary, wkrotce wypuszcza nowe odrosty oraz faktem,
ze wystarczy zasadzi¢ gatazki wierzbowe w wilgotnej ziemi, zeby przyjely sig 1 rozrastaty

15 Cyt. za kalwinskim przektadem Pisma $wigtego z 1563 roku: Biblia brzeska, inicjator edycji Pete KROLIKOWSKI,
Clifton-Krakow 2003. Na temat symboliki wierzby zob. Marcel DE CLEENE, Marie Claire LEJEUNE, ,,Willow”, [w:]
Compendium of Symbolic and Ritual Plants in Europe, vol. I: Trees and Shrubs, Ghent 2003, s. 726-740. Ciekawe, ze
wierzba funkcjonowata rowniez jako symbol czystosci, co bylo rozwinigeiem przekonania, ze jest to drzewo bezptodne,
a leki sporzadzane z niego ostabiaja seksualne pobudzenie, zob. DE CLEENE, LEJEUNE, op. cit., s. 729.

16 ERAZM Z ROTTERDAMU, “Parabole sive similia”, [w:] Collected works of Erasmus, t. 23, Toronto 1978, s. 268.
'7 Andrea ALCIATI, Emblemata, Lyon 1550, s. 215. O Alciatusowych drzewach zob. William S. HECKSCHER, ,,An-
drea Alciati’s Laurel Tree and its Symbolic Traditions”, Emblemata, 1992, t. 6, nr 2, s. 207-218; Virginia WOODS
CALLAHAN, , Andrea Alciato’s Palm Tree Emblem: A Humanist Document”, Emblemata, 1992, t. 6, nr 2, s. 219-235.
18 Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, herausgegeben von Anthur HENKEL
und Albrecht. SCHONE, Stuttgart 1967, s. 244-245.

19 Pisat o tym na przyklad Izydor z Sewilli. Zob. Gaston DUCHET-SUCHAUX, ,,Les nomes des arbres”, [w:] L arbre.
Histoire naturelle et symbolique de ['arbre, du bois et du fruit au Moyen Age, Paris 1993, s. 14.
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w wysokie drzewa. Sredniowieczni kodyfikatorzy stownika chrze$cijanskich symboli
chetnie spozytkowali potencjal drzemiacy w niepozornej roslinie. Wierzbowe sadzonki
staty si¢ znakiem Dobrej Nowiny, a wypuszczajaca mlode galgzie oglowiona wierzba —
symbolem czy wzorem heroicznej postawy wiernych Chrystusowego Kosciota, rosnacego
mimo przesladowan (Pawtowe “moc w stabosci si¢ doskonali™). Nalezy sadzi¢, ze korze-
nie sygnetowego drzewa Wirzbigty czerpaly z tej wiasnie symbolicznej tradycji. Czytelni-
cy obeznani z wizualnym kodem epoki mieli zrozumie¢ znak drukarza jako deklaracje
postawy ideowej samego wydawcy i zapowiedz programu — przede wszystkim chyba wy-
znaniowego — firmowanych przez niego ksiazek. Wierzba byla w sygnecie krakowskiego
typografa nie tylko aluzja do jego nazwiska, ale tez — jak sadzit amerykanski uczony —
symbolem wytrwato$ci, najprawdopodobniej — w wierze?’,

Takie odczytanie symboliki wierzbowego znaku wprost wyktada Mikotaj Rej w tek-
$cie epigramatu zatytutowanego sentencjonalnie Wirzba na statosc:

Wirzba, drzewko domowe, ktore wszyscy znamy,
Ale wielka cirpliwo$¢ przedsi¢ w nim widamy;

Bo ja tamia na wience, co w nich maja chodza,

A kozy ja tez z spodku, gdzie przypadna, glodza;
Wzdy ona przedsig stoi w swojej zielonosci,
Dawajac dobry przyktad kazdemu statosci:
Chociaj szczypia, cho¢ tamia, chociaj kozy gtodza,
Przedsig naszy zielono, w dobrej mysli chodza?!.

W emblematycznym teks$cie Pana z Naglowic wizerunek wierzby staje si¢ znakiem
cierpliwosci, wytrwatosci (,,statosci”) i nadziei (,,dobrej mysli’’) — nie tyle abstrakcyjnych
pojeé, ale bardzo konkretnych postaw etycznych. Pospolite drzewo mozna uzna¢ za wzor
uniwersalny, skoro opiera si¢ losowi, ,,dawajac dobry przyklad kazdemu”. Parenetyczna
wymowa wiersza okazuje si¢ jednak pozorna, bo pointa epigramatu ujawnia, ze antropo-
logiczny ideat realizuja juz wspotwyznawcy poety (i jego drukarza): to ,,naszy”, ktorzy
,,zielono, dobrej mysli chodza” mimo przesladowan. Oni wlasnie zréwnani zostaja w bar-
dzo konsekwentnie zbudowanej i przeprowadzonej paraleli z cierpliwa, okaleczang wierz-
ba, co ,,stoi w swej zielonosci”. Tekst Reja nie tyle wigc wskazuje pewien wzorzec
egzystencji, ile metaforycznie przedstawia sytuacj¢ ewangelikow, kreowanych na pokor-
nych chrzescijan, ktorzy ze spokojem i godnoscia znosza szykany w imig¢ Chrystusowe;j
prawdy. Mimo ze wstuchani w Ewangeli¢ ,,naszy” zmagaja si¢ z przemoca (fizyczna czy
werbalng —,,szczypaniem”), ich martyrologii nie przedstawia Rej jako petnej gwattowno-
$ci czy bolu. Bronig prawdziwie wierzacych — zapewnia poeta — jest bierny opor, na ktory
nietrudno si¢ zdoby¢, kiedy ma si¢ pewnosc¢ nieba albo nadziejg zwycigstwa stusznej spra-

20 Wierzba, jedna z pierwszych roélin zieleniacych sie na wiosne, byta tez symbolem odnowy i odrodzenia, co by¢ moze
nie byto bez znaczenia dla ewangelika szukajacego sygnetu dla swojej oficyny, skoro ,,pisarze reformacyjni zywili
przekonanie, ze gdy mingly czasy apostotow, rozpoczat si¢ powolny proces degeneracji Koéciota, szezgsliwie zahamo-
wany przez nowych apostotow, Lutra i Kalwina. Reformacja byta w istocie marzeniem o odrodzeniu, odnowieniu Ko-
Sciota i powrocie ad fontes. Protestanci pojmowali dokonujace si¢ wowczas religijne przesilenie, 6w rozbtysk $wiatta
Ewangelii, jako nowy poczatek, zaranie nowego wieku w dziejach ludzkosci”. Cyt. za: MELLER, op. cit., Poznan 2004,
s. 14. ’

2! Mikotaj REJ, Zwierzyniec, wyd. Wilhelm BRUCHNALSKI, (Biblioteka Pisarzow Polskich, nr 30) Krakow 1895,
8. 235.
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5. Mikolaj Rej, Zwierzyniec, Krakéw 1562. Dzial Starych
Drukow Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, Wroctaw,
XVI. Qu. 3188

Wy juz tu, na ziemi. Przez poréwnanie swego Kosciota i1 jego wiernych z trwajacym
w milczeniu, odradzajacym si¢ nieustannie drzewem, ktorego zycie trwa dtuzej niz egzy-
stencja tych, co splataja wiefice, zyskuje Rej nieoczekiwany, cho¢ pewnie zamierzony efekt
poetycki: krotki i niejako z natury swojej dynamiczny epigramat brzmi jak spokojna mowa
cztowieka niezachwianie ufajacego, pewnego, ze opowiedziat si¢ po stronie prawdy.

Tekst Reja tacza z zespotem znakoéw drukarskich krakowskiego wydawcy wigzy sil-
niejsze niz te, ktore wynikaja z zainteresowania obu form, poetyckiej i graficznej, dla tego
samego symbolicznego motywu. Epigramat Wirzba na statos¢ wydrukowano bowiem w
Zwierzyhicu (u Wirzbiety, w 1562) w cyklu emblematycznych kompozycji, z ktorych wiele
wyposazono w ilustracje. Interesujacemu nas wierszowi takze towarzyszyt drzeworyt:
wizerunek wierzby o zmierzwionej koronie i wydrazonym pniu, o ktéry przednimi kopy-
tami opiera si¢ koza (il. 5). Co ciekawe, ta sama grafika juz wkrotce, bo w 1563 roku,
zaczela w drukach Wirzbigty wystepowac jako sygnet drukarski: trzeci, najskromniejszy
wariant wydawniczego godfa.

Okazuje si¢ wiec, ze drzeworytu, ktdry przygotowano jako ikon trzyczgsciowej emble-
matycznej kompozycji (ztozonej jeszcze z subskrypcji Wirzba na statosc¢ oraz inskrypcji:
cytowanego wyzej epigramatu) Maciej Wirzbigta uzywac zaczat jako swego godta. Z
punktu widzenia badacza poszukujacego odpowiedzi na pytanie o znaczenie symboliczne
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sygnetu drukarskiego byta to decyzja niezwykle istotna, bo dzigki niej potraktowa¢ moze-
my wiersz Reja jako tekst wyktadajacy ,,milczaca mowg” sygnetowego przedstawienia.
Enigmatyczne wyobrazenie wizualne staje si¢ zrozumiate: objasnia je cztowiek wspot-
czesny Wirzbigcie, co wigcej — jego wspolpracownik i konfrater. Gdyby w Zwierzyicu
wydrukowano tekst Rejowego epigramatu bez ikonu, mogliby$my jedynie przypuszczac,
ze Wirzbigta czytal wiersz Mikotaja z Naglowic 1 znal zawarta w nim interpretacj¢ sym-
bolicznego znaczenia ,,domowego drzewa”. Jednak znalezliSmy si¢ w sytuacji znacznie
szczesliwszej: kompozycja emblematyczna wystgpujaca pod tytulem-mottem Wirzba na
stalos¢ ma pelna, sktadajaca si¢ z trzech elementow budowe, a gest drukarza, ktory ikon
uczynil swoim sygnetem, dowodzi, ze Wirzbigta doceniatl i w petni akceptowal Rejowa
wyktadni¢ symboliki wierzby. Byta to przeciez wyktadnia tak atrakcyjna z punku widze-
nia sygnetowych potrzeb: wierzba jako symbol cnét ,,$Swigtego ewangelika”, ufnie odda-
nego Chrystusowi, wytrwale znoszacego przesladowania ze strony ghuchego na Stowo
$wiata, ktorego znakiem stata si¢ w epigramacie i grafice z 1562 roku fakoma koza??.

Ze wzgledu na swoja genezg — drzeworyt z koza skubiaca wierzbe nie byl przeciez
projektowany jako reprezentacyjny symbol wizualny wydawnictwa, lecz zaczat by¢ uzy-
wany w roli sygnetu drukarskiego wtdrnie, z uwagi na wystgpujacy w nim, a szczegolnie
interesujacy wydawce wierzbowy motyw — 0w trzeci sygnet, zwlaszcza zestawiony z go-
dtami Wirzbigty z 1557 roku, prezentowat si¢ bardzo skromnie: nie miat ozdobnej ramy, nie
zawieral tez inicjaléw drukarza. Podobnie jak inne drobne ilustracje epigramatow ze Zwie-
rzynca i ten drzeworyt zostal wycigty z niewielkiego kwadratowego klocka, bez wirtuozerii
charakteryzujacej grafiki w Postylli oraz pierwsze sygnety oficyny z ulicy Stawkowskie;j.

Wirzbigta uzywatl trzeciego wariantu swego sygnetu dos¢ krotko, tylko do 1568 roku
(ostatni raz wprowadzit go do Polonicae grammatices institutio Piotra Statoriusa Stojen-
skiego)?3, cho¢ zatrzymat te grafike w zasobach drukarni, skoro powrdcita na pierwotne
miejsce w drugiej edycji Zwierzyrica z 1574 r. Wydawca pozostat przy pieknych i ozdob-
nych sygnetach z 1557 r., ktére jednak miaty t¢ wadg, ze nadawatly sig tylko do kolofonow.
Rycina z koza skubiaca wierzbg¢ mozna natomiast byto znaczy¢ ksiazki w miejscu szcze-
golnie eksponowanym, czyli na stronie tytutowej publikacji. Dlatego Alodia Kawecka-
Gryczowa podkreslata, ze ,,Wirzbigta, rozstajac si¢ z matym drzeworycikiem firmowym,
zrezygnowal z bardziej spektakularnej reklamy swojej placowki’**. By¢ moze jednak
w oczach Wirzbigty niewielka i umiarkowanej urody grafika nie byta znakiem, ktory do-
brze reprezentowatby mozliwosci i ambicje jego ttoczni, moze drukarz nie chciat tez uzy-
wac jako swego godta drzeworytu o niesprecyzowanym ilustracyjno-sygnetowym statusie.
Dziwne jest jedynie to, ze porzuciwszy grafike pozyczona ze Zwierzyrica, nie sprawit sobie
innego, nieduzego sygnetu, zeby juz na stronie tytutowej znaczy¢ nim swoje publikacje.

Badaczka dziejow i zasobu drukarni Wirzbigty przypuszczata, ze trzeci wariant wierz-
bowego sygnetu ,,widocznie nie znalazt po6zniej uznania w oczach wtasciciela z powodu
ubogiej symboliki™?3. Do tej hipotezy trzeba podej$¢ sceptycznie, bo rycina pierwszy raz

22 Na marginesie warto doda¢, ze Rej, a za nim pewnie i Wirzbieta, znali opini¢ o wierzbie jako drzewie bezptodnym,
skoro Nagtowiczanin odwolat si¢ do tej tradycji w jednym z wierszy Zwierciadia (Do tego kto ma wola czys¢ ty
Ksiggi”), czyniac znajome drzewo znakiem niewlasciwej postawy etycznej: ,Nie badz wirzbowa witka, ktora tak uro-
$cie/ Gdzie ja z mtodu nachyla, a tez miewa goscie/ Kazdy gatgzi famie wiedzac, iz nie rodza/ Wigc ja i kijem tuka,
i kozy ja glodza”. Cyt. za: Mikotaj REJ Zwierciadlo albo kstalt..., Krakow, Drukarnia Macieja Wirzbiety 1567/8, k. B Vi
2 KAWECKA-GRYCZOWA, Maciej i Pawet Wirzbietowie...., s. 35.

24 1bid., s. 35.

3 Ibid,, s. 35.
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uzyta jako ilustracja epigramatu Reja miata cieckawe zrodta ideowe i zaskakujace paralele
wizualne. Po pierwsze, jak byta juz o tym mowa, Wirzbigta na pewno znat i cenit wytozo-
na w epigramacie Wirzba na stafos¢ interpretacje symboliki drzewa, ,,ktore wszyscy zna-
my”. Po drugie, rowniez sama rycina z wierzba 1 koza miata swoje zwiazki z
rozpowszechniona w Europie tradycja symboliczna. Pierwszy raz grafika ta pojawita sie
przeciez w czwartej czesci Zwierzyica, w cyklu wierszy o emblematycznych koneksjach.
Wielu z epigramatow towarzyszyly ilustracje, ktére Janusz Pelc nazywat hieroglificzny-
mi, widzac w nich zarazem ,,jeszcze jeden zapewne dowdd harmonijnej wspotpracy Reja
i Wirzbiety?°. Znawca emblematyki uwazal, ze ,ryciny te — jesli nie wszystkie, to
w ogromnej wigkszosci — wzorowane byly na wydaniu Hieroglifikow Horusa Apollona
zebranych migdzy innymi w dziele Jana Herolda pod tytutem Heyden-Weldt und irer Got-
ter anfanklicher vrsprung [ ...] aus viler glerter Mdnner Schriften zusammengetragen wy-
danym w 1551 r. w Bazylei. Niekiedy drzeworyty uzyte w Zwierzyricu do$é¢ ciekawie
modyfikowaly, faczyty rézne elementy wzoréw. I tak na przyktad koze skubiaca wierzbe
na rycinie zwiazanej z o$miowierszem pod tytutem Wirzba na statos¢ odnajdujemy
w dziele Herolda osobno™?7.

Hipoteza znawcy staropolskiej emblematyki jest jednak nietrafiona: w dziele Horapol-
lona w niemieckim tlumaczeniu Herolda nie udato mi si¢ odnalez¢ wierzby. W zbiorze
jest rycina drzewka, ale komentarz objasnia, ze przedstawia ona palmg; koza lub koziot
wystegpuja w dwoch hieroglifikach, tyle tylko, ze ,,ein Geyss” jest symbolem znakomitego
stuchu 1 cztowieka szybko sig uczacego, a brodaty cap oznacza penisa bardzo ptodnego
mezezyzny. Jest w kolekceji takze przedstawienie rogatego zwierzecia, w tym wypadku
antylopy (,,Oryx™), ktora symbolizuje grzech, nieczysto$¢?®. W wierszu Reja nie stychaé
ech takich interpretacji interesujacych nas wizualnych przedstawien, trudno tez wyobrazic¢
sobie, ze podobne sensy zostaty zaszyfrowane w sygnecie ewangelickiej drukarni. Nie ma
tez podstaw, by sadzié, ze proste ryciny kéz ze zbioru Herolda (wierzb, powtorzmy,
w kolekcji nie ma) postuzyly jako graficzny wzorzec rytownikowi komponujacemu ilu-
stracj¢ ze skubiaca galazki koza. Moze inspirujacq rolg odegraty tutaj inne zrodta kultury
wizualnej, nie hieroglificzne czy emblematyczne kompendia, ale iluminacje z kodeksow
rekopismiennych? Przeciez autorzy drzeworytow czg¢sto czerpali z malarstwa ksiazkowe-
go 1 obiegowych stereotypdw ikonograficznych — co byto zreszta jednym z warunkow
czytelnosci ich prac?®. Co wigcej: da sig¢ odnalezé Sredniowieczne rysunki, ktorych kom-
pozycja i tre$¢ nasuwaja skojarzenia z interesujaca nas rycina z tloczni Wirzbigty.

[lustracje te przedstawiaja jedzace kozy, ktore wspinaja si¢ na tylnych nozkach, sigga-
jac po wysoko rosnace liscie. Ciekawe jednak, ze wedle tradycji symbolicznej, z ktorej

% Janusz PELC, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakow 2002, s. 89.

2TPELC, op. cit., s. 89-90. Uczony powtarza tutaj opini¢ wyrazong w innych, wcze$niejszych pracach, migdzy innymi
w artykule ,,Rola emblematow oraz konstrukcji im pokrewnych w tworczosci Mikotaja Reja”, Pamiemik Literacki,
1969, t. 60, z. 4, 5. 93 i nast. Podwazy¢ takze trzeba twierdzenie Pelca, iz ,nicktére hieroglificzne ryciny ze Zwierzyica,
zwlaszcza przedstawiajace drzewa, posiadaja swe odpowiedniki nie tylko w dziele Herolda i pokrewnych mu zbiorach
hieroglitkow, lecz takze w pdzniejszych edycjach zbioru Alciatusa™. Cyt. za: PELC, op. cit., s. 90. Gromadzac symbo-
liczne drzewa w kolekc;ji ,, Arbores”, Alciatus nadawat im znaczenia catkowicie rozne od tych, ktére zaproponowat Rej
w Zwierzyncu.

28 Joannes HEROLD, Heyden-Weldt..., Bazylea 1551. Korzystatam z egzemplarza B, sygnatura Hist. 14662. Zob. takze
HORAPOLLON, Hieroglify, przet. i oprac. Jerzy KROCZAK, wstep Jacek SOKOLSKI, (Ksiggi Osobliwe, nr 4), Wro-
claw 2003, s. 52-53, 5. 67.

2 Ewa CHOJECKA, ,,Znaczenie kulturowe grafiki polskiej XVI wieku”, [w:] Dawna ksigzka i kultura, red. Stanistaw
GRZESZCZUK, Alodia KAWECKA-GRYCZOWA, Wroctaw 1975, s. 94.
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6. Hieroglifika z pracy Joannesa Herolda Heyden-Weldt..., Bazylea 1551.
Biblioteka Jagiellorska Hist. 14662

wyrastaja podobne wyobrazenia, rogate zwierzgta nie byly postrzegane jako szkodniki.
W kozie, a whasciwie kozicy, za Fizjologusem widziano znak Chrystusa albo ,,dobrych
kaznodziejow”, co ,.karmiacy sig¢ prawem Panskim i delektujacy si¢ dobrymi uczynkami,
postepuja z cnoty w cnote”3?. Podstawa metaforycznego poréwnania byto przekonanie, ze
zwinne zwierze¢ najchetniej wybiera wysoko rosnace, najlepsze, tudno dostgpne pozywie-
nie. Bestiariuszowa kozica funkcjonowata takze jako symbol duchowego poszukiwania,
postgpu moralnego, dgzenia ,,w gore”, a znajomos¢ tej symboliki musiata by¢ zywa
w czasach Renesansu, skoro jej echa stycha¢ u Joachima Camerariusa. W Symbola et
emblemata (w centurii drugiej z 1595 roku, s. 75) znajdujemy ikon przedstawiajacy wspi-
najaca sig po pniu drzewa laurowego 1 siggajaca po liscie kozg (il. 7). Grafice towarzyszy
motto “Erigo ut erigar”, a capra jest tu symbolem ambicji, przezwycigzania trudnos$ci
w dazeniu do stawy. Moralna interpretacjg przyrodniczego zjawiska wspieraja odpowied-
nie cytaty z Biblii i antycznych autorow?!. Dzigki $wiadectwu wloskiego humanisty Gulio
Cesare Capaccio, wiemy takze, ze podobny wizerunek kozy funkcjonowat jako impresa w
szesnastowiecznej Italii. Ciekawe, ze jedzace zwierze¢ obskubywato tu nie wawrzyn, ale. ..

30 Stanistaw KOBIELUS, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnosé i Sredniowie-
cze, Warszawa 2002, s. 153. Zob. takze: The Book of Beasts, przet. i wyd. Terence H. WHITE, London 1954, s. 42-43.
Rozroznienie migdzy koztem a koza (lub dzika kozica) byto sprawa podstawowa. Pierwszy byt przede wszystkim sym-
bolem rozwiazlosci, a nawet szatana. Zob. KOBIELUS, op. cit., 153-158; Beryl ROWLAND, Animals with Human
Faces. 4 Guide to Animal Symbolism, Knoxville 1973, s. 80-85.

31 Camerarius chetnie czerpat z Fizjologusa. Zob. Mario PRAZ, Studies in seventeenth-century Imagery, Roma 1964,
s. 47-48; Jan PAPY, , Joachim Camerarius’s Symbolorum et Emblematum Centuriae Quatuor. From Natural Sciences to
Moral Contemplation”, [w:] Mundus Emblematicus. Studies in Neo-Latin Emblem Books, ed. Karl A. E. ENENKEL,
Arnoud S. Q. VISSER, Turnhout 2003, s. 220-221.
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“gorzka wierzbg”. Przedstawieniu wizualnemu towarzyszyto motto “Mihi dulce” (“Dla
mnie stodko”), a cata kompozycja miata symbolizowaé nieustanne dazenie do cnoty>2.

Rej, z dzieta ktorego Wirzbigta pozyczyt ilutracjg, zeby uzy¢ jej w roli sygnetu drukar-
skiego, nie mogt si¢ wzorowac na Camerariusie, bo druga centuria jego emblematow uka-
zata sie w 1595 roku. Nie jest tez chyba prawdopodobne, ze ekstensywna lektura
pozwolita mu si¢ natkna¢ na owa wierzbowa impresg, o ktorej w swym Delle imprese
trattato wspominat Capaccio. Oba XVI-wieczne wyobrazenia wspinajacych sig¢ po pniu
drzewa koz stanowia jednak ciekawe Swiadectwo obecno$ci interesujacego nas motywu
w renesansowej kulturze wizualnej 1 symbolicznej. Polska wierzba nie wyrasta
w prozni, zakorzeniona jest zapewne w tej samej tradycji, co prace wloskie i niemieckie.
Jednak — co zreszta zatuguje na podkreslenie — rodzime wykorzystanie uniwersalnego
motywu swoiscie i oryginalnie modyfikuje ikonograficzne dziedzictwo Europy: stara sce-
na dzigki przesunigciu akcentow i nowej interpretacji z symbolu wytrwalego dazenia staje
si¢ symbolem wytrwatego oporu.

32 Gulio Cesare CAPACCIO, Delle imprese trattato di Gulio Cesare Capaccio. In tre libri diviso..., Napoli 1592, ks. 2,
s. 74. Informacje podaje za: Impresa Index to the Collections of Paradin, Giovio, Simeoni, Pittoni, Ruscelli, Contile,
Camilli, Capaccio, Bargagli and Typotius, by Mason TUNG, (AMS Studies in the Emblem, nr 21), New York 2006,
nr 0973. Koza skubiaca drzewo jest tez jednym z elementow, z ktorych zbudowana jest impresa Ferrante Carrafa
w zbiorze Le imprese illustri. Zob. Girolamo RUSCELLI, Le imprese illustri, Wenecja 1566, s. 219. Koza je tutaj — jak
informuje komentarz pod miedziorytowym przedstawieniem — rosling zwana lebiodka (dictamnos), ktora wedle tradycji
utrwalonej przez Fizjologusa jest symbolem Chrystusa. Zob. KOBIELUS, op. cit., s. 153.
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Przedstawienie rogatego zwierzgcia, ktore wspina sig na tylnych nogach i zwyczajem
swego gatunku obgryza wysoko rosnace pedy, miato jednak jeszcze jedno znaczenie: roz-
poznawano w nim wyobrazenie Koziorozca®3. Capricornus, ktory mial swoj prototyp
mitologiczny w postaci kozy Amaltei, postrzegany bywat jako znak ,,podty, najgorszy”,
bo kiedy wschodzit ,,dokonywat sie upadek Stonica podczas jego zimowego przesilenia™34,
Jednoczesnie jednak Koziorozec miat swoja pozytywna symbolike, jako znak zwigzany z
szczg$liwymi rzadami, powodzeniem w zyciowych przedsiewzigciach oraz — co szczegol-
nie dla nas interesujace — cierpliwo$cia i wytrwatoscia, a wiec Rejowa ,,stato$cia™>. Moze
wigce jednym ze zrodet wyobrazenia utrwalonego najpierw w zbiorze poety z Naglowic,
potem za$ powielanego na stronach tytutowych publikacji Wirzbigty byta takze ikonogra-
fia astrologiczna? By¢ moze zaposredniczona, skoro ,,gwiazdozbiory zaréwno sfery grec-
kiej, jak 1 barbarzynskiej wedruja po licznych kompendiach wiedzy $redniowiecznej,
migdzy innymi pojawiaja si¢ w Fizjologusie i bestiariach, a zachodzace tu zwiazki sa
raczej wynikiem czerpania ze wspélnych Zrodet babilonskich, egipskich i greckich™3¢. Z
drugiej strony, czy zbior epigramatow Reja przypadkiem otrzymat tytul ,,zwierzyniec”,
wigc migdzy innymi ,,zodiak”, 1 czy w innych wierszach tomu nie da si¢ odnalez¢ aluzji
astrologicznych? To temat otwarty i z pewno$cia wart osobnego studium?’.

Poszukujac ikonograficznych i ideowych zrodet grafiki, ktora shuzyta jako ilustracja
epigramatu Wirzba na statosc¢ i sygnetu Macieja Wirzbigty, poruszamy si¢ wsrod domy-
stow 1 hipotez. Mozna chyba przypuszczac, ze Mikotaj Rej trafil na obecne w europejskiej
tradycji wizualnej i symbolicznej (takze — astrologicznej) wyobrazenie kozy wspinajacej
si¢ na drzewo, niekoniecznie wierzbowe. Przedstawienie to zinterpretowat po swojemu,
inaczej niz sugerowaty kompendia, a potem — kiedy przygotowywano ryciny do Zwierzysi-
ca — zaproponowat tg ilustracje jako graficzny wzor ujecia tematu. To oczywiscie tylko

33 Ewa SNIEZYNSKA-STOLOT, Ikonografia znakéw zodiaku i gwiazdozbioréw w sredniowieczu, Krakow 1994,
s. 26.

3% KOBIELUS, op. cit., s. 159-160.

33 Ibid., s. 159. W czasach Renesansu do rozpowszechnienia sie przekonania, ze Koziorozec jest dobrym znakiem
przyczynita si¢ znajomos$¢ utrwalonej przez Swetoniusza opowiesci o wyborze, jakiego dokonat Oktawian August,
wskazujac Koziorozea jako znak, w ktérym miat zosta¢ poczgty, co stalo sig podstawa opracowanego dla niego niezwy-
kle pomyslnego horoskopu. Prawdopodobnie ta historia zainspirowata cesarza Rudolfa II, ktory, cho¢ urodzony pod
Panna, uzywat koziorozca jako swego znaku, na przyktad na swoich medalach z poczatku XVII w. Zob. The Currency
of Fame. Portrait Medals of the Renaissance, ed. Stephen K. SCHER, New York 1994, s. 300-301. Swiadectwem
pozytywnego postrzegania koziorozca jest takze wykorzystanie go jako znaku osobistego Cosimo de’ Medici. Zob.
Girolamo RUSCELLL, Le imprese illustri, Wenecja 1566, s. 169. Na numizmatach Oktawiana Augusta i Rudolfa II oraz
u Ruscellego koziorozec ma tradycyjna formg potkozta z ogonem ryby.

36 Ewa SNIEZYNSKA-STOLOT, lkonografia znakéw zodiaku i gwiazdozbioréw w rekopisach Albumasara, Krakow
1997, s. 15. Zob. tez Lilian M. C. RANDALL, Images in the Margins of Gothic Manuscripts, Berkeley 1966.

370 podobnych inspiracjach Zwierzyica nie wspominaja Jerzy STARNAWSKI w O ,, Zwierzyiicu” Mikolaja Reja =
Naglowic, (Studia Staropolskie, t. 28), Wroctaw 1971 ani Ludwika SEKOWA w ,Mikotaj Rej a $redniowieczna kultura
literacka w $wietle ,,Zwierzyfica” i ,,Zwierciadta™, Pamietnik Literacki, 1992, t. 83, z. 2, s. 6-17. Pawet STEPIEN
przytacza natomiast epigramat ze Zwierzyrica pod tytulem Storice na przetozonych jako tekst wskazujacy na Rejowa
znajomos¢ ,,powszechnie przyjetych ustalen astrologicznych™. Cyt. za: ,,,,Na niebie wszystkie rzeczy dobrze sa zrzadzo-
ne” — harmonia wszech$wiata a mikrokosmos folwarku. O ,, Zeficach” Szymona Szymonowica i ich zwiazkach z mysla
neoplatofiska”, [w:] Inspiracje platoriskie literatury staropolskiej, red. Alina NOWICKA-JEZOWA, Pawet STEPIEN,
Warszawa 2000, s. 185. O astrologii u Reja zob. Janusz T. MACIUSZKO, Mikolaj Rej, zapomniany teolog katolicki
z XVI wieku, Warszawa 2002, s. 418 i nast.; Ewa CYBULSKA, ,,Obrazy mikro- i makrokosmosu w ,.Zywocie..."
i,,Wizerunku wlasnym zywota cztowieka poczciwego” Mikotaja Reja”, [w:] Mikolaj Rej na nowo odczytany, red. Jan
MALICKI i in., Katowice 2006, s. 96-109; Kryspina PARWICKA, , Kosmologia Rejowa w ,,Wizerunku wlasnym
zywota cztowieka poczciwego™, [w:] Mikolaj Rej..., s. 110-125.
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Jeden kilku prawdopodobnych scenariuszy prac nad emblematyczna kompozycja Wirzba
na statos¢ —koncepcja oparta na zatozeniu, ze racj¢ miat Janusz Pelc, twierdzac, ze punk-
tem wyjscia dla epigramatow ze Zwierzyrica byly ilustracje, na ktére nagtowicki poeta
natykat si¢ podczas rozlegtych lektur (chociaz badacz wskazywat tylko hieroglifiki oraz
ikony z pracy Alciatusa 1 innych kolekcji emblematow), ze wizualna inspiracja miata dla
Reja pierwszorzedne znaczenie. Znawca dawnej emblematyki zauwazat: ,,Charaktery-
styczne jest, ze Rej wybrat przede wszystkim hieroglifiki przedstawiajace ro$liny, zwie-
rz¢ta i1 dziatanie sit przyrody (woda, stonce). Interpretacja tych hieroglifikow byta dla
odbiorcy tatwa, odstaniata natomiast przed nim teren do licznych skojarzen, poréwnan,
paraleli zjawisk z zycia cztowieka i przyrody, wzbogacajacych refleksje nad sprawami
prostymi i niekiedy niezauwazalnymi w ich codziennosci™®. A moze wizualnego bodzca
dla skomponowania symbolicznie interpretowanej sceny dostarczyta po prostu obserwa-
cja zycia? Czlowiek szesnastego wieku, w stabo zurbanizowanej Rzeczypospolitej zyjacy
w blisko przyrody i gospodarskich zaje¢, nie dziwit si¢ widokowi kozy obskubujacej
wierzbe. Takich ,,swojskich” inspiracji (tak wiersza, jak i wierzbowej grafiki) nie da si¢
rzecz jasna catkiem wykluczy¢, jednak wydaje sig, ze byly one mniej istotne niz wptyw
europejskiej ikonosfery .

Auctor intellectualis ryciny przedstawiajacej wierzbg i kozg, ktora w oficynie Wirzbig-
ty wystgpowata w podwdjnej, ilustracyjnej 1 sygnetowej roli, to najpewniej Mikotaj Rej.
Takze w przypadku dwoch wariantow wierzbowego sygnetu, ktore w krakowskim wy-
dawnictwie uzywane byty od 1557 r., mozemy z duza doza prawdopodobienstwa domy-
sla¢ sig, kto opracowatl zarowno ideowy program drukarskiego znaku, jak 1 zastanawiat
si¢ nad jego wyrafinowanym wizualnym ujgciem: catosc rodzita si¢ pewnie w dyskusjach
migdzy Maciejem Wirzbigta a nagtowickim poeta.

Precyzyjne okreslenie sygnetowych zastug wydawcy i pisarza jest dzi§ rzecz jasna
niemozliwe. Wiadomo, ze Rej byt najwazniejszym autorem i mecenasem Wirzbigty
w pierwszych latach funkcjonowania jego drukarni, a jego ,,dotacje [...] pozwolity nowo
powstatej oficynie na nabranie rozmachu’3. Sugerowano takze, ze Rej byt nie tylko gtow-
nym klientem Wirzbigty, ale rowniez jego intelektualnym patronem i spiritus movens dzia-
talnosci krakowskiego przedsigbiorstwa. Pisano, ze ,,pan naglowicki pokierowat
w pewien sposob polityka wydawnicza mtodego drukarza™?, , byt niemal wspottworca
drukarni w sensie finansowym, a kto wie — dodajmy — czy nawet nie jej inicjatorem”*!,
jakby przeoczajac fakt, ze mimo niezaprzeczalnego wpltywu, jaki zamozny i stawny Rej
wywarl na Wirzbigte 1 jego ttocznig, wspotpraca tych dwoch podobna byta do synergicz-
nego uktadu. Nie byto tak chyba tylko dlatego, ze Wirzbigta dojrzat pod opiekunczymi
skrzydtami Reja, zdobywajac pieniadze i pozycje (w zborze, w radzie miasta). Przeciez
kiedy zaczynali ze soba wspotdziata¢, ,,mtody drukarz” byt cztowiekiem stojacym juz na
progu dojrzatosci (miat 32 lata), zadeklarowanym ewangelikiem, pielggnujacym osobiste
wigzi z takimi ludzmi jak Bernard Wojewodka czy Andrzej Trzecieski. Zaktadajac wiasne
wydawnictwo, byt Wirzbigta doswiadczonym typografem, dlatego ,,dobrze rozumiat prawa
rynku, potrafit drukom Rejowym nadaé forme zdobywajaca czytelnika™. Przedsigbiorczy,
obeznany z nowoczesnymi tendencjami w drukarstwie europejskim, niezle wyksztatcony

38 PELC, op. cit., s. 91.

39 STANKIEWICZ, op. cit., s. 259-260.

40 1bid., s. 260.

4 KAWECKA-GRYCZOWA, Maciej Wirzbieta..., [w:] Polonia typographica, Z.1X., s. 7.
#2 GRUCHALA, op. cit., s. 102,
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i zywiacy pewne (zrealizowane w pdzniejszych latach) ambicje literackie, mogt stac sig,
jak sadze, towarzyszem poety, nie za$ jego pokornym drukarczykiem. Moze takze dlate-
go, jak zauwazyl Janusz Gruchata, ,,wspotpraca Wirzbigty z autorem Zwierzynca dobrze
wpisuje si¢ w wyksztatcony w okresie Renesansu model, ktorego sktadnikiem byto po-
czucie godnosci obu stron, wzajemne zrozumienie 1 obustronna lojalnos¢. Wspolnota
wyznania nadata zwiazkom Reja i Wirzbigty dodatkowa moc, ale wielkie znaczenie miaty
takze cechy charakteru obu partnerow”#,

Gdy w latach piec¢dziesiatych X VI stulecia obmyslano sygnet dla nowego krakowskie-
go wydawnictwa, wzieto niewatpliwie pod uwagg gtos drzeworytnika wspolpracujacego
z oficyna**. Ale oczytanie, obycie i erudycja Reja i Wirzbiety byly zapewne najistotniej-
sze, ich inwencja — decydujaca. I nie jest wykluczone, ze jednym z pierwszych owocow
intensywnej i majacej trwac dtugie lata wspotpracy wybitnego drukarza i wielkiego poety
stat sie wyrafinowany sygnet drukarski Macieja. Co ciekawe, we wczesnych latach istnie-
nia wydawnictwa z ulicy Stawkowkiej wizerunkiem symbolicznej wierzby znaczono
gtéwnie ksiazki Mikotaja Reja lub pisarzy z nim zwigzanych — ewangelikow, ,,naszych”,
o ktorych Naglowiczanin pisat, ze ,,zielono, w dobrej mysli chodza”.

4 Ibidem, s. 103.

4 Pochodzeniu drzeworytow z Postylli badacze po$wigcili sporo uwagi. Ostatecznie uznano, ze dbato$é o graficzne
wyposazenie publikacji nalezata do obowiazkow Wirzbigty, ze ilustracje perykop oraz drobniejsze ryciny, w tym takze
sygnet, wykonane zostaty zapewne w Krakowie, ze mozna je wiaza¢ je$li nie z jednym artysta to z jednym warsztatem.
Alodia Kawecka-Gryczowa w zeszytach Polonia typographica przywotywata owe hipotezy jako wielce prawdopodob-
ne, a kilka lat pozniej w biogramie Matysa w Drukarzach dawnej Polski za twércg ,,ilustracji w Postylli” uznawata juz
Mistrza 1.C.B., ktory podsygnowat rycing tytutowa tomu. Na konstatacjg t¢ wptyneto zapewne stanowisko Ewy Chojec-
kiej, ktora pisata o jednosci stylistycznej zespotow graficznych w publikacjach Wirzbigty, a wyposazenie ilustracyjne
Postylli Reja wiazata z monogramista I.C.B. Wydaje sig, ze przy tej hipotezie nalezy pozosta¢, przynajmniej przy obec-
nym stanie badan nad grafika ksiazkowa w dawnej Polsce. Nieprzekonujaca jest natomiast proba taczenia ozdobnych
sygnetow Wirzbigty (znakoéw 11 2) zMonogramista CS, co czyni Katarzyna Krzak-Weiss. Badaczka przypisuje owemu
arty$cie (nie wspominajac, ze jest on identyfikowany z Kryspinem Szarffenbergiem) te i inne sygnety, sugerujac, ze
jeden artysta (lub warsztat) miatby w drugiej potowie XVI wieku zmonopolizowaé rzezanie w Polsce sygnetow drukar-
skich. Jest to teza budzaca watpliwosci, zwlaszcza Ze oparto ja na obserwacji, Ze istnieja miedzy owymi sygnetami
,wyrazne analogie stylistyczne i formalne, ktore sprawiaja, ze prace te tworza bardzo jednolity zespot graficzny”. Jed-
nak wymienione przez Krzak-Weiss cechy sygnetowych drzeworytow niekoniecznie sa $ladem jednej reki. To wiasci-
wosci, ktore posiada¢ beda dzieta roznych artystow, tyle ze dysponujacych swoboda techniczna, asymilujacych podobne
wzorce. Por. Alodia KAWECKA-GRYCZOWA, ,Maciej Wirzbigta”, [w:] Drukarze dawnej Polski..., Wroctaw 1983,
s.365; Alodia KAWECKA-GRYCZOWA, Maciej Wirzbieta..., [w:] Polonia typographica, 7. 1X, s. 10; Ewa CHOJEC-
KA, ,Polska grafika renesansowa. Stan i postulaty badan”, [w:] Renesans. Sztuka i ideologia, Warszawa 1976, s. 544;
Ewa CHOJECKA, Znaczenie kulturowe grafiki...,s. 107, Ewa CHOJECKA, , Zwiazki artystyczne polskiego drzewory-
tu renesansowego z tradycja europejska. Kryspin i Wendel Scharffenbergowie”, Acta Universitatis Wratislaviensis,
no 364, Bibliotekoznawstwo, t. VII, Wroctaw 1978, s. 181-193; KRZAK-WEISS, op. cit., s. 71.
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In the Shade of a Symbolic Tree.
On the Printer s Device of Maciej Wirzbieta

Maciej Wirzbigta was a Calvinistic printer active in
Cracow in the years 1555-1605. Throughout the
period his publishing house operated, Wirzbieta
consistently marked his books with a device
representing a willow-tree. This was an obvious
reference to the printer’s surname (wierzba being the
word in Polish for willow-tree), and it provides an
example from Poland of the then widely practised
application of puns among printers. It may, therefore,
appear that the meaning of Maciej Wirzbieta’s device
can be deciphered in a straightforward manner
without seeking references to the Bible, Greek or Ro-
man heritage, mediaeval compendia, emblem books
or any of the many other sources of knowledge from
which publishers frequently drew inspiration to create
their personal devices. The emblem under discussion
does, however, refer to the symbolic language of the
Renaissance.

The willow tree device adopted by Wirzbieta had
three versions. The first and the second of these (in
use from 1557) are large and decorative. They
represent a tree set against a landscape background
contained within a cartouche. Both versions feature
a shield hanging from the tree trunk. Two letters: ‘M’
and ‘W’ (the printer’s monogram) intertwine on the
shield, Wirzbigta undoubtedly referring to a tradition
whereby printers’ devices were based on mediaeval
heraldic models. The letters ‘M’ and ‘W’ are not
only placed in the centre of Wirzbigta’s device, in
the form of a shield hanging from the willow-tree,
but also in the decorations of the scrollwork
cartouche. Their location is not coincidental, since
they are positioned directly under the feet of females
represented in the upper corners of the cartouche.
These figures personify the virtues Caritas
(clutching two small children to her breast) and
Fides (holding a cross). The Polish vernacular
names for Charity and Fidelty (Mifos¢, alt.:
Milosierdzie and Wiara) coincide with the printer’s
initials. This is the strongest manifestation of the
device’s conceptual character. Not only, then, is the
composition organised around a representation
serving as a homophonic allusion to the publisher’s
surname and visually referring to its monogram, but
allegorical images were also drawn upon in order to
evoke connotations between the publisher (and the
works printed by his house) and divine gifts intended
both to shape and stimulate the life of a Christian.

Choosing a willow-tree for the symbol of a
publishing house appears, at first glance, somewhat
surprising. According to European tradition, the

willow had never been regarded as a beautiful,
strong or beneficial tree, but, on the contrary, as
barren species that sheds its seeds before they have
ripened. Wirzbigta’s device may be assumed to have
ignored such an interpretation. Its creators most
probably decided to juxtapose the negative beliefs
about willows with another concept in symbolic
tradition that paradoxically saw in the fragile willow
a sign of endurance and strength, of life that persists
despite numerous wounds, of life that is born out of
death. In his Naturalis historia, Pliny the Elder had
already highlighted the willow’s extraordinary vital
forces, as well as its barrenness (Book X VI, Chapter
57). Later authors expressed their surprise at the
willow’s rapid growth and at the fact that new shoots
will soon grow from a trunk that had all its branches
removed. Willow seedlings became a sign of good
tidings, while a willow with young branches started
to symbolise the Church that continued to grow
despite its oppression. Readers acquainted with the
epoch’s visual code were expected to interpret the
device as Wirzbigta’s ideological stance and an
announcement of his publishing programme, which
was chiefly Calvinist in its religiosity. The willow-
tree in Wirzbigta’s device thus constituted not only a
reference to his surname, but also a symbol of
perseverance in his faith.

This stipulation by the article’s author is
confirmed by one of Mikotaj Rej’s emblematic
compositions from Zwierzyniec (‘Bestiary’: 1562,
translated as Zodiac) with the motto “Wirzba na
stato$¢” (meaning “Willow-tree for permanence”)
and the pictura that can be easily identified as the
woodcut used from 1563, which represents the third
version of Wirzbigta’s device, with a goat nibbling at a
willow-tree. The epigram explains the composition’s
symbolical meaning, the willow having become
a sign of patience, constancy and hope. In a
consistently developed parallel, Calvinism is
compared to a mutilated tree, damaged and nibbled
at by the goats. The willow-tree becomes a symbol
of the virtues of the Calvinists: committed to Christ,
persistently tolerating persecution from a world that
is deaf to the words of the Gospel.

It so turns out that the third version of Maciej
Wirzbigta’s device served primarily as the pictura
for his signed emblem, the printer having begun to
use this woodcut as his mark within a year of the
publication of Rej’s Zwierzyniec (1562). From the
point of view of a researcher endeavouring to
decipher the meaning of the printer’s device, this
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alteration marks a crucial change, since, thanks to it,
it is possible to treat Rej’s poem as a text explaining
the “‘silent speech” of the device. The enigmatic vi-
sual representation becomes comprehensible, having
been explained by a contemporary of Wirzbigta’s —
and, what is more, his co-worker and fellow believer,
as well as an author of emblems. The printer’s gesture
of making the pictura his own device proves that
Wirzbigta appreciated and fully accepted Rej’s
interpretation of the willow-tree’s symbolism.

It is possible to find Mediaeval illuminations and
16th-century engravings whose composition and
content invoke associations with the woodcuts from

Wirzbigta’s press. The representations of goats
climbing tree trunks constitute an interesting
testimony for the presence of the motif which is of
interest to researchers of Renaissance visual and
symbolical culture. The Polish willow-tree is not a
unique image that suddenly appears in the [6th
century, being rooted, in all likelihood, in the same
tradition as Italian and German works. However, the
Polish use of a universal motif originally modifies
the iconographic heritage of Europe: the old scene,
thanks to the shifting of accents and a new
interpretation, transforms it from a symbol of persi-
stent striving into one of persistent resistance.



