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»Echte deutsche* oder ,,echte pommersche* Kunst 1933 bis 1945

Als die nationalsozialistische Partei im Januar 1933 die Macht iibernahm, voll-
zog sich auf dem Kunstgebiet ein grundsitzlicher Wandel. Es begann sich die
Idee von einer ,.echten deutschen* Kunst durchzusetzen und zu gelten. Zu de-
finieren wire diese nationalsozialistische Idee von einer ,,deutschen* Kunst als
ein starker Wille, die tiefe Verbundenheit des Volkes mit dem Lande auszu-
driicken. Es handelte sich um eine Stammeskunst und Heimatkunst, also, auf
Pommern bezogen, um eine ,,echte pommersche* Kunst.

Programmatische Bezeichnungen dieser Kunst erschienen bei der Gele-
genheit der pommerschen Ausstellungen in den ortlichen Zeitungen Das Boll-
werk und Amtliches Nachrichtenblatt des Stettiner Verkehrsvereins. Lina
Rosenberg besprach die 24. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes im
Stadtmuseum Stettin im Jahre 1933 als eine Stammeskunst - eine Kunst also,
die zur Sprache des Bodens wurde, der uns geboren und erndihrt, des Himmels
und des Lichtes, die uns beschienen, des Windes, der uns umbraust, des
Waldes und des Meeres, die in unsere Tage und ndchtlichen Trédume rauschen,
der Nichte im All, die uns zu den Menschen werden liefien, die wir sind ...
Denn was im Museum hdngt, ist nationale Kunst im wahren Sinne des Wortes
... Bis auf eine geringe Zahl von Bildern bietet die Ausstellung Landschaften,
die in feinstem Wechsel alle Stimmungen, Jahreszeiten, Tageszeiten, Wind und
Wetter der grofien Ebene am nordischen Meer in ihren Rahmen bannten ... (1)

Die Aufgabe des Kiinstlers beruhte nicht nur auf der realistischen Darstel-
lung der heimatlichen Landschaft. Die Bilder sollten auch Empfindungen der
Liebe und der Erdverbundenheit erfassen und diese Werte dem Betrachter klar
und deutlich vermitteln. Lina Rosenberg beteuerte: ... die pommerschen Kiinst-
ler zeigen, daf3 national zu sein, keine Zeitanpassung ist, sondern eine selbst-
verstindliche und unverdufSerliche seelische Gestalt ihres Schaffens bedeutet

. es liegt in (ihren, d. V.) Bildern die Seele unseres Pommernlandes vor uns.
Kein falsches Pathos der Leidenschaft, keine spitzfindig verklausulierte Pro-
blematik der Technik, keine Hysterie und kein boswilliger Spott in Thema und
Vorwurf verzerrt ihr Bild. (2)

Diese Grundsitze galten fiir die pommerschen Kiinstler aber schon friiher.
Otto Holtze, der Stettiner Museumsdirektor, schrieb iiber den bedeutendsten
damaligen pommerschen Landschaftsmaler Gustav Wimmer (1877-1964): ...
Wenn er in seinen Landschaften auf seine Weise eine groffe Uberlieferung
weiterfiihrt, so ist die ihnen eigene ruhige Weite, das stille Fliefien ihrer Linie
Ausdruck einer tiefen Verbundenheit mit dem , Land am Meer®, dessen
geheime Schonheit sich nur dem erschlieft, der sich ihr ganz hingibt ... Seine
Werke (haben, d. V.) den eigenwiichsigen Charakter der pommerschen Land-
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schaft in all ihren Stimmungen, die ja so tief und vielseitig sind, klar erkannt ...
(3) Der Kunstkritiker Odo Ritter war z. B. von Wimmers Werken begeistert: ...
mit wieviel Liebe und Anhdinglichkeit und innigem Verstehen ist dieses Land
gemalt! ... Mit Herzblut ist es gemalt! ... (4) Ritter spiirte in diesen
Landschaften ... eine grenzenlose Heimatliebe, stilles Versenken in die
landschaftliche Schonheit, schopferisches Erkennen der unsterblichen Seele
der Scholle ... (5)

Wimmer malte oft flache, scheinbar ruhige Oder- und Seelandschaften
mit Segel-, Baum- oder Baudominanten wie Abend auf dem Haff, 1936 (6),
Fluflandschaft im Mondlicht, 1936 (7), Wiesen bei Politz, 1937 (8), Blick auf
Jasenitz, 1937 (9), auch Wiesen und Feldanhohen: Wiesen bei Kolow, 1935
(10), Sommertag in der Buchheide, vor 1913 (11). Er und andere pommersche
Kiinstler fiihlten sich dem Werk Caspar David Friedrichs, den sie als einen
Entdecker der pommerschen Landschaft schitzten, und Louis Douzette, einem
Nachfolger der Schule von Barbizon, verbunden (12).

Franz Schiitt sah als Thema fiir die Radierung Ostseewellen, 1936 (13),
das Meer mit seinen unterschiedlichen Bewegungen, den schiumenden Wellen
im Vordergrund und den ruhigen Meeresspiegel im Hintergrund. Die Bilder
von Horst Bauer, einem Marinemaler, welcher kompositionell Gustav
Wimmers Auffassungen teilte, waren im Gegensatz zu diesem voller dramati-
scher Kraft. Auf dem Gemalde Land am Meer, ca. 1934 (14), unterspiilen die
Wellen mit ihren scharfen Zungen eine Steilkiiste, ein Heimkehrendes Fi-
scherboot, um 1935 (15), kampft einsam mit einer Sturmflut und eine Barke
am Ende der Mole, Die Mole, um 1936 (16), wird von den Wellen ans Ufer
getrieben, unheilvolle Gewitterwolken drohen dabei am Himmel.

Eine ganz andere, heitere Stimmung strahlt aus der Zeichnung von Peter
Fischer Badende Jungen, um 1939 (17). Dieses Bild entspricht der
nationalsozialistischen ideologischen Forderung, Lebensfreude auszudriicken
und zu vermitteln. Rudolf Krampe zeichnete gerne Gesamtansichten der
Ostsee, die umgeben ist von einem breiten, sandigen Strand, den er von einem
Hochufer aus betrachtete. Diese Kompositionen bereichern auch schmiickende
Kiefernsilhouetten, ein charakteristisches Element der Ostseekiiste, z. B. in
Strand bei Bodenhagen nahe Kolberg, 1939 (18), und Peenemiindung, 1940
(19). Uber die modernen Zeichnungen von Walter Georg Stockmann schrieb
Otto Holtze: ... Der Wille zu geschlossener Form und zu einer hdheren
Bildhaftigkeit ist bestimmend ... Der Aufbau des Gelindes, ... die
weitgeschwungenen Linien der Diinen mit dem Fernblick auf das Meer werden
in einer Auffassung gestaltet ... Er schafft Geldndebilder von duflerst prignan-
ter Liniensprache. Die Einsamkeit der Diinen, eine eigenartige Form der pom-
merschen Landschaft, erfafiten verschiedene Kiinstler, u. a. Jochen Wendt, Dii-
nen, 1929 (21), Friedrich Wilhelm Topper, Diinenaufgang, 1940 (22), Gerd
Schulte-Dahling, In den Diinen, 1943 (23).
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45 Walter Boker, Windmiihle
bei Armenheide. Aquarell, 1934

46 Lilli Hartmann-Drewitz, Weiden.
Aquarell, 1937
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Die reiche pommersche Landschaft hat viele verschiedene physiographi-
sche und vegetative Gestaltungen, in welchen die pommerschen Kiinstler
heimatliche Schonheiten entdeckten. Eine von denen war die weite, flache
Gegend mit einer erhabenen Pappel im Vordergrund und einer Reihe von
Pappeln am Horizont, welche einen regelmiBigen Rhythmus bildeten, z. B.
Gustav Wimmer, Wiesen bei Politz, 1937 (24). Sinngetreue Bildnisse der
pommerschen Ebene sind die Landschaften von Heinz Dettmann Fahrt in den
Winterabend, 1943 (25), und von Walter Erdmann Spdtherbst im Plonetal,
1934 (26). Dettmann stellte einen fahrenden Zug dar, der zwischen Kiefern-
wildern hervorkommt und auf die mit Schnee bedeckte Ebene fihrt. Dieses
Bild suggeriert die frische, reine Luft des herben pommerschen Winters. Auf
dem melancholievollen Bild von Erdmann sieht man den mit kleinen Wiesen
bedeckten holprigen Boden, welcher durchfurcht ist von Gridben und Rainen.
In den Vertiefungen des Geldndes wachsen Strauchgruppen und einzelne
Bidume, der Horizont wird von sich kulissenhaft iiberlagernden Waldwinden
geschlossen. Theodor Schultze-Jasmer erfafite mit seinem Bild Weites pom-
mersches Land, 1943 (27), das Typische dieser Gegend: ausgedehnte Felder
unter einem bewdlkten, diisteren Himmel, eine Radspur durchschneidet einen
Feldweg, einzelne Bdume, Steine. Die pommerschen Landschaftsmaler waren
sehr empfingliche Beobachter fiir die typischen Zeichen und Details der re-
gionalen mordnen Landschaft. Inmanuel Mayer-Pyrizt fand das Malerische in
gering mit Gras bedeckten Hiigeln, die von Schluchten und Baumgruppen
durchschnitten wurden: Mordnenlandschaft bei Norenberg, 1936 (28). Weite,
wogende Wiesen und Felder, begrenzt von Hiigelketten am Horizont stellten z.
B. Otto Kuske in den Bildern Bei Pollnow, 1943 (29), und Bruno Miiller
Ebene bei Lauenburg, 1937 (30), dar. Die Ausdruckskraft der schweren, pom-
merschen Landschaft zu erfassen, gelang Egon von Kameke mit dem Bild
Méirzschnee, 1939 (31). Er malte zu bestellende Acker, die noch von Schneere-
sten bedeckt sind. Den entfernten Gipfel der Anhohe kront eine Windmiihle,
iiber welcher Bauernhéduser emporragen.

Die Windmiihle spiegelt symbolisch das Leben im pommerschen Land.
Sie ist das charakteristische Motiv und Thema vieler Bilder. Besonders in den
Werken Gustav Wimmers, Windmiihle bei Kreckow, 1913 (32), Die alte Wind-
miihle, 1926 (33), erscheint sie einige Male und bedeutete ... die Einsamkeit
und zeitlose geheimnisvolle Ruhe norddeutscher Landschaft (34). Otto Holtze
unterstrich: ... daf Wimmer in diesen und dhnlichen Bildern ein Gebiet der
deutschen Landschaft zum ersten Male mit dem Auge des Kiinstlers erschaut
hat, das zuvor von der Kunst iiberhaupt noch nicht erschlossen worden war.
(35) Auch jiingere Maler beschiftigten dieses Thema und Motiv, u. a. Gertrud
Skabra mit der Windmiihle am Hauptfriedhof, o. J. (36), Walter Bocker malte
die Windmiihle bei Armenheide, 1934 (37), und Eugen Dekkert die Windmiihle
in Altwarp, 1936 (38). Der Eindruck der festen Dauer von Miihlengestalten ist
aber triigerisch. Die Kiinstler bewahrten nur Zeugnisse der alten pommerschen
Wirtschaft vor der Vergessenheit (39).
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Eng mit der pommerschen Landschaft ist das Weidenmotiv verbunden. Es
ist bekannt geworden durch Gustav Wimmers Bilder Oderlandschaft mit Ang-
ler, 1927 (40), und die Weiden bei Kolow, 1935, die er als eine Reihe von Wei-
den auf den Moridnenanhohen und entlang der Oderufer darstellte. Andere
Kiinstler liebten dieses Motiv ebenfalls, so malte Hermann Hartmann-Drewitz
die Weiden im September, 1934 (41), Carl Ulrich Michaelis Alte Weiden in den
Diinen, 1941 (42). Das Bild Weiden, 1937 (43), von Lilli Hartmann-Drewitz
zeigt eine Gruppe von Bédumen, in deren Mitte sich eine Wasserlache gebildet
hat, den Hintergrund bilden kahle Felder - dies konnte als ein Sinnbild fiir die
Melancholie des pommerschen Herbstes gelten. Voll Ausdruck sind auch die
alten Weiden auf der Zeichnung von Paul Ban Insel Ruden, o. J. (44). Un-
scheinbare, geneigte Gestalten von Weiden ertragen standhaft die Widrigkei-
ten des nordlichen Klimas; vielleicht waren sie ein Symbol des pommerschen
Volkes.

Das Leben war in Pommern gleichzeitig eng mit dem Boden und dem
Wasser verbunden, nicht nur mit dem Meer, sondern auch mit Béichen, Fliis-
sen, den Seen und dem Haff. Die Kiinstler unterstrichen diese Verbundenheit
viele Male mit thematisch mannigfaltigen Kompositionen. Das Odertal war z.
B. ein beliebtes Thema. Seinen kiinstlerischen Reichtum zeigten im Gegensatz
dazu stehende Motive an: ein unbegrenzter flacher Talboden, durch welchen
sich der OderfluB} schlingelt, ein steiles Talufer, die iippige Pflanzenwelt, im
Griin verborgene ldndliche Siedlungen. Alle diese Elemente findet man in den
Gemilden von Karl Wegner Oderlandschaft bei Niederzahden, 1934 (45),
Franz Theodor Schiitt verwandelte durch eine Stilisierung die Formen der
Oderlandschaft, 1934 (46/47), in ein Paradies. Ein sehr malerisches Motiv der
Landschaft bildeten Teiche und Seen. Z. B. zeichnete Max Kiihn einen breiten
See auf einer Ebene See mit Baumgruppe, o. J. (48/49/50).

Zu einer Kunst, die im Volke verwurzelt war, gehorte natiirlich auch der
arbeitende Mensch in der Landschaft, inmitten seiner Gegenstiande und im Ge-
sprich mit anderen. Die Kiinstler erfalten mit Vorliebe das Leben von Fi-
schern und Bauern, welche unmittelbar die Verbindung mit dem Land symbo-
lisierten. Die am hiufigsten dargestellten Motive waren Kéhne, Segel- und
Ruderboote, die am Ufer der Oder oder der Seen lagen, so z. B. auch Rudolf
Krampes Fischerboote auf der Oder, vor 1939 (51). Voll Nostalgie ist ein Bild
der alten beschidigten Boote Am Haff bei Lebbin, 1940 (52), von Erich Lafin.
Auch Caspar David Friedrich registrierte schon trocknende Boote auf dem
Strande und ungewohnliche Gestaltungen der Fischernetze in dem Gemilde
Fischerboote, o. J. (53). Eigenartige Kompositionen mit diesen Motiven schuf
Giinter Johnsen: Netze, 1937 (54), Reusen auf einem alten Boot, 1937 (55).
Friedrich Eberhard portritierte vor den Netzen einen heimkehrenden Fischer
mit Anker und Seilen: Am Netztrockenplatz, vor 1939 (56, aber auch: Elisabeth
Biichsel, 63, 64, Konrad Anton Lattner, 65). Eine ungewthnliche Ansicht wird
mit alten Fischerbooten bewirkt, die in der Werft auf dem Ufer liegen, u. a. in
den Bildern von Joachim Daerr Alter Kahn, 1937 (57), und von Walter Georg
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Stockmann Holzschiffswerft in Uckermiinde, 1939 (58). Die riesigen
Schiffsriimpfe symbolisieren die unbeugsame Macht und Energie der ortlichen
Fischergeschlechter. Im Hafen stehende Boote gelten dagegen als ein Symbol
fiir erfiillte menschliche Schicksale. Diese Motive wurden sehr oft wiederholt
und variiert, so u. a. von Wolf Hoffmann der Hafen von Riigenwalde, vor 1939
(59), von Bruno Miiller der Hafen in Leba, 1939 (60). Aber auch Otto Lang-
Wollin und Eugen Dekkert malten die Hafen mit dem Blick auf den stidti-
schen Hafenkai.

Die pommerschen Fachwerkhduser waren nicht weniger malerisch als
Boote. Eines dieser niedrigen Hiuser, die mit hoheren, steilen Dichern be-
deckt waren, malte z. B. Edith Dettmann: Altes Fischerhaus, 1936 (61). Es
erinnert ein wenig an den umgekehrten Rumpf eines Bootes und fiigt sich
harmonisch in die Landschaft. Rudolf Krampe malte das Fischerdorf Kamp
bei Treptow/Rega, o. J. (62), indem er die Hausergipfel taktméBig anordnete,
so daB sie das flache Wasser und das Land beherrschen, dhnlich wie die pom-
merschen Mordnenhiigel die Landschaft.

Aber auch Bauern wurden dargestellt, wie sie das Feld pfliigen und die
Friichte ernten. Ernst Kolbe faszinierte z. B. das Thema der Vorfriihlings-
pfliige, 1934 (66). Er malte in diesem Bild einen Bauern mit seinem Pferdege-
spann auf dem weiten Feld als eine organische Einheit, wihrend der Alte Mann
auf dem Felde, 1935 (67), sonntags auf dem Felde rastet und sich dabei
sinnend auf seinen Stock stiitzt. Ein Schnitter, 1935 (68), von Karl Wendel
schirft in der sonnigen Landschaft seine Sense, hinter ihm steht eine junge
Frau - ein Symbol der Fruchtbarkeit der Erde. Otto Priebe, ... der typische mit
seiner ostpommerschen Heimat verwurzelte Kiinstler, der mit nicht endender
Liebe und Leidenschaft den Menschen und Dingen ... nachgeht, portriitierte
einen Bauernkopf, 1937 (69), voll Sicherheit und Zufriedenheit, welcher aber
zugleich Bauernklugheit ausdriickt.

Die Blumen-, Pflanzen- und Stillebendarstellungen spiegeln einen kleinen
Teil der pommerschen Schonheiten wider. Einige Kiinstler spezialisierten sich
auf diese Thematik. Pommersche Garten-, Feld- und Waldblumen stellte z. B.
Christa von Lettow-Vorbeck in dem Bild Feldblumen, 1941 (70), dar und An-
gelika von Leppel malte u. a. einen Herbststrauf3, 1934 (71). Walter Georg
Stockmann widmete in dem Bild einer Silberdistel, 1939 (72), einer typischen
Pflanze der Diinen, seine Aufmerksamkeit.

Das Bauwesen, besonders der Bahn- und Briickenbau, entwickelte sich
unter der Regierung der Nationalsozialistischen Partei in ungeahnter Weise; in
der Gegend um Stettin herum baute man z. B. grofie Autobahnen mit Viaduk-
ten und Briicken. In dem Zusammenhang mit diesen Geschehnissen stellten
die Kiinstler hdufig das Odertal mit der Briicke bei Hohen- oder Niederzahden
dar (Max Kiihn, 73) oder die Autobahnbebauung: Hans Schmitz, Bagger auf
der Autobahn, 1937 (74), Franz Friedrich Schiitt, Reichsautobahn bei Kliitz,
1936 (75), Rudolf Krampe, Reichsautobahn im Odertal bei Stettin, 0. J. (76).
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47 Friedrich Eberhard, Am Nerztrockenplatz.
Aquarell, vor 1939
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48 Rudolf Krampe, Fischerboote auf der Oder.
Kreide, vor 1939
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Eine weitere Eigentiimlichkeit der pommerschen Kunst in dieser Zeit war
das Lob der Industriearbeiter und die Darstellungen der gewerblichen Anla-
gen. Mindestens zweimal organisierte man Ausstellungen zu dieser Thematik,
so z. B. im Jahre 1935 (77) und 1937 (78). Walter Erdmann malte das Bild Am
Hochofen im Eisenwerk Kraft, 1935 (79), Fritz Schmitz interessierte kiinstle-
risch eine Grofle Schmiedepresse, 1937 (80), und Hermann Hammer beobach-
tete die Hafenarbeiter im Stettiner Hafen fiir sein Bild Industriehafen, 1935
(81).

Zum SchluB3 mochte ich an das Gemilde Fischer und Maler, 1939 (82),
von Wilhelm Priebe erinnern, welches die ideologisch gewiinschte Verbindung
des Kiinstlers mit dem Volk sinnbildlich darstellt. Der Maler skizziert, auf
einer Diine sitzend, eine Landschaft mit einem Fischerdorf. Neben ihm steht
ein Fischer und sieht dem Kiinstler neugierig bei der Arbeit zu. Die Einheit
von Kunst und Volk scheint hier vollkommen gelungen zu sein.
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