Originalveréffentlichung in: Kapustka, Mateusz (Red.): Sztuka i obraz sztuki, Wroclaw 1999,
S. 73-93

,DUSZA CHRZESCIJANSKA”
W OBRAZIE

MICHAEL WILLMANN, JOHANNES SCHEFFLER
I KRZESZOWSKI MODLITEWNIK PASYJNY

Andrzej KOZIEL

Jedna z gtéwnych przeszkdd stojacych na drodze do petniejsze-
go poznania zaleznosci pomig¢dzy obrazowaniem wizualnym a dys-
kursem stownym jest, jak sadzg, zakorzeniony w tradycji badan tego
problemu logocentryczny sposéb postrzegania obrazu. Mimo skla-
danych w ostatnich latach przez metodologéw historii sztuki dekla-
racji powrotu do analizy jednostkowego dzieta i jego wizualnosci
1 to zar6wno z kregu niemieckojgzycznych badaczy z nurtu herme-
neutyki historyczno-artystycznejl, jak i przedstawicieli anglo-ame-
rykariskiej new art history?, znakomita wigkszos¢ prac podejmuja-
cych zagadnienie wzajemnych relacji stowa i obrazu sytuuje si¢ na
obszarze dziedzictwa ikonologii, semiotyki i jezykoznawstwa —
metod opierajacych si¢ w swej istocie na redukcji wizualnego me-
dium do stownego dyskursu3. Zrozumienie obrazu zastepowane jest
najczesciej odczytaniem jego znaczenia, a o sensie dziela nie stano-
wi praca wizualnej struktury, lecz ukryty w nim logos — zapisane
reka teologa, filozofa lub poety stowo. ,Die Sprache leitet das

! Por. przeglad stanowisk badaczy tego nurtu w: M. Bryl, Plaszczyzna, oglqd,
absolut. Inspiracje hermeneutyczne we wspotczesnej historii sztuki, ,,Artium Quaestio-
nes”, VI (1993), s. 55-84.

28. Alpers, M. Baxandall, Tiepolo and the pictorial intelligence, New Haven
1995.

3 Na temat zagadnienia redukcji obrazu por. O. Bétschmann, Einfiihrung in die
kunstgeschichtliche Hermeneutik. Die Auslegung von Bildern, Darmstadt 1984, rozdz.
2,5.31-56; tenze, Bild — Text: Problematische Beziehungen, [w:] Kunstgeschichte — aber
wie? Zehn Themen und Beispiele, oprac. C. Fruh i in., Berlin 1989, s. 27-46.



74 Andrzej KOZIEL

Sehen” — stwierdzat 14 lat temu Oskar Bétschmann# i jego stowa nie
stracily dzisiaj wiele na aktualnosci. Utrzymaniu dominacji stowa
nad obrazem sprzyja nagminne jeszcze postrzeganie dawnej kultury
w kategoriach heglowskich — jako calosciowego wyrazu okreslo-
nych idei znaczacych wszelkie przejawy danej kulturyS. Analiza
wzajemnych relacji pomiedzy konkretnymi obrazami i konkretnymi
tekstami posiada wéwczas charakter nomotetyczny — zaweza sie do
wskazywania obecnoSci w tych dzietach §ladéw nadrzednych wobec
nich, wspdlnych dla catej kultury ideowych pradéw, majacych z re-
guty swe Zrédto w tekstach o charakterze religijnym, filozoficznym
czy literackim.

Logocentryczne 1 wyrazowe podejécie do zagadnieni relacji sto-
wa i obrazu zdeterminowato takze, jak sadze¢, podejmowane dotych-
czas proby opisu wzajemnych zaleznosci pomigdzy twodrczoscig
dwéch wybitnych artystéw srodkowoeuropejskiego baroku — mala-
rza Michaela Willmanna i poety Johannesa Schefflera, znanego jako
Angelus Silesius. Aktywna dziatalno$¢ obu artystéw w stuzbie §la-
skiej kontrreformacji, zwtaszcza praca dla jednego z jej gtéwnych
propagatoréw, opata krzeszowskiego klasztoru cysterséw Bernarda
Rosy, oraz istnienie historycznych przestanek wskazujacych posred-
nio na osobista znajomos¢ obu twércow zdawaty sie zachgcac bada-
czy do poszukiwania wzajemnych powiazan obu artystéw takze na
poziomie ich malarskiego i poetyckiego dzieta®. W opublikowanym

4 0. Bitschmann, Einfiihrung..., s. 31.

3 Por. krytyke heglowskiego modelu kultury — E. H. Gombrich, W poszukiwaniu
historii kultury, tum. A. Debnicki, [w:] Pojecia, problemy, metody wspéiczesnej nauki
o sztuce, oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1976, s. 302-345. Por. takze inna propozycje
ujeciarelacji dzieta sztuki z pradami kulturowymi — M. Baxandall, Patterns of Intention.
On the Historical Explanation of Pictures, New Haven and London 1985, rozdz. 1II:
Pictures and Ideas: Chardins »A Lady Taking Tea« , s. 74-104.

6 Obaj artyéci byli blisko zwiazani z krzeszowskim bractwem $w. J6zefa — por.
T. Fitych, Cystersi w Krzeszowie jako propagatorzy kultu sw. Jézefa na Slasku w XVII
i XVIII w., ,,Collogium Salutis”, 10 (1978), s. 123; N. von Lutterotti, Archivalische
Belege fiir Arbeiten Michael Willmanns und seiner Werstart im Auftrag des Klosters
Griissau, ,,Zeitschrift des Vereins fiir Geschichte Schlesiens”, 64 (1930), s. 133; tenze,
Vom unbekannten Griissau. Altgriissauer Klostergeschichten, opr. A. Rose, Wolfenbiittel
1962, s. 104. Willmann byt takze autorem projektéw kart tytulowych do dwéch dziet
J. Schefflera: Cherubinischer Wandersmann, Glatz (1. Schubarth)
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w 1938 roku gltosnym artykule Schlesiens kiinstlerisches Antlitz
Dagobert Frey, dostrzegajac w obrazach Willmanna poczawszy od
cyklu ,,patetycznych”, brutalnych Meczeristw az po tkliwe przedsta-
wienia Pocatunkow Jozefa i Marii, cechy charakterystyczne dla
»schlesischer Schwarmgeist”, wskazat wlasnie na wiersze Angelusa
Silesiusa jako korespondujacy z obrazami przejaw typowo slaskiego
mistycznego spirytualizmu, jako potencjalne zZrddto ,,iiberraschende
seelische Spannweite” ptécien malarza. Oczywiscie dla Freya, upa-
trujacego w czynnikach rasowych i narodowych oraz specyficznym
potozeniu Slaska przy granicy ze stowiariskim zywiotem Zzrédet
odrebnosci kulturowej tego regionu, malarstwo osiadtego w Lubigzu
Willmanna i poezja urodzonego we Wroctawiu Schefflera stanowity
jedynie przyktady emanacji charakterystycznego dla §laskiej kultury
od czaséw Sredniowiecza az po pézny barok mistycznego uducho-
wienia’. Totalnoéé dziejowej odysei $laskiego ducha znosita niejako
a priori zarOwno problem odrgbnosci obu mediéw wyrazu, jak
i kwestie intencji obu twércéw. Stad tez — mimo odrzucenia lanso-
wanej przez Freya tezy o narodowo-rasowych korzeniach Slaskiej
kultury — stworzone przez niego pojecie Slaskiego mistycznego
spirytualizmu, traktowanego jako rodzaj ponadmedialnej i ponad-
indywidualnej wspdlnoty tresciowo-formalnej, stanowiacej takze
o charakterze relacji pomigdzy dzietami Willmanna i Schefflera,
wykorzystywane bylo skwapliwie i przez poézniejszych badaczy
poszukujacych podstawy tozsamosci kultury Slaska czaséw nowo-
zytnych. Melancholijnych nordykéw Freya zastapili wprawdzie z po-
wodzeniem ponadnarodowi cystersi, obecni na Slasku od poczatkéw
kolonizacji niemieckiej tych terenéw, a po wymarciu Slaskich Piastow
identyfikujacy sie politycznie z ta dynastia, a mistyczna duchowos¢
nowozytnej kultury Slaska w tym kontekscie zaczeta si¢ jawié jako
ponadmedialny wyraz ideatu §laskiej sztuki cysterskiej, obrazy Will-

1675 i Kostliche Evangelische Perle, Glatz (I. Schubarth) 1676 — referat dr. Jacka
Witkowskiego wygloszony w dniu 22. 10. 1994 roku na sesji towarzyszacej otwarciu
wystawy Michael Willmann (1630-1706) we wroctawskim Muzeum Narodowym.

D. Frey, Schlesiens kiinstlerisches Antlitz, ,Die Hohe Strasse”, [ (1938), s. 12-45,
0 twérczosci M. Willmanna i J. Schefflerana s. 41-42.
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manna, jak i wiersze Schefflera pozostaty jednak ,,mistyczne” wciaz
niejako z zatozenia8. I chociaz w rezultacie podjetej niedawno proby
sprowadzenia rozwazan o wzajemnych zaleznosciach dziet obu ar-
tystéw z tak wysokiego poziomu uogélnienia, jaki wyznacza trakto-
wana wyrazowo metafora ,,mistyczny spirytualizm”, do poziomu
analizy konkretnych dziet wskazano na oczywiste zreszta podobieni-
stwo podejmowanych przez Willmanna i Schefflera religijnych te-
matéw i motywow, problem tak podkre$lanej przez wszystkich ba-
daczy, kluczowej dla zrozumienia intermedialnych relacji dziet obu
tworcéw, wspdlnoty ,,obrazowania”, ujety zostal ponownie ogdélny-
mi i niewiele méwiacymi pojeciami ,,nastroju” czy ,.klimatu™.
Ten kierunek dotychczasowych rozwazan nierespektujacych za-
rowno odmiennosci obu mediéw wyrazu, jak i intencji samych
tworcow, proponuj¢ diametralnie odwrécié stawiajac pytanie o to,
jak operujac dyskursem stownym lub ukazujac wyglady oséb i rze-
czy obaj artySci osiggali w konkretnych dzietach, w odmiennym
medium czg¢sto podobny efekt. Jako przyktad cheiatbym rozpatrzyé
jedyne znane nam wspélne dzieto obu twércéw — powstaty z inicja-
tywy opata Bernarda Rosy modlitewnik pasyjny, tzw. Griissauer
Passionsbuch, opublikowany w 1682 roku w klodzkiej oficynie wy-
dawniczej Andreasa Pegil0. Ksiazka ta powstala w zwiazku w wy-

8 J. Harasimowicz, The Role of Cistercian Monasteries in the Shaping of the
Cultural Identity of Silesia in Modern Times, ttum. A. Rudziiiska-Chojnowska, ,,Acta
Poloniae Historica”, 72 (1995), s. 49-63.

9 M. Pierzchata, »Michael Willlmann — malarz baroku«. Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, 21 paZdziernika — 31 grudnia 1994, ,Dzieta i Interpretacje”, III (1995),
s. 111-125, tu s. 123.

10 Schmerzhaffier / Lieb und / Kreutz-Weeg / Welchen Auff Erden zum End seines
Lebens / Durch Triib und Trangsaal / Unter Lieb und Leyd Umb der Welt Heyl willig
eingegangen Der Weeg / die Warheit und das Leben Nemblich / Der Aus Lieb der
Menschheit einverleibte Gott Christus Jesus, / Als Er durch ein kidiglichen Todt / auff
dem CalvariBerg am Creutz erwdhlet zusterben, Glatz 1682. Mimo, iz Scheffler zmart
w 1677 roku, a wiec pigé lat przed pojawieniem si¢ najwcze$niejszego ze znanych nam
obecnie wydan krzeszowskiego modlitewnika, wydaje si¢ by¢ niemalze pewnym, Ze to
on wlasnie by} autorem pie$ni, a moze i nawet calej koncepcji tej ksiazki. Swiadczy¢
moze o tym wezedniejsze dzielo Schefflera Heilige Seelen-Lust, Breslau (J. Factor) 1668,
zawierajace pie$ni z muzyka G. Josepha — pierwowz6r utworéw z krzeszowskiej ksigzki
pasyjne;j.
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budowaniem wokét klasztoru w Krzeszowie w latach 1672-80 drogi
pasyjnej!! i stanowita jeden z najznakomitszych XVII-wiecznych
przykiadéw tzw. ksiazki kalwaryjskiej — przewodnika i zarazem
modlitewnika dla przybywajacych do kalwarii patnikéw, stanowia-
cego w istocie scenariusz parateatralnego misterium pasyjnego od-
prawianego na wyznaczonej przez poszczegdlne stacje drodze pa-
syjnej. Obok tekstow relacjonujacych ewangeliczne wydarzenia,
zapiséw modlitw i komentarzy oraz technicznych wskazéwek dla
patnikéw w modlitewniku znalazly si¢ takze 32 miedziorytnicze ilu-
stracje, wykonane przez augsburskich grafikéw: Melchiora Kiisella
i Georga Andreasa Wolffganga st. oraz czynnego w Norymberdze
Johanna Jacoba von Sandrart wedtug rysunkowych wzorcéw przy-
gotowanych na zlecenie opata Rosy przez Michaela Willmannal2
oraz taka sama liczba piesni autorstwa Johannesa Schefflera, do
ktérych muzyke skomponowat kapelmistrz wroctawskiej katedry
Georg Joseph.

Dotaczony do pierwszego wydania krzeszowskiej ksigzki pasyj-
nej frontispis sztychowany reka Johanna Tscherninga (il. 1) znako-
micie ilustruje funkcje, jaka w myS§l intencji swego fundatora petni¢
miato to dzieto. Chrzescijaiska Dusza, prowadzona przez wskazu-
jacego na rozgrywajace si¢ w tle starotestamentowe wydarzenia
Przewodnika (Weegweiser), ze skupieniem wpatruje si¢ w widnieja-
ce na ustawionym na sztalugach ptétnie pasyjne epizody, malowane
przez osobe Wewnetrznego Budziciela Serca (innerste Hertzwec-
ker). Zgodnie z zawartymi we wstepie do modlitewnika zalecenia-
mi przybywajacy do kalwarii patnik, pragnacy dozna¢ duchowego
wspétuczestnictwa w wydarzeniach pasyjnych, przyja¢ powinien
role bezcielesnej i ponadczasowej ,,Duszy — Oblubienicy Chrystu-

II'N. von Lutterotti, Kloster Griissau in den Zeitalter des Barock, Rokoko und
Klassizismus, [w:] Heimatbuch des Kreises Landeshut in Schlesien, t. 2, Landeshut 1929,
s. 403; tenze, Vom unbekannten Griissau..., s. 47-65; H. Dziurla, Krzeszéw, Wroctaw
1974, s. 82-85.

12\ Staarsgalerie w Stuttgarcie zachowato si¢ 19 rysunkéw z tego cykiu — por.
V. Manuth, O sztuce rysunku Michaela Willmanna, [w:] Michael Willmann (1630-
1706). Katalog wystawy, Residenzgalerie Salzburg, 15. 06.-25. 09. 1994, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, 22. 10-11. 12. 1994, red. M. Adamski, P. Lukaszewicz,
F. Wagner, Salzburg 1994, s. 148-153.
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sa”, ,,mitujacej 1 wspodlcierpiacej Nasladowezyni Chrystusa”, ktéra,
jak Oblubieniec swoja $mier¢, swoje wspdlcierpienie ofiarowywata
Bogu Ojcu. Zabieg wprowadzenia wehikulu Duszy pozwalat na
zniesienie historycznego dystansu wobec pasyjnych wydarzen i jed-
noczesnie umozliwiat kazdemu patnikowi na utozsamienie si¢ z tg
odpersonifikowana rola. Przekroczenie granic czasu i miejsca doko-
na¢ si¢ mogto jedynie na poziomie emocjonalnym — do uzyskania
taski wspétudziatu w cierpieniu Chrystusa konieczne byty zatem
,Wola” (wille) i, Zapat”, ,,Zarliwoé¢” (Eyfer) w nasladowaniu Chry-
stusa, na grafice Tscherninga symbolizowane przez dwa putta trzy-
majace ptonace kaganki. Idealne postaci Przewodnika, przyréwna-
nego we wstepie do Aniota Stréza oraz Wewnetrznego Budziciela
Serca stuzy¢ miaty Pomoca Duszy w jej dazeniu do wspélcierpie-
nia z Oblubieficem. Zadaniem pierwszej byto kierowanie uwagi
uczestnikéw nabozenstwa na starotestamentowe prefiguracje Meki
Chrystusa i dbanie o realizacj¢ misterium na rzeczywistym planie
krzeszowskiej kalwarii, np. przeprowadzenie patnikéw od stacji do
stacji, drugiej zas — odpowiedzialnej za ,historyczny” plan pa-
syjnych wydarzeii —~ pobudzanie Duszy do mozliwie najglebszego
wewnegtrznego przezycia wspéicierpienia z Chrystusem, a takze do-
prowadzenie jej do petnego poznania tajemnic (Geheimbnus) po-
szczegodlnych stacji kalwarii poprzez aranzacje rozmowy pomiedzy
Duszg a ,historycznymi” uczestnikami kolejnych epizodéw Pasji
i nastgpnie nakierowanie ,Nasladowczyni Chrystusa” na rozmys-
lanie i modlitwe, koriczona ,,owocnie” wraz z dojSciem do nastep-
nej stacji.

Role obu pomocnikéw Duszy petnita oczywiscie sama krze-
szowska ksiazka pasyjna — 6w ,,freundlicher Dolmetsch- oder AuB3-
leger” posredniczacy pomigdzy Oblubienicg i Oblubiericem. Kazda
z odpowiadajacych 32 pasyjnym epizodom czgsci, na jakie dzieli si¢
tekst modlitewnika, rozpoczyna si¢ od przywolania starotestamen-
towej prefiguracji, koniczy zas instrukcja jak pokona¢ droge prowa-
dzaca do nastepnej stacji. Pozostata tres¢ kazdej czesci dotyczy
natomiast juz ,,historycznego” planu pasyjnego epizodu stanowiace-
go o wezwaniu poszczegélnych stacji. W kazdym z nich akcja
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konstruowana jest zasadniczo na dwdch poziomach: bazujacej na
ewangelicznym lub apokryficznym przekazie narracji o wydarzeniu
pasyjnym (Verlauff) i naktadajacym si¢ na nig opisie dazenia Duszy
do mozliwie najpetniejszego wspélicierpienia z Chrystusem. Rozbu-
dowana, opisowa i nasycona szczegétami relacja o przebiegu wyda-
rzenia wyznacza nienaruszalny, uéwiecony tradycja bieg akcji i za-
razem buduje swego rodzaju ,historyczna sceng” dla aktywnosci
pragnacej wspotuczestnictwa w cierpieniu Chrystusa Chrzescijari-
skiej Duszy. Oblubienicy zawsze zostaje wyznaczone konkret-
ne miejsce wsrdd ,,historycznych” uczestnikéw epizodu i zalecone
okreslone zachowanie, np. przy stacji Ecce homo ,,Zasmucona Ob-
lubienica pada na kolana przed tukiem, zwraca swoje oblicze ku
ziemi i stucha, jak Chrystus si¢ jej uzala”. Jej rola jednak nigdy nie
zaktada, co zrozumiate, mozliwosci wptywu na bieg historycznych
wydarzeni. Whasciwe ,,budzenie serca” patnika przebiega catkowicie
poza ,historyczng” akcja — uwaga Duszy kierowana jest na emocjo-
nalng wymowg poszczegdlnych epizodéw, wskazuje si¢jej na oznaki
fizycznego i psychicznego cierpienia Chrystusa oraz zal Jego Matki
1 uczniéw (Hertz-Wecker). Dazenie do zjednoczenia w cierpieniu
z Chrystusem swa kulminacj¢ w kazdej czesci osiaga w piesniach,
w ktérych dochodzi do bezposredniej, niezwykle emocjonalnej roz-
mowy pomigdzy Oblubienica a Chrystusem i czesto takze innymi
»historycznymi” uczestnikami pasyjnych wydarzen. Chrystus z re-
guty opisuje swéj bél, rozpamigtuje cierpienia, niepokoi si¢ o Matke,
czgsto prosi o wstawiennictwo u swego Ojca, natomiast wyrazajaca
swa bezsilno§¢é Oblubienica jednoczy si¢ w cierpieniu z Oblubien-
cem. Emocje stopniowo opadaja — w nastgpujacym po piesniach
rozwazaniu (Betrachtung) Oblubienica, Chrystus, badZ Maria doko-
nuja podsumowujace;j refleksji nad wydarzeniem, wreszcie pojawia
si¢ wezwanie do zbiorowej litanii (Antiphon), a na koricu takze do
indywidualnej modlitwy Oblubienicy z prosba o witasna poprawe
1 przyszte odkupienie (Gebetr).

Na rycinie Tscherninga Wewnetrzny Budziciel Serc ukazany
zostal pod postacia malujacego obraz Amora, z paleta malarska
1 pedzlem oraz z przewieszonym przez ramig kotczanem wypeinio-
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nym strzatami. W serce pragnacej zjednania z cierpiacym Chrystu-
sem chrzescijaniskiej Duszy najskuteczniej godzi obraz, jak strzata
Amora niosacy nieodparta mito§¢ do Oblubierica i, jak gtosi napis
na banderoli trzymanej w rgkach putta powyzej, poznanie prawdy.
W koncepcji autoréw krzeszowskiej ksiazki pasyjnej wizualne ob-
razowanie miato zatem peini€ role nie mniejsza, niz misternie skon-
struowany tekst. Wykonane wedlug projektéw Willmanna obrazy
ukazujace poszczegdlne wydarzenia pasyjne rozpoczynaty, jako do-
laczone do modlitewnika miedziorytnicze ilustracje, kazda z jego 32
stacyjnych czesci oraz, co jest istotne, towarzyszyly patnikom na
krzeszowskiej kalwarii w monumentalnej formie malowanych obra-
z6w umieszczanych przy kazdej stacji drogil3. Stacyjny charakter
ekspozycji przedstawieri oraz uswigcony tradycja drogi pasyjnej
sztywny kanon ukazywanych wyodrgbnionych epizodéw determi-
nowat strukture narracyjna catosci cyklu. Poszczegdlnym przed-
stawieniom niejako z goéry narzucato to formule wyodrgbionych
1 samodzielnych wobec catosci cyklu jednostek dramatycznych,
a o zachowaniu ciagtosci narracyjnej pomigedzy poszczeg6lnymi
stacjami cyklu decydowata przede wszystkim wiedza widza. Ucze-
stnik nabozenistwa dokonywat ogladu obrazéw dysponujac bowiem
z reguty podstawowa znajomoscia przebiegu wydarzefi pasyjnych,
relacji przyczyny i skutku oraz sktadu i liczby 0s6b bioracych w nich
udzial — wiedzy tej dostarczal mu zreszta sam tekst modlitewnika
(Verlauff). Stad tez i nastawienie widza wobec obrazu nakierowane
bylo bardziej na poglebione doznanie poszczegdlnych epizodéw
w ich emocjonalnym wymiarze, niz §ledzenie powszechnie znanej

13 W warsztacie Willmanna najprawdopodobniej zostato wykonanych jedynie 5
obrazéw przeznaczonych do tych stacji drogi krzyzowej, ktére znajdowaly si¢ juz na
terenie dziedzirica klasztornego i we wnetrzu kosciota — por. N. von Lutterotti, Archi-
valische..., s. 131. Do dzisiaj zachowaly si¢ cztery z nich: Pierwszy upadek Chrystusa
pod krzyZem, Spotkanie Chrystusa z niewiastami jerozolimskimi, Przybicie Chrystusa
do KrzyZa (wszystkie Muzeum Narodowe, Warszawa) oraz ObnaZenie Chrystusa z szat
(Muzeum Narodowe, Wroctaw ~ depozyt burmistrza m. Zabkowic). Przedstawienia dla
pozostatych stacji wykonali: malarz klasztorny Martin Leistritz oraz ,.ein unbekannter
Meister aus Hohenelbe™ — por. N. von Lutterotti, Archivalische..., s. 132 oraz tenze,
Vom unbekannten..., s. 50.
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fabuty wydarzen. Sam kontakt widza z obrazem obywat sie w szcze-
gdlnej atmosferze religijnego uniesienia uczestnikow nabozeristwa
pasyjnego, na ptaszczyZnie emocjonalno-egzystencjalnej religijne-
go przezycia Meki i Smierci Chrystusa. Sprzyjato to zacieraniu sie
granic pomigdzy rzeczywistoscia patnika a fikcyjnym $wiatem ob-
razu i ulatwialo widzowi uzyskanie wrazenia wspétuczestnictwa
w rozgrywajacych si¢ przed jego oczami wydarzeniach.
Niewatpliwie tak doktadnie okreslone zewnetrzne warunki re-
cepcji obrazu znacznie utatwiaty zadanie malarza — przystepujac do
pracy nad projektami obrazéw modgt on tak ksztattowac system
wewnetrznej prezentacji przedstawieri!4, by uwzglednial on zaréw-
no sytuacje, w jakiej beda one ogladane, jak 1 wynikajace z niej
oczekiwania widza wobec obrazu. Wybdr dla przedstawien formatu
stojgcego prostokata, podyktowany zapewne koniecznoscig dosto-
sowania ram ilustracji do typowego ksztattu karty ksiazki, w sposéb
istotny wplynat na prace nad sama struktura przedstawien. Pozwalat
on bowiem artys$cie na operowanie silnie zesrodkowana kompozy-
cja, ktérej centrum na ogét pokrywato sie z centrum narracyjnym,
co w obliczu koniecznosci wyrédznienia kluczowej osoby ukazywa-
nego dramatu byto rozwigzaniem idealnym. Centrum obrazu zajmo-
wata zatem z reguty posta¢ Chrystusa, za$ dosrodkowo zwréceni
pozostali ,,historyczni” uczestnicy poszczegolnych epizodéw dodat-
kowo nakierowywali na nig uwagg widza (il. 2). Taki uktad obowia-
zywat takze przy ukazywaniu scen pochodu na Golgote, powodujac
ich daleko idace ustatycznienie (il. 3) — dynamiczny ruch, o ile miat
miejsce w krzeszowskich obrazach, to budowany mégt by¢ jedynie
w kierunku prostopadtym do ptaszczyzny obrazu, ku widzowi. Kon-
centracja narracji w centrum sprzyjata prezentacji nie rozwoju akcji,
lecz jej momentalnych stanéw. Obraz nie odsytal widza ani w Prze-

14W swej analizie krzeszowskich przedstawien korzystam z teorii estetyki recepcji
Wolfganga Kempa — por. W. Kemp, Der Anteil des Betrachters. Rezeptionsdsthetische
Studien zur Malerei des 19. Jahrhunderts, Miinchen 1983; tenze, Kunstwissenschaft und
Rezeptionsisthetik, [w:] tenze (red.), Der Betrachter ist im Bild. Kunstwissenschaft und
Rezeptionsdsthetik, Koln 1985, s. 7-27; por. takze M. Bryl, Cykle Artura Grotigera.
Poetyka i recepcja, Poznan 1994, rozdz. III: Obraz i widz, s. 154-325.
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sztos¢, ani w Przysztosé, lecz wymuszat jego koncentracje na mo-
mentalnym Teraz. Umieszczana centralnie na pierwszym planie
posta¢ Chrystusa uzyskiwata przez to walor posagowosci, co w po-
faczeniu z ograniczong iloscia ukazywanych uczestnikéw wydarzen
1 zajrowanym przez nich obszarem z reguty potowy catosci obrazu
utatwiato uzyskanie efektu monumentalizacji przedstawianych wy-
darzen. W rezultacie ustatycznione, zorganizowane wokoét silnego
centrum przedstawienie z niejako ,,zawieszong” narracja mogto by¢
tatwo 1 momentalnie ,,skonsumowane” percepcyjnie przez widza.
Figuralnos¢ dominowata nad dyskursem, stad tez zrozumienie obra-
zu wymagato od odbiorcy minimalnego intelektualnego wysitku
ustgpujac miejsca przezyciu obrazu, ktére odbywato si¢ juz na emo-
cjonalnej ptaszczyznie wyznaczonej przez dyrektywe wspotuczest-
nictwa widza w przedstawianych wydarzeniach!.

Najbardziej elementarnym zabiegiem utatwiajacym widzowi
identyfikacj¢ z obserwowana scena bylo anektowanie w wypad-
ku wigkszosci przedstawien tzw. ,,przedpola” obrazu. Zarysowane
w samym przedstawieniu relacje przestrzenne mogty by¢ z tatwo-
Scig rozciagnigte na rzeczywistg przestrzen widza przed obrazem.
Artysta bowiem nie tylko usunat z przedstawien wszelkie wizualne
bariery pomigdzy $wiatem widza a Swiatem obrazu, lecz takze za-
akcentowat w nich elementy mogace stwarzaé iluzje przestrzennej
kontynuacji jak schody (il. 4), konfiguracja terenu, czy uktad archi-
tektonicznego wnetrza. Czgsto uczestnicy pasyjnych epizodow zda-
ja sig wykraczac poza obraz, sg wrecz namacalni dla widza (il. 3, 6).
Zabiegi te pozwolity na tak daleko posunigta integracje pozycji
zajmowanej przez widza przed obrazem z przestrzennym planem
samego przedstawienia, ze widz mdgt niemalze ,,zajac” przewidzia-
ne dla niego w tekscie modlitewnika miejsce wérdd ,,historycznych”
uczestnikéw pasyjnych wydarzen. Zaleceniu, by przy stacji Komu-
nia apostotéw (il. 7) ,,Oblubienica kleczata ze ztozonymi rekami
i pragneta zostac takze pokrzepiona niebianskim pokarmem” wizu-

15 Na temat tego rozréznienia por. N. Bryson, Word and Image. French painting
of the Ancien Regime, Cambridge 1981oraz S. Ringbom, Icon 10 Narrative, Abo 1965.



,DUSZA CHRZESCIJANSKA” W OBRAZIE 83

alnie odpowiada miejsce widza wsréd kleczacych apostotow, uzy-
skane poprzez ztudzenie kontynuacji przestrzeni obrazowej poza
obraz i odpowiednie operowanie zabig perspektywa.

Przelamaniu granicy przestrzennej pomigdzy Swiatem widza
a §wiatem obrazu towarzyszylo czgste nawigzywanie z widzem emo-
cjonalnego kontaktu przez postaci z planu przedstawienia. Bezpo-
Srednio do widza kilkakrotnie odwotywat si¢ Chrystus, zwracajac sie
ku widzowi calg swa postacia (il. 8), wyciagajac w kierunku widza
rece (il. 9), czy tez kierujac w jego strone spojrzenie. Widza przy-
wotywata takze Maria (il. 10), Szymon Cyrenejczyk oraz niekiedy
nawet rzymscy legionisci prowokujac go do okreslonej emocjonal-
nej odpowiedzi na tak wyrazony apel, czesto zgodnej z zalecanym
chrzescijanskiej Duszy w tekscie zachowaniem. Skierowany do
widza btagalny apel Chrystusa o pomoc w niesieniu krzyza poparty
zostal w modlitewniku zaleceniem, by ,,Oblubienica zdobyta si¢ na
ztagodzenie cig¢zaru krzyza nasladujac Chrystusa i pomagajac mu
w dZzwiganiu cigzkiego krzyza” (il. 8). Przyznac jednak nalezy, iz
ten element systemu prezentacji obrazu stosowany byt przez artyste
oszczednie. Rekompensowata to obecno$¢ na planie przedstawienia
sporej liczby postaci, z ktérymi mégt si¢ identyfikowac sam widz.
Do wiekszosci scen, obok historycznych uczestnikow pasyjnych
wydarzeri i postronnych gapiéw, artysta wprowadzit osoby ,,ideal-
nych $wiadk6w” — wyodrebnione formalnie ze sfery akcji, lecz
reagujace na nia, czesto pozbawione cech indywidualnych postaci,
ktérych obecnosé niekiedy nie miata nawet historycznego, badz tez
logicznego uzasadnienia (il. 2, 8, 11). Nie tworzac jakiejkolwiek
konkurencji dla narracji obrazu osoby te reprezentowaty wobec
widza zaréwno wzdr jednoznacznego osadu rozgrywajacej si¢ sceny,
jak i gotowa formutg emocjonalnej reakcji na nia. Ponadto stanowiac
w wielu epizodach ideowe 1 emocjonalne przeciwieristwo obecnych
na historycznym planie oprawcéw Chrystusa postaci te dodatkowo
uwypuklaty moralny cigzar czynionego przez nich zta, zadawanych
Chrystusowi cierpien. Rola ,,idealnych swiadk6w™ byta szczegdlnie
istotna w tych scenach, w ktérych Chrystusowi nie towarzyszyli
Maria z kobietami, $w. Jan Ewangelista i inni apostotowie. W po-
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zostatych pasyjnych epizodach bowiem to wtasnie te ewangelicz-
ne postaci z najblizszego otoczenia Chrystusa mogty przejaé fun-
kcje osobowych nosnikéw identyfikacji widza. W pierwszej scenie
Pozegnania Chrystusa z Matka (il. 12) widza mogta na planie przed-
stawienia reprezentowacé Maria, bowiem miejsce jakie artysta wy-
znaczyl Marii w obrazie kompozycyjnie odpowiada punktowi wi-
dzenia patnika przed obrazem, ktéry mogt odbieraé gest Chrystusa
jako takze skierowany do siebie — Chrystus zegnat si¢ tutaj nie tylko
z Matka, lecz takze z chrzescijaniska Dusza. W identyczny sposéb
uksztaltowany zostal system prezentacji epizodu z $w. Weronika
(il. 13). W przypadkach tych scen, w ktérych postaci z otoczenia
Chrystusa nie uczestniczyly w planie akcji i z tego powodu musiaty
zosta¢ kompozycyjnie przesunigte do sfery tla, ich wizualne za-
akcentowanie jako wzorcéw postawy widza wobec obrazu dokony-
wane byto w bardziej wyrafinowany sposéb — w scenie Podniesienia
krzyza (il. 14) postaci omdlewajacej z rozpaczy Marii, podtrzymuja-
cego ja Sw. Jan i towarzyszacych im kobiety, mimo iz zostaty umie-
szczone w tle, okupowaty wizualne centrum obrazu, i tak zaak-
centowane mogty stanowic¢ dla widza gotowa formute zachowania
wobec sceny.

Przedstawiona powyzej analiza krzeszowskich obrazéw, cho¢
z koniecznos$ci ograniczona i pobiezna, ukazuje jednak wystarcza-
jaco dobitnie, iz nadrz¢dnemu postulatowi zapewnienia patnikowi
wrazenia wspétuczestnictwa w pasyjnych wydarzeniach odpowia-
data w obrazowym dziele daleko idaca teatralizacja wewnetrzne-
go systemu prezentacji przedstawieril®. Poprzez otwarcie na zew-
natrz akcji wewnatrzobrazowej i podporzadkowanie systemowi
wewnetrznej prezentacji realnej przestrzeni przed obrazem artysta
doprowadzil do zatarcia granic pomiedzy artystycznym dzietem
a rzeczywistoScig widza, niejako wymuszajac na odbiorcy osobiste
zaangazowanie si¢ w ukazywane wydarzenia. Znajdujacy si¢ przed

16 Na temat pojecia teatralizacji wewnegtrznej prezentacji obrazu por. M. Fried,
Absorbtion and Theatricality. Painting and Beholder in the Age of Diderot, Berkeley-
Los Angeles-London 1980.
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obrazem widz nie mégt juz pozostaé tylko jego biernym obserwato-
rem, lecz stawat si¢ aktywnym uczestnikiem rozgrywajacych sie na
obrazie pasyjnych epizodéw. Wyznaczajaca konstrukcje tekstu krze-
szowskiego modlitewnika koncepcja chrzescijaniskiej Duszy daza-
cej do mozliwie najglebszego wewngtrznego potaczenia z cierpia-
cym Chrystusem, idea uwazana powszechnie za najistotniejszy
element mistycyzmu poezji Scheffleral’, znalazta w projektowa-
nych przez Willmanna ilustracjach znakomity obrazowy odpowied-
nik. Oczywiscie ta odpowiednio$¢ nie mogta i nie miata polegaé na
petnej kompatybilnosci tych przeciez odmiennych medialnie reali-
zacji, lecz na ogélnym podobienistwie ostatecznego efektu osiggane-
go réznymi Srodkami i w réznym zakresie. W krzeszowskim modli-
tewniku rozpoczynajace poszczegdlne stacyjne czgsci tekstu
ilustracje niejako wrzucaly odbiorce w swiat pasyjnych wydarzen
dajac mu poczucie relacji przestrzennych i wygladéw oséb z histo-
rycznego planu oraz predeterminujac jego emocjonalng reakcje.
Istnienie obrazowej przestrzeni wydarzen otwartej dla wspétuczest-
nictwa odbiorcy takze wydatnie utatwiato mu scalenie, jak juz wspo-
mniano, rozwijajacej si¢ na dwoch poziomach narracji samego te-
kstu. Wreszcie kulminacyjne pie$ni Schefflera — rozbudowane
dialogowe prezentacje wewngtrznych stanéw psychiki i emocji
gtéwnych uczestnikéw Pasji — nadbudowywaty si¢ nad majacym na
tym obszarze ograniczone mozliwosci przedstawiania obrazem. Ob-
raz wyznaczal baze dla stowa, stowo uzupetniato obraz. Tak zapro-
jektowany modlitewnik stanowit dla przybywajacych licznie do
krzeszowskiej kalwarii patnikéw gotowa wyobrazeniowa formute
wspélprzezywania Meki i Smierci Chrystusa. Byt scenariuszem
religijnego doswiadczenia uczestnikéw pasyjnych nabozeristw, kt6-
re sytuowato si¢ juz w egzystencjalnym wymiarze — wypowiedziane
w piesniach stowa przestawaty by¢ poezja, stajac si¢ rzeczywistymi

17 Por. C. Seltmann, Angelus Silesius und seine Mystik, Breslau 1896, s. 54 i nn;
G. Ellinger, Angelus Silesius. Ein Lebensbild, Breslau 1927, s. 1401 nn; K. J. WiSnie-
wska, Teologia Angelusa Silesiusa (Jana Schefflera), Warszawa 1984; H.-J. Pagel,
Dichter der christlichen Gemeinde. Angelus Silesius, Stuttgart 1985, s. 44-46; J. Ha-
rasimowicz, op. cit., s. 52-53.
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stowami Umeczonego, za$ z ran ukazanego na obrazie cierpiacego
Chrystusa sptywata prawdziwa krew. Praca artysty przywracata
wspdiczesnym historie, nadajac jej jednak ksztatt artystycznego
dzieta, w ktérym — cytujac stowa Maxa Imdahla — ,,Wszystko jest
konieczne i sensowne wiasnie tak a nie inaczej, chyba ze wszystko
miatoby by¢ inaczej”18.

18 M. Imdahl, Giotto. Z zagadnier ikonicznej struktury sensu, thum. T. Zuchowski,
LArtium Quaestiones”, 4 (1991), s. 109.
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