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d» Äay; uncen rechts Nr.: 77 
Coburg, Kunstsammlungen der 
Veste Coburg, Graphische 
Sammlung, luv. Nr. XII, 102, 804 
Literatur: Jombert 1772, Nr. 
145(17); De Vesme 1906, 380; De 
Vesme/Massar 1971, S. 95, Nr. 380; 
Aus* . Kat. Siena 1976, 24. 

Johann Heinrich Schönfeld 
G 68 Halbfigur eines Kriegers 
aus: Varie Teste de Capricci, 
Ausgabe 1656 
Radierung, 68 x 53 mm 
Unsign. 
Augsburg, Barockgalerie, Graphische 
Sammlung, luv. Nr. 6239 
Literatur: Andresen 1878, Bd. V, 8; 
Krapf 1938, 6; Ausst. Kat. Ulm 
1967, Nr. 195, Abb. 200; Hartmann 
1973, S. 83 u.Abb. 43a. 

G 69 Zwei Greisenköpfe 
aus: Varie Teste de Capricci, 
Ausgabe 1656 
Radierung, 73 x 87 mm 
Unsign. 
Augsburg, Barockgalerie, Graphische 
Sammlung, Inv. Nr. 5010-75 
Literatur: Andresen 1878, Bd. V , 12; 
Krapf 1938, 1 1; Ausst. Kat. Ulm 
1967, Nr. 199, Abb. 204; Hartmann 
1973, S. 83 u.Abb. 44. 

Rembrandt Harmensz. van Rijn 
G 70 Selbstbildnis mit aufgelegtem Arm 
1639 
Radierung und Kaltnadel, II. 
Zustand, 208 x 168 nun 
Sign. u. dat. oben links: Rembrandt 
f.l 1639 
Zürich, Eidgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung, 
E T H Bartsch 21/11 
Literatur: Bartsch 21; Hollstein 21; 
Hind 1912/23, 168; Münz 1952, 
Nr. 24; White 1969, S. 120-22; 
Chapman 1990, S. 69, 71 f., 7AS., 81, 
Abb. 101; Ausst. Kat. Amsterdam 
1991, Abb. B 21, S. 36; Ausst. Kat. 
Berlin/Amsterdam/London 1991/92, 
13; Ausst. Kat. Göttingen 1993, S. 26, 
Abb. 19. 

G 71 Selbstbildnis mit Mütze und 
offenem Mund starrend 
1630 
Radierung und Grabstichel, 
51 x 46 mm 
Sign, und dat. unten Mitte: R HL 
1630 
Coburg, Kunstsammlungen der 

Veste Coburg, Graphische 
Sammlung, Inv. Nr. VII., 382, 300 
Literatur: Bartsch 320; Hollstein 
320; Hind 1912/23, 32; Münz 
1952, Nr. 11; White 1969, S. 108-
109; Ausst. Kat. Amsterdam 1991, 
S. 34, Abb. B 320; Chapman 1990, 
S. 19, 21, Abb. 10; Ausst. Kat. 
Berlin/Amsterdam/London 
1991/92, 1. 

G 72 Der zweite Orientalenkopf 
um 1635 
Radierung, 151 x 127 mm 
Sign, oben rechts: Rembrandt 
geretuckert 
Zürich, Eidgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung, 
E T H Bartsch 287 
Literatur: Bartsch 287; Hollstein 
287; Münz 1952, Nr. 52; Ausst. Kat. 
Amsterdam 1991, S. 157, 
Abb. B 287. 

Giovanni Benedetto Castiglione 
G 73 Bärtiger Mann mit einem 
quastenverzierten Turban, nach links 
gewendet 
aus: Serie der großen Orientalenköpfe, 
um 1640 
Radierung, 181 x 151 mm 
Sign, oben links: CASTILIONEI 
GENOVESE 
Zürich, Eidgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung, 
E T H 20 
Literatur: Bartsch 51; Bellini 1982, 
44; Blunt 1954, S. 6; Ausst. Kat. 
Philadelphia 1971, S. 144; Bellini 
1985, S. 59 f f ; Ausst. Kat. Genua 
1990, S. 216 f f ; Ausst. Kat. 
Kiel/Leipzig/Trier 1994/95/96, 85. 

Stefano della Bella 
G 74 Zwei männliche Köpfe 
Radierung, 90 x 120 mm 
Unsign. 
Zürich, Eidgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung, 
E T H 38 
Literatur: Jombert 1772, Nr. 
145(26); De Vesme 1906, 483; 
De Vesme/Massar 1971, S. 104; 
Forlani Tempesti 1972, LXXVI ; 
Ausst. Kat. Florenz 1973, Nr. 63, 
Abb. 62. 

Giovanni Domenico Tiepolo 
G 75 Porträt eines Alten 
aus: Raccolta di Teste II, Ausgabe 
1770, Blatt 29 
Radierung, 123 x 89 mm 

355 

Originalveröffentlichung in: Mai, Ekkehard (Hrsg.): Das Capriccio als Kunstprinzip, Mailand 1996, S. 341-368



Köln, Wallraf-Richartz-Museum, 
Graphische Sammlung, Leihgabe 
Prof. Dr. Bourmer 
Literatur: De Vesme 1906, 176; 
Sack 1910, S. 181; Knox 1970, 
Abb. II, 29. 

J ohann Georg Hertel nach 
Giovanni Battista T iepolo 
G 76 Bärtiger Alter 
nach: Raccolta di Teste, Blatt 14 
(Knox 1970,114) 
Kupferstich, beschnitten, Größe 
der Darst.; 142 x 115 mm 
Bez. unten links: Diepolo. del; unten 
Mitte: No 12.; sign, unten rechts: 
I. G. Hertel, exe:AV. 
Berlin, Privatbesitz 
Literatur: unveröffentlicht. 

V I I I . Magisches 
Patriarchen und Magier verbindet ihre 
Herkunft aus der Vorzeit, ihr Status 
als Vermittler zwischen Gott und den 
Menschen, zwischen Natur und Kul
tur. Sie haben noch ein Wissen um 
die ursprünglichen natürlichen Zusam
menhänge und gehören doch schon 
der zivilisierten Stufe an. In ihren Zei
ten und Räumen findet der Verkehr 
mit Gott und Natur noch direkt statt, 
doch ist der Sündenfall der Erkenntnis 
schon gewesen. Salvator Rosa und 
Castiglione, in Ansätzen auch Stefa
no della Bella, vor allem aber Giovan
ni Battista Tiepolo - dieser in Kennt
nis der Tradition von Rosa tind Casti
glione — haben sich diesem Bereich in 
doppelter Abs icht genähert. D i e 
Beschwörung der Vorzeit ermöglichte 
ihnen in Anspielung auf den Arkadi
enmythos, der doch um die Existenz 
des Todes weiß, auf die Vergänglich
keit auch des Gegenwärtigen hinzu
weisen, T i e p o l o etwa konnte das 
bevorstehende Ende Venedigs imagi-
nieren. Zugleich konnte die Atmos
phäre des Morbiden, Wuchernden, 
düster Okkulten ihr Pendant wieder -
wie bei den Köpfen - in einem beson
deren Radiermodus finden, der die
sen Zwischenbereich geradezu natur
wüchsig hervorbrachte. Erneut sind 
Thematisches und Technisches eng 
aufeinander bezogen. W i r erleben 
anschaulich die Geburt der Kunst aus 
der Natur, etwas Transitorisches, das 
eben gerade das Capriccio ermöglicht, 
das wahr und erfunden zugleich ist. 
Im Venedig des 1 8. Jahrhunderts ent
sprach die Evokation dieses Bereiches 
offenbar ganz entschieden einer ver

breiteten Mysterienmode, aber auch 
im 17. Jahrhundert konnte dieser 
Bereich, in dem sich Antikes und 
Christliches mischen, ein Gegenbild 
zur Orthodoxie in Staat und Kirche 
entwerfen, und der Genius des Künst
lers konnte sich in diesen Räumen 
spiegeln, die der Betrachter melan
cholisch zu bedenken vermochte. In 
unserem ausführlichen Text zur Tra
di t ion des graphischen Capriccio 
haben wir darauf hingewiesen, daß 
Piranesi in seinen Grotteschi, in denen 
die Natur in ewigem Kreislauf wieder 
Besitz von den verfallenen Zeugen 
einer großartigen Kultur nimmt, als 
einziger das okkulte Capriccio zu einer 
wirkl ichen Ref lex ionsform des 
Geschichtlichen werden lassen kann. 
Die Berufung einstiger Größe erfolgt 
im Wissen um ihre Unwiederholbar-
keit. Die historischen Epochen waren 
nur aus der Erfahrung des historischen 
Bruchs zu reflektieren. Das Capriccio 
macht hier die Dimension des Histo
ristischen bewußt: auch darüber kann 
es nicht hinausgehen, es hebt sich 
selbst auf. (WB) 

Giovanni Benedetto Castiglione 
G 77 Temporalitas Aeternitas 
1645 
Radierung, 294 x 199 mm 
Sign.: LO: BENED. GASTILIONVS 
PINXIT; bez.: TEMPORAL/S 
AETERNITAS 16451 Nec Sepulcm 
legem uereor I neperdam memoriam I 
Si Stampano in Roma per Gio: 
Dom:co Rossi alla Face all'Insegna 
di Parigi. 
Düsseldorf, Kunstmuseum im 
Ehrenhof, Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. FP 15608 D 
Literatur: Bartsch 25; Ausst. Kat. 
Philadelphia 1971, E 13. 

G 78 Diogenes sucht einen Menschen 
1645-47 
Radierung, 215 x 308 mm 
Sign.: G. BENED.-
CASTIGLIONVSIin. P.; Widmung 
an Niccolö Simonelli: AISig: Nicola 
Simonelli Mio Sig " I Quel Diogene 
Cinico che con tanta gloria serha piu 
vive che mai le sue memorie 
baldanzoso risorge al mondo co 
delineamenti / del Celebre Sig: 
Castiglioni eperche so quanto ella 
limiti nesuoi virtuosi Costumi e 
particolarmente nel cercar con la 
lanterna gli huomini ho giudicato 
che il dedicarlo a lei sara un I 



accopputrnento felicissimo e che i 
n nitro non discordaranno salvo 
che esso pote con tanta Severita 
disprezzarei favori d un Alessandro 
e V. S. per superarlo ne gli atti della 
benignita sapra con I cortesissimo 
animo gradira [?] gli Ossequij della 
mia devotione la quäle vivam te la 
riverisco ID. V. S. Äff moAmico e 
Servitare IG. D. R. D. D. D.; bez. 
u n t e n rechts: Si stampa.no in Roma 
per Gio Domenico Rossi alla Pace al 
Insegna di Parigi; un ten l inks: Con 
licenca de Superiori. 
Z ü r i c h , Eidgenöss ische T e c h n i s c h e 
H o c h s c h u l e , G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
Inv . N r . E T H 20 
Literatur: Bartsch 21; Bernhe imer 
1951, S. 49; Auss t . Kat . Ph i l ade lph ia 
1971 , E 15; D e m p s e y 1972, S. 119; 
Su ida M a n n i n g 1984 , S. 6 9 4 ; Bel l in i 
1985 , S. 3 2 f.; Auss t . Kat . G e n u a 
1990 , S. 2 0 5 f.; Ausst . Kat . 
K i e l / Le ipz ig /T r i e r 1 9 9 4 / 9 5 / 9 6 , 49 . 

G 7 9 Diogenes sucht einen Menschen 
M o n o t y p i e , 182 x 261 m m 
Uns ign . 
Düsse ldor f , K u n s t m u s e u m i m 
E h r e n h o f , G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
Inv . Nr . F P 1 6 3 4 4 
Literatur: I l lustrated Bartsch, 
B d . 46 , N r . 4 6 0 2 . 1 2 0 ; Ausst . Kat . 
D ü s s e l d o r f 1 9 6 9 / 7 0 , N r . 75 , A b b . 
62 ; Ausst . Kat . Ph i lade lph ia 1971 , 
M 4 ; M i n o n z i o 1982 , M ö n . 4 . 

Stefano della Bella 
G 8 0 Der Tod und der Alte 
gegen 1662 
Rad ierung , überarbeitet m i t 
Grabst ichel , 174 x 144 m m 
Uns ign . 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
Graph i sche S a m m l u n g , 
Inv . Nr . 1 6 3 5 2 
Literatur: J o m b e r t 1772 , S. 140, 
N r . 137(5) ; D e V e s m e 1906, 91; 
D e V e s m e / M a s s a r 1971, N r . 91 ; 
Auss t . Kat . F lorenz 1973, N r . 95 , 
A b b . 91; Ausst . Kat . Siena 1976 , 97 . 

Salvator Rosa 
G 81 Demokrit 
1662 
Rad ie rung u n d Kal tnadel , II . 
Z u s t a n d , 4 5 5 x 2 7 5 m m 
Bez. u n d sign, un ten l inks au f e i n e m 
S p r u c h b a n d : Democritus omnium 
derisor in omnium fine deßgitur I 
Salvator Rosa Inv. scul.: 
Z ü r i c h , Eidgenössische T e c h n i s c h e 

H o c h s c h u l e , G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
S 147 
Literatur: Bartsch 7; Basan 1767 , I I , 
S. 4 1 9 ; G o r i Gand ie l l i 1771,111, 
166; Strutt 1785 , I, S. 2 7 5 ; H u b e r 
1800, I V , S. 28; Füssli 1802, III , 
S. 1 8 4 ; B r y a n 1816, X , S. 3 2 0 ; 
J ouber t 1821,111, S. 57; Le B lanc , 
III , S. 360 ; O z z o l a 1908, S. 190, 
191, 196, 199; Pettorell i 1924 , S. 
27 , 29 ; Petrucci 1 9 3 4 / 3 5 , S. 31 ; 
Petrucci 1953 , S. 107, N r . 747 i ; 
W a l l a c e 1968, S. 2 1 - 3 2 ; Salerno 
1975, Nr . 106 a; Wa l l ace 1979, 
N r . 1 0 4 ; A u s s r . Kat . T u r i n 1969, 
S. 16 -17 ; T o m o r y 1971, 1 5 : A u s s t . 
Kat . L o n d o n 1973, S. 51, 5 8 - 5 9 , 
N r . 98; Bozzo la to 1973, 93; Rot i i i 
1974 , 98 , u. S. 9 1 - 9 2 ; Massar i /P ro -
speri 1989, 174; D a s Berl iner 
Kup fers t i chkab ine t t 1994, V . 4 9 ; 
Auss t . Kat . K i e l / Le ipz ig /T r i e r 
1 9 9 4 / 9 5 / 9 6 , 4 0 . 

Giovanni Battista Piranesi 
G 82 Die Gedenktafel 
aus: Grotteschi, Blatt 4 , dat. 1 7 4 7 / 4 8 , 
pub l . ( ohne T i te ib l . ) in: O p e r e varie 
di architettura, prospett ive 
grotteschi, an t i ch i t ä . . . , R o m 1750 
Rad ierung , 3 9 6 x 547 m m 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
Inv . N r . 3 0 3 9 8 ( C ) 
Literatur: Foc i l l on 1918, 23; M a y o r 
1952, A b b . 4 , S. 38; Ausst . Ka t . 
V e n e d i g 1978, N r . 29; Ausst . Kat . 
G o r i z i a / V e n e d i g 1983 , Nr . 3 6 2 ; 
R o b i s o n 1986, N r . 24; Ausst . Kat . 
Gor i z i a 1988, S. 295 . 

G 83 Die Skelette 
aus: Grotteschi, Blatt 1, dat. 1 7 4 7 / 4 8 , 
pub l . ( ohne T i te ib l . ) in: O p e r e varie 
di architettura, prospett ive 
grotteschi, an t i ch i t ä . . . , R o m 1750 
Rad ierung , Kupfers t i ch , Pol ierstahl , 
Ka l tnade l , 3 9 5 x 555 m m 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
Graph i sche S a m m l u n g , 
Inv . N r . 3 0 3 9 5 ( C ) 
Literatur: Foc i l l on 1918, 20 ; H i n d 
1922, S. 80, 24 ; Bauer 1962, Ta fe l 
22 , A b b . 58; Ausst . Kat . V e n e d i g 
1978, Nr . 26; Ausst . Kat . 
G o r i z i a / V e n e d i g 1983, N r . 359 ; 
R o b i s o n 1986, N r . 21; Ausst . Kat . 
Gor i z i a 1988, S. 4 9 4 , N r . 97 . 

G 84 Der I riumphfbogen 
aus: Grotteschi, Blatt 2, dat. 1 7 4 7 / 4 8 , 
publ . ( ohne T i te lb l . ) in: O p e r e varie 

di architettura, prospett ive 
grotteschi, an t i ch i t ä . . . , R o m 1750 
Rad ierung , Kupfers t i ch , Ka l tnade l , 
3 9 4 x 553 m m 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
Graph i sche S a m m l u n g , 
Inv . N r . 3 0 3 9 6 ( C ) 
Literatur: Foc i l l on 1918, 21; M a y o r 
1952, A b b . 5 u. S. 38; Ausst . Kat . 
L o n d o n 1978 , 13; Ausst . Kat . 
V e n e d i g 1978, N r . 27 ; R e u d e n b a c h 
1979, S. 56 f f ; Ausst . Kat . Gor i z i a / 
V e n e d i g 1983, Nr . 3 6 0 ; R o b i s o n 
1986, N r . 22 ; Ausst . Kat . Gor i z i a 
1988, S. 2 9 4 u. S. 4 9 4 , Nr . 98 . 

G 85 Das Grab des Nero 
aus: Grotteschi, Blatt 3, dat. 1747 /48 , 
publ . ( ohne T i te lb l . ) in: O p e r e varie 
di architettura, prospett ive 
grotteschi , ant ichi tä R o m 1750 
Rad ierung , Kupfers t ich , Ka l tnadel ; 
3 8 7 x 537 m m 
Sign, unten l inks: Piranesi invento 
ed incise; bez. un ten rechts: Ap. 
Piranesi dirirnpetto PAccademia 
di Francia in Roma. 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
Graph i sche S a m m l u n g , 
Inv . N r . 3 0 3 9 7 ( C ) 
Literatur: Foc i l lon 1918, 22 ; Ausst . 
Kat . L o n d o n 1978, 15; Ausst . Kat . 
V e n e d i g 1978, N r . 28; Ausst . Kat . 
G o r i z i a / V e n e d i g 1983 , N r . 3 6 1 ; 
Rob i son 1986, Nr . 23; Ausst. Kat. 
Gor iz ia 1988, S. 295 u. S . 4 9 4 , 
Nr . 99. 

IX. Commedia dell'arte 
D i e i ta l ienische S t e g r e i f k o m ö d i e ist 
e in venezianisches T h e m a . D e r K a r 
neval, bei d e m die W e l t auf den K o p f 
gestellt ist, war die venezianische D a u 
e r k o m ö d i e , d ie u. a. m i t der U n t e r 
g a n g s s t i m m u n g in der alten Repub l i k 
spielte. D i e G o m m e d i a - F i g u r e n ent 
hül len g le ichermaßen d ie eigentl iche 
Realität - mit den Mi t te ln der Maske. 
Z u g l e i c h läßt d ie C o m m e d i a i h rem 
Personal - wie der Karneval — Freihei
t en , d i e in der N o r m a l i t ä t v e r p ö n t 
s ind. D e r Le ib kann bis z u m Ä u ß e r 
sten verzerrt werden - Ca l lo t zeigt es 
uns in al len V a r i a n t e n —, u n d d e m 
T r i e b s ind auch keine Züge l angelegt. 
D e r bucklige Pulcinella, der Spaßvogel 
mi t der traurigen Gestalt , zugleich das 
a n g e b l i c h e P o t e n z w u n d e r , ist se in 
Stellvertreter. D i e Famil ie T i e p o l o hat 
dieses M o t i v in der einen oder anderen 
F o r m u m s p i e l t , d i e s e s W e s e n i m 
Grenzbere ich m i t anderen G r e n z g ä n -
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gern gemischt. Au f Blatt 9 der Scherzi 
di funtasia spricht Puleinella mit zwei 
Magiern, die von einem klassischen 
Nackten - oder ist es doch eher ein 
Naturwesen? - begleitet werden. Voll
er Erstaunen - oder ist es Furcht? -
hört ein allein in Form einer versteck
ten Kopfreihe angedeutetes Publikum 
zu. Kann es verstehen, was verhandelt 
wird, weit außerhalb der Stadt, wohin 
es sich verlaufen zu haben scheint? 
Auch die sonstigen Inventarstücke — 
Eule, Schwert, Helm, Vase, Teller, 
Altar, Bukranion, antikes Relief — 
mögen ein Milieu chrakterisieren, doch 
wozu sie wirklich gut sind, das wissen 
wir nicht. So fügt sich das Ganze zu 
einer Stimmung, aber nicht zu einem 
eindeutigen S innzusammenhang. 
Handlungsmomente scheinen ange
deutet, aber zielführend sind sie nicht. 
Im verschleierten Blick des schönen 
Nackten scheint all dieses aufgehoben 
- oder ist der Blick völlig leer? Wenn 
Pulcinella nicht mit Arlecchino, Pan-
talone, dem Dottore oder dem Capi-
tano verkehrt und all den Dienerin
nen begehrlich nachschaut, wenn also 
die soziale-Grundstruktur der Com-
media aufgehoben ist, dann ist er nur 
noch ein Ritter von der traurigen 
Gestalt, ein Außenseiter, der nicht ver
standen wird, aufgehoben nur bei sei
nesgleichen, wie Schmidts Radierung 
nach Giovanni Battistas Zeichnung 
aus der Würzburger Zeit deutlich 
machen kann. Alles an ihm ist trau
rig, aber zugleich obszön. W ie beim 
späten Capriccio des 18. Jahrhunderts 
lauert unter der Maske des Launigen 
der Abgrund. (WB) 

Jacques Callot 
G 86 Die beiden Pantalones 
um 1616 
Radierung, 100 x 147 mm 
Bez. unten links: J Callot F. 
Coburg, Kunstsammlungen der 
Veste Coburg, Inv. Nr. IX, 57, 1056 
Literatur: Meaume 626; Lieure 173; 
Ausst. Kat. Washington 1975, S. 88, 
Nr. 53; Ausst. Kat. Rom/Pisa/ 
Neapel 1992, 5; Ausst. Kat. Nancy 
1992, 125; Ausst. Kat. Dresden 
1992/93, 90. 

G 87 Balli di Sfessania, 
Ausgabe 1621/22, Titelblatt 
Radierung, 72 x 92 mm 
Bez. und sign.: Balli di Sfessania I 
di Jacomo Callot /Jacfomo] Callot 
Infpenit] fefcitj 

Coburg, Kunstsammlungen der 
Veste Coburg, Inv. Nr. IX, 58, 1076 
Literatur: Meaume 641; Lieure 379; 
Posner 1977, S. 206 f.; Ausst. Kat. 
Rom/Pisa/Neapel 1992, 24.1.; 
Ausst. Kat. Nancy 1992, 137; Ausst. 
Kat. Dresden 1992/93, 201; Ausst. 
Kat. Karlsruhe 1995, S. 21, Abb. 
S. 65. 

G 88 Die beiden Pantalones, von hinten 
aus: Capricci di varie Figure, 
Nancy 1622 
Radierung, 56 x 80 mm 
Unsign. 
Köln, Wallraf-Richartz-Museum, 
Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. 1957/347 
Literatur: Meaume 839; Lieure 462; 
Ausst. Kat. Rom/Pisa/Neapel 1992, 
11.35.; Ausst. Kat. Dresden 
1992/93, 135 . 
(vgl. Kat. Nr. G 7) 

Giovanni Battista Tiepolo 
G 89 Pulcinella, mit zwei Weisen 
sprechend 
aus: Scherzi di fantasia, Ausgabe 1778 
Radierung, I. Zustand; 233 x 184 mm 
Sign, unten rechts: 57° 
(verschlungen und spiegelverkehrt) 
Leipzig, Museum der bildenden 
Künste, Graphische Sammlung, I. 
6119/7 
Literatur: Nagler, KL XXI , 12; De 
Vesme 1906, 21; Sack 1910, 9; 
Hind 1921,21; Vigni 1942, S. 49 u. 
51; Pignatti 1965, XXI ; Ausst. Kat. 
Udine 1970, 11; Pignatti 1970, 
S. 306 f.; Rizzi 1971, 12; Rizzi 
1971a, 12; Ausst. Kat. Venedig 
1986, 60; Ausst. Kat. Gorizia 1988, 
S. 479, Nr. 78. 

Georg Friedrich Schmidt nach 
Giovanni Battista Tiepolo 
G 90 FünfPulcinelle nach 
G.B. Tiepolo 
1751 
Radierung, 191 x 223 mm 
Sign, unten rechts: G FS chmidt, fec: 
aquaforti. 11751 (GFS -
verschlungen); bez. Mitte links: 
Tiepolo del: 
Hamburger Kunsthalle, 
Inv. Nr. 13821 
Literatur:Nagler, KL XVII , 199; 
Ausst. Kat. Hamburg 1989, 1. 

X. Bauern, Bettler, Soldaten 
Aus der Sicht des Höfl ings Callot 
waren Bauern, Bettler, Soldaten De-



klassierte. Sie i m Capr icc io auftauchen 
zu lassen, gab d ie M ö g l i c h k e i t , einer
seits im N iederen die D i f f e renz z u m 
hohen Bereich zu markieren, anderer
seits Bere iche des Rea len zu zeigen, 
d ie sonst d e m V e r d i k t des D e k o r u m , 
des Angemessenen u n d Er laubten in 
der Kuns t verlallen wären. D i e Bauern 
d ü r f e n d ie H o s e n runter lassen, den 
R o c k h e b e n , d i e Be t t l e r s i ch h e m 
m u n g s l o s prüge ln , d ie So ldaten lau 
fen permanent Ge fahr , die Kr iegsord
n u n g außer Kra f t zu setzen, zu m a r 
odieren, zu vergewaltigen, zu m o r d e n , 
oder einfach - wie bei Salvator Rosa -
in unzähl igen V a r i a n t e n nutz los her
u m z u s i t z e n , p i t t o r e s k a n z u s c h a u e n 
zwar, d o c h f r e m d , exotisch u n d o h n e 
A u f g a b e , Grenzgänger auch sie - u n d 
vor a l lem b loßer A n l a ß zur D e m o n 
stration künstlerischer Wend igke i t und 
Var ia t ions fäh igke i t . Es ist i m übrigen 
kein W u n d e r , daß Capr icc i fast aus
schl ießl ich im graphischen M e d i u m 
R a d i e r u n g erscheinen. Sie brauchen 
d i e f re ie Z e i c h n u n g , d e n l o c k e r e n 
S t r i c h , d i e b l o ß e A n d e u t u n g , d i e 
F lücht igkei t , d ie T o n i g k e i t . D i e fest
legende Linie des Kupferstiches würde 
i h n e n das L e b e n r a u b e n . U n d das 
Leben pulst in den Randbereichen, i m 
niederen Mi l ieu. W i e d e r läßt sich beim 
C a p r i c c i o konstat ieren, daß T h e m a 
tisches u n d T e c h n i s c h e s aufe inander 
a n g e w i e s e n s i n d , d a ß T e c h n i s c h e s 
z u m i n d e s t gleiches Recht besitzt. D i e 
Phantasie, die sich etwa in Rosas Erf in
d u n g s r e i c h t u m des i m m e r G l e i c h e n 
zeigt, w i rd Selbstzweck, sie gi lt es zu 
demonstr ieren. N i c h t selten legt Rosa 
es darauf an, zu zeigen, daß aus schein
bar w i r r e m u n g e g e n s t ä n d l i c h e m 
Gekritzel die F o r m erst langsam durch 
des Küns t le rs unbegre i f l i che V e r f ü 
g u n g hervorwächsr. A u s d e m N i c h t s 
entsteht eine W e l t . W e l c h e G a t t u n g 
außer d e m C a p r i c c i o sollte dies v o r 
führen? ( W B ) 

Salvator Rosa 
G 91 Zwei Krieger, einer schläft 
sitzend auf einem Stein 
im Vordergrund 
aus: Figurine, Ausgabe u m 1 6 5 6 - 5 7 
Radierung, 141 x 90 m m 
Bez.: unten l inks sign, mi t 
M o n o g r a m : SR (seitenverkehrt 
u n d verschlungen) . 
Kuns tha l l e B r e m e n , 
K u p f e r s t i c h k a b i n e t t , 
l u v . N r . 10851 
Literatur: Bartsch 59; Ausst . Kat . 

L o n d o n 1973, 90 ; Bozzo la to 1973, 
41 ; Rot i i i 1974 , 63 ; Wa l l ace 1979, 
N r . 57. 

G 9 2 Ein Krieger auf eine Lanze 
gestützt, rückwärts gewandt 
aus: Figurine, Ausgabe u m 1 6 5 6 - 5 7 
Radierung, Ka l tnade l , II . Z u s t a n d ; 
141 x 93 m m 
Sign, rechts un ten m i t M o n o g r a m : 
SR (seitenverkehrt u n d 
verschlungen) 
Düsse ldor f , K u n s t m u s e u m i m 
E h r e n h o f , G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
Inv . Nr . K A (F. P . ) 
Literatur: Bartsch 35; Bozzo la to 
1973, 15; Rot i l i 1974 , 36 ; W a l l a c e 
1979, Nr . 25 . 

Jacques Callot 
G 93 Bettler mit Krücken 
und Holzbein 
aus: Bettlerfolge, Ausgabe 
u m 1 6 2 2 - 1 6 2 3 
Rad ierung , 139 x 8 7 m m 
Uns ign . 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
Inv . N r . 1 9 5 7 / 2 1 0 
Literatur: M e a u m e 699 ; Lieure 4 9 3 ; 
Ausst . Kat. N a n c y 1992, 3 3 2 ; Ausst . 
Kat . R o m / P i s a / N e a p e l 1992, 26 .8 ; 
Ausst . Kat . Kar l sruhe 1992, S. 27 , 
A b b . S. 71 . 

G 9 4 Bettler folge 
Ausgabe u m 1 6 2 2 - 1 6 2 3 , T i te lb la t t 
Rad ierung , II. Z u s t a n d , 
144 x 9 3 m m 
Bez. oben l inks a u f einer Fahne: 
CAPLFANO DE BARONL; sign, 
un ten l inks: lacomo Callot in. etfe. 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
Inv. Nr . 1 9 5 7 / 1 9 7 
Literatur: M e a u m e 6 8 5 ; L ieure 4 7 9 ; 
T e r n o i s 1962, S. 4 0 ; Ausst . Kat . 
R h o d e Island 1970, 25a; Schröder 
1971, S. 1109; Ausst . Kat . 
W a s h i n g t o n 1975 , 37; Ausst . 
Kat . Siena 1976, 144; Ausst . 
Kat . N a n c y 1992, 317 ; Ausst . Kat . 
Dresden 1 9 9 2 / 9 3 , N r . 2 9 9 , 
A b b . 299 . 

Jacques Bellange 
G 95 Zwei raufende Bettler 
1615 
Radierung, [. Z u s t a n d , 
3 1 6 x 2 1 1 m m 
Sign, unten rechts: Bellangefecit 
(tauf der Einfassung) 

Z ü r i c h , Eidgenössische T e c h n i s c h e 
H o c h s c h u l e , Graph i sche S a m m l u n g , 
E T H 3 0 2 M 

Literatur: R o b e r t - D u m e s n i l , V , 46 ; 
W a l c h 1971, N r . 18; Ausst . Kat . 
N a n c y 1992, 83 . 

Jacques Callot 
G 9 6 Hockender Bauer 
aus: Capricci di varie Figure, 
N a n c y 1622 
Rad ierung , 59 x 80 
Uns ign . 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
Graph i sche S a m m l u n g , 
Inv . N r . 1 9 5 7 / 3 4 0 
Literatur: M e a u m e 831 ; Lieure 4 5 9 ; 
Ausst . Kat . N a n c y 1992, 2 1 4 ; Ausst . 
Kat . R o m / P i s a / N e a p e l 1992, 11.32. ; 
Ausst . Kat. Dresden 1 9 9 2 / 9 3 , 132. 
(vgl. Kat . N r . G 6) 

Salvator Rosa 
G 9 7 Ein Mann in exotischer 
Kleidung, neben ihm zwei Frauen 
aus: Figurine, A u s g a b e u m 1 6 5 6 - 5 7 
Radierung, 1 4 0 x 9 1 m m 
Sign, un ten rechts: SR 
(verschlungen) 
Düsse ldor f , K u n s t m u s e u m im 
E h r e n h o f , G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
F. P. 6 9 0 2 
Literatur: Bartsch 77 ; Bozzo la to 
1973, 57; Rot i l i 1974 , 79; W a l l a c e 
1979, N r . 77 . 

Rembrandt Harmensz. van Rijn 
G 98 Pinkelnder Mann 
1631 
Radierung, 84 x 50 m m 
Sign, u n d dat. un ten Mi t te : RHL 
1631 
Z ü r i c h , Eidgenössische T e c h n i s c h e 
Hochschu le , Graph i sche S a m m l u n g , 
E T H Bartsch 190 
Literatur: Bartsch 190; Ho l l s te in 
190; H i n d 1 9 1 2 / 2 3 , 4 5 ; M ü n z 
1952, N r . 120, A b b . 135; Ausst . 
Kat . A m s t e r d a m 1991, B 190. 

Salvator Rosa 
G 9 9 Vier Soldaten, einer links auf 
einem Stein sitzend 
aus: Figurine, A u s g a b e u m 
1 6 5 6 - 1 6 5 7 
Radierung, Ka l tnadel , II. Z u s t a n d , 
145 x 95 m m 
Sign, unten l inks, zwei 
M o n o g r a m m e : SR ( jeweils 
seitenverkehrt u n d verschlungen) 
Düsse ldor f , K u n s t m u s e u m im 
E h r e n h o f , G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
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Literatur: Bartsch 53; Bozzolato 
1973, 33; Rotiii 1974, 55; Wallace 
1979, Nr. 50. 

Fa. Giuseppe de Rossi 
G 100 Titelblatt zu Teodoro 
Filippo de Liagno: Capricci e habiti 
militari 
2. Auflage, Rom 1635 
Radierung, 95 x 93 mm 
Bez. oben Mitte: Haecsola; unten: 
Capricci et habiti Militari di Philippe 
De Liagno I Napolitano Nouamente 
dati in luce de Giuseppe I de Rossi in 
Roma. 1635 
Zürich, Eidgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung 
Literatur: unveröffentl. 

XI. Hirtengenre 
Wenn wir von dem Bauern-, Bettler-
und Soldatenmilieu das Hirtengenre 
scheiden, dann weil es eher 'wertfrei' 
erscheint, es dient nicht der Demon
stration sozialer Distinktion, wird nicht 
moralisch disqualifiziert. Das Arkadi
sche wird nicht in Frage gestellt, das 
Natürliche wird nicht hinterfragt. Der 
Bereich ist harmlos, läßt problemlos 
die Vorführung der verschiedenen 
Wesenszüge des Capriccio zu. Bei Ste
fano della Bella etwa reitet ein Hirt 
frontal auf uns zu, das Pferd scheint 
fast den Kopf aus dem Blatt zu stecken. 
Die Hirten treiben ihre Herde - ca
priccioartig wird das dadurch, daß wir 
die Szene regelmäßig von hinten sehen 
— das ist bei Stefano della Bella so, bei 
Castiglione nicht anders. Doch auch 
bloßes Hirtengenre ohne jede Osten
tation kann sich in Capricciofolgen 
sammeln - dann läßt das thematisch 
Belanglose ungestört die Demonstra
tion der Fertigkeit in der lockeren Ver
wendung der Radiernadel zu - das 
Thema lenkt nicht davon ab: so noch 
am Beginn des 18. Jahrhunderts in 
der Serie des Franz de Paula Ferg, in 
der allenfalls noch das häufig auftau
chende Motiv eines Weisegestus, für 
den es keine Erklärung gibt, sich dem 
Capriccio verpflichtet zeigt. (WB) 

Stefano della Bella 
G 101 Frau, die einen Bach 
durchwatet 
aus: Diversi capricci, Ausgabe 
um 1647, Blatt 2 
Radierung, IV. Zustand, 
84 x 100 mm 
Bez. und sign, unten links:2 /Stef. 

della Bella fecit, bez. unten Mitte: 
Cumpriuilegio; unten rechts: 
Mariette excu. 
Zürich, Eidgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung, 
E T H 3 5 
Literatur: Jombert 1772, Nr. 139(2); 
De Vesme 1906, 129; De Vesme/ 
Massar 1971, S. 72, Nr. 129; 
Hartmann 1973, S. 79, S. 155 u. 
Abb. 38; Ausst. Kat. Siena 1976, 
Nr. 69. 

Franz de Paula Ferg 
G 102 Bauernpaar und Wegelagerer 
aus: Capricci fattiper FvF, London 
1726 
Radierung 
Unsign. 
Zürich, Kunsthaus, Graphische 
Sammlung, Inv. Nr. E 81 
Literatur: Huber-Rost 1802, II, 54; 
Nagler, KL IV, S. 496; Nagler, M II, 
2080; Le Blanc, II, S. 224; 
Hartmann 1973, S. 92, S. 157 u. 
Abb. 57. 

Stefano della Bella 
G 103 Hirte auf einem Pferd 
aus: Diversi Capricci, Ausgabe 
um 1647 
Radierung, 84 x 106 mm 
Bez. unten links: Stef. della Bella 

feeif, unten Mitte: Cumpriuil; 
unten rechts: Mariette exeud. 
Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, 
Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. Z V 870 b 
Literatur: Jombert 1772, 
Nr. 139(11); De Vesme 1906, 138; 
Nasse 1913, S. 14,41 f.; De 
Vesme/Massar 1971, S. 72, Nr. 132; 
Fortani Tempesti 1972, Nr. LXI; 
Fortani Tempesti 1973, Nr. 40 d; 
Ausst. Kat. Siena 1976, Nr. 78. 

XII. Krieg 
Es ist berechtigterweise daran gezwei
felt worden, ob Callots Miseres de la 
guerre wirkl ich die existentiellen 
'Schrecken des Krieges vorführen. Ziel 
seiner Serie, die insofern nicht unmit
telbar zur Tradit ion des Capriccio 
gerechnet werden kann, ist die rigide 
Demonstration, daß die Extremsitua
tion Krieg nur durch absolute Ord
nung, Befehl und Gehorsam zu kon
trollieren ist, sonst droht sie aus dem 
Ruder zu laufen. Tut sie das, maro
dieren die Soldaten - dann drohen 
ihnen drastische Sttafen. Die Serie 
argumentiert aus der Petspektive der 
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Heerführer , ganz im S inne der T r a k 
tate zur Kr i egskuns t , ende t m i t der 
Wiederhers te l lung der göt t l ich legiti
m i e r t e n O r d n u n g d u r c h d e n F e l d -
herm. U n d dennoch , selbst w e n n C a l -
lot neutral, ohne große E m o t i o n e n ein 
Ka le idoskop des Krieges entwirf t , den 
Krieg für n o t w e n d i g hält , d ie Folgen 
w e r d e n d o c h in aller F u r c h t b a r k e i t 
anschaulich. D a ß der Krieg in den Ze i 
ten des D r e i ß i g j ä h r i g e n Krieges m i t 
N o t w e n d i g k e i t ein T h e m a der K u n s t 
ist, bedarf" k a u m eines Beleges, d o c h 
m u ß m a n sich k larmachen, w o er sein 
V o r k o m m e n in der Kunst haben kann: 
im R a h m e n der Herrscherapotheose , 
in Gesch i ch t s zyk l en z u m R u h m des 
Herrschers u n d seines Hauses, al lego
risch verbrämt u n d in histor isch legi
t imierender A n k n ü p f u n g - das s ind 
Bereiche der H o c h k u n s t , für die der 
Krieg in all seinen Facetten nur Fol ie 
sein kann . D e r dritte Bereich ist der 
Bereich des niederen Genres : in klei
nen Kabinettbi ldern wird in der Uber 
schau v o n G a t t u n g s s p e z i a l i s t e n w i e 
den B a m b o c c i a n t i zume is t das wirre 
S c h l a c h t g e s c h e h e n , aber a u c h das 
Heerlager in all seiner V ie l fa l t vorge
führt . So sehr das T h e m a interessiert 
haben dürf te , hier k a m es auch dar 
a u f an , die B e w ä l t i g u n g der m o t i v i 
schen Vie l fa l t als künst let isches P r o 
b l e m zu demonstr ieren , u n d insofern 
grenzt dieser B i ldrypus an das Capr ic 
cio. U n d schon in der unmi t te lbaren 
Nachfo lge Cal lots gibt es reine Kriegs
serien, die a u f eine kriegstheoretische 
E i n b i n d u n g verz ichten: v o n Stefano 
della Bella oder J o h a n n W i l h e l m Baur, 
die allenfalls noch au f den T i t e l - oder 
W i d m u n g s b l ä t t e r n u m eine allegori
sche E i n b i n d u n g besorgt s ind . E i n e 
gewisse A u s n a h m e bildet die grandio 
se Serie v o n H a n n s U l r i c h F r a n c k h 
z u m D r e i ß i g j ä h r i g e n Kr ieg aus den 
1640er u n d 1650er Jahren , d ie n icht 
nur goyaeske Qual i täten aufweist, son
dern o f f e n b a r d i rek t für G o y a s De-
sastres della guerra vo rb i ldha f t gewe
sen ist. D a s T i t e l b l a t t ersche int au f 
e i nen V o r h a n g g e m a l t - das K r i e g 
stheater w i r d e r ö f f n e t - e in L a n d s 
knechtof f iz ier , a u f einer Kuge l balan
c ierend, verkörpert das Kr iegsg lück , 
d o c h ist eher v o n unauswe ich l i chem 
Schicksal die Rede. D i e Bauern drän 
gen v o n links z u m Off iz ier u n d wol len 
s i c h v e r d i n g e n , n o c h b l ü h e n d i e 
B ä u m e u n d ihre Städte. W i e es aus
geht, das ist rechts angedeutet: Krüppel 
auf K t ü c k e n , Verarmte , O b d a c h l o s e , 

abgerissen u n d bar aller I l lusionen, die 
Städte s ind zerstört, d ie B ä u m e ver 
dorrt . D e r u m r a h m e n d e T e x t weist 
auf die Unausweichl ichkeit dieser Ent 
wicklung. D i e folgenden Szenen zeigen 
A n w e r b u n g , K a m p f , Soldaten in der 
Schenke, aber auch Raub, M o r d , P lün
derung, Vergewa l t igung u n d Vertre i 
b u n g in nahsicht iger Brutal i tät , w i ld 
radiert als Ä q u i v a l e n t z u m rasenden 
Kr ieg. Selbst w e n n manches n ieder 
l ä n d i s c h e n S z e n e n e n t n o m m e n 
scheint, so ist d o c h das gezeigte M a ß 
an G r a u s a m k e i t eine sehr e igenstän
dige künstlerische Eroberung Franck-
hs. D a s S c h l u ß b l a t t m i t R a b e n a u f 
Kadavern u n d Aas ist v o n besonderer 
E i n d r ü c k l i c h k e i t u n d w i r d erst w i e 
der v o n G o y a s „ N a d a " - B l a t t aus den 
Desastres e i n g e h o l t . V e r w a n d t m i t 
F r a n c k h s Serie ersche in t e ine V i e r 
b l a t t f o l ge des S c h w e i z e r s R u d o l p h 
Meyer , die es besonders auf die K o n 
f rontat ion v o n Soldaten u n d Bauern, 
den H a u p t o p f e r n des Krieges, anlegt. 
B e i G o y a ist i n s o f e r n e i n e n e u e 
D i m e n s i o n erreicht, als im spanischen 
Bürgerkrieg, d e m ersten Gueri l lakr ieg 
der N e u z e i t , d ie G r e n z e n z w i s c h e n 
G u t u n d Böse , zw ischen Rech t u n d 
Unrecht endgültig und vollständig ver
s c h w i m m e n . P a r t e i n a h m e erscheint 
u n m ö g l i c h a n g e s i c h t s e ines v ö l l i g 
u n k o n t r o l l i e r b a r e n A u s b r u c h s v o n 
Gewalt und Entartung auf allen Seiten. 
D e r Krieg w i rd begrif fen als gräßl ich 
ste F o r m der O f f e n b a r u n g mensch l i 
cher A b g r ü n d e , als F o r m ko l lekt iven 
W a h n s i n n s , der sich als zers tö tende 
Realität erweist. V o n Kriegskunst kann 
anges i ch t s des bei G o y a G e z e i g t e n 
n icht mehr die Rede sein. ( W B ) 

Hanns Ulrich Franckh 
G 104 Der unerwartete Überfall 
aus: Folge von Kampfizenen aus dem 
Dreißigjährigen Krieg, Ausgabe 1656, 
Blatt R 
Rad ierung, 105 x 135 m m 
Sign, u n d dat. unten links: Hanns 
Ulrich Franckh 1656; bez. un ten 
Mi t t e : 27. May; o b e n Mi t t e : R 
H a m b u r g e r Kunstha l le , 
Kupfers t i chkab inet t , Inv . N r . 13009 
Literatur: Andresen 1878, V , N r . 3; 
Ho l l s te in 18; H ä m m e r l e 1923, 
N r . 15. 

G 105 Der geglückte Überfall 
aus: Folge von Kampfszenen aus dem 
Dreißigjährigen Krieg, Ausgabe 1656, 
Blatt S 

Rad ierung , 110 x 140 m m 
Sign. u. dat. unten l inks: H.V.V. 
1643; bez. oben Mi t te : S 
H a m b u r g e r Kunsthal le , 
Kupfers t ichkab inet t , Inv . N r . 12988 
Literatur: Andresen 1878, V , N r . 6; 
Ho l l s te in 14; H ä m m e r l e 1923, 
N r . 11; Busch 1986, S. 4 3 u. A b b . 4 . 

G 106 Kriegsglück 
aus: Folge von Kampfszenen aus dem 
Dreißigjährigen Krieg, Ausgabe 1656, 
T i te lb la t t 
Rad ierung, 1 10 x 145 m m 
Sign, unten l inks: Hans Ulrich 
Franckh; dat. un ten rechts: F. 1656; 
bez. oben v o n l inks nach rechts: 
O höre nimb in acht dz gegenwertig I 
betracht dz künfftig Und Vergess halt 
nitldassfertig; oben Mi t te : A 
H a m b u r g e r Kunstha l le , 
Kupfers t ichkabinet t , luv . N r . 13014 
Literatur: Andresen 1878, V , N r . 21; 
Ho l l s te in 4; H ä m m e r l e 1923, Nr . 1. 

Rudolph Meyer 
G 107 Ein alter Mann und ein 
General 
aus: Serie zum Dreißigjährigen Krieg 
Radierung, II. Zus tand , 
87 x 111 m m ' 
Sign, unten Mi t te : RM. 
(verschlungen) f . 
Z ü r i c h , Kuns thaus , Graph i sche 
S a m m l u n g , Inv . Nr . C 1 5 
Literatur: L A r t A n c i e n 1948, 
Nr . 136 u. Liste 174, S. 45 , N r . 2 6 0 ; 
B a u d - B o v y 1935, S. 131 u. T a f . 
X X I I I ; Le Blaue, I I I , 23, Nr . 119; 
Nagler , K L I X , 227 , Nr . 6; H i r t h , 
I V , A b b . 1945; Hol ls te in 31 . 

Francisco de Goya 
G 108 Lo mismo (Das Gleiche) 
aus: Desastres de la guerra, dat . 
1 8 1 0 - 2 3 , Ausgabe 1863, Blatt 3 
Rad ierung , Lavis, Ka l tnadel , 
Kupfers t ich , Pol ierstahl , 
1 6 0 x 2 2 0 m m 
Bez. unten Mi t te : Lo mismo.; oben 
l inks: 3 
Z ü r i c h , Kuns thaus , Graph i sche 
S a m m l u n g , Inv . Nr . 1 9 4 6 / 5 7 - 1 3 6 
Literatur: De l te i l 1922, 122; Harr is 
1964 , 123; G a s s i e r / W i l s o n 1970, 
9 9 6 ; Ausst . Kat . B o s t o n / O t t a w a 
1 9 7 4 / 7 5 , N r . 96; Ausst . Kat . 
G ö t t i n g e n 1976, N r . 61 ; Ausst . Kat . 
Dresden 1978, Nr . 96 ; Ausst . Kat . 
Frankfurt a. M . 1981, Nr . G 2; 
Busch 1986, S. 4 3 u. A b b . 5; Ausst . 
Kat . M ü n c h e n / W u p p e r t a l -
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Barmen/Düsseldorf 1988, Nr. 3; 
Ausst. Kat. Madrid/Boston/New 
York 1988/89, Nr. 82; Ausst. Kar. 
Oldenburg/Göttingen/Emmen 
1990/91, Nr. 93; Ausst. Kat. 
Hamburg 1992/93, Nr. 3; Perez 
Sinchez/Gällego 1995, Nr. 3, S. 93. 

G 109 Esto espeor (Dies ist schlimmer) 
aus: Desastres de la guerra, 
dat. 1810-23, Ausgabe 1863, 
Blatt 37 
Radierung, Lavis, Kaltnadel, III. 
Zustand, 157 x 208 mm 
Bez.unten Mitte: Esto es peor.; oben 
links: 37 
Zürich, Kunsthaus, Graphische 
Sammlung, Inv. Nr. 1946/57-136 
Literatur: Delteil 1922, 156; Harris 
1964, 157; Gassier/Wilson 1970, 
1052; Ausst. Kat. Stuttgart/ 
München 1980/81, Nr. 131; 
Ausst. Kat. München/Wuppertal-
Barmen/Düsseldorf 1988, Nr. 37; 
Ausst. Kat. Oldenburg/Göttingen/ 
Emmen 1990/91, Nr. 127; Ausst. 
Kat. Hamburg 1992/93, Nr. 74; 
Perez Sänchez/Gällego 1995, Nr. 37, 
S. 115. 

G 110 No hay quien los socorra 
(Es gibt niemanden, der ihnen helfen 
kann) 
aus: Desastres de la guerra, dat. 
1810-23, Ausgabe 1863, Blatt 60 
Radierung, Aquarinta, Grabstichel 
und Polierstahl, 150 x 205 mm 
Bez. unten Mitte: No hay quien los 
socorra.; unten links: 31; oben links: 60 
Zürich, Kunsthaus, Graphische 
Sammlung, Inv. Nr. 1946/57-136 
Literatur: Delteil 1922, 179; Harris 
1964, 180; Gassier/Wilson 1970, 
1094; Ausst. Kat. Stuttgart/ 
München 1980/81, 154; Ausst. Kat. 
München/Wuppertal-Barmen/ 
Düsseldorf 1988, Nr. 60; Ausst. Kat. 
Madrid/Boston/New York 1988/89, 
Nr, 93; Ausst. Kat. Oldenburg/ 
Göttingen/Emmen 1990/91, Nr. 150; 
Ausst. Kat. Hamburg 1992/93, Nr. 
103; Perez Sanchez/Gällego 1995, 
Nr. 60, S. 127. 

Jacques Callot 
G i l l Les miseres et /es malheurs 
de la guerre 
Paris 1633, Titelblatt 
Radierung, III. Zustand, 
90 x 190 mm 
Inschrift: LES MISERES ET LES 
MAL-1HEVRSI DE LA GVERRE. I 

RepresentezRarIACQVES CALLOT 
I Noble Lorrain I ET mis en lumiere 
Par ISRAEL I son amy. IA PARIS I 
1633. IAaecpriuilege du Roy. 
Köln, Wallraf-Richartz-Museum, 
Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. 1349/1 
Literatur: Meaume 564; Lieure 
1339; Ries, 1980, passim; Ausst. 
Kat. Nancy 1992, Nr. 507; Ausst. 
Kat. Rom/Pisa/Neapel 1992, 
Nr. 45.1.; Ausst. Kat. Dresden 
1992/93, Nr. 1076; Ausst. Kat. 
Schwäbisch Hall 1992/93, Nr. 80; 
Ausst. Kat. Karlsruhe 1995, S. 41, 
Abb. S. 92. 

G 112 Die Schlacht 
aus: Les miseres et les malheurs 
de la guerre, Paris 1633, Blatt 3 
Radierung, II. Zustand, 
82 x 186 mm 
Bez. unten links: Israel excud. cum 
Priuil. Reg; auf dem Rand: Quelques 
rüdes que soient les atteintes de Mars I 
Et les coups que son bras porte de toutes 
pars I Cela n 'estonnepoint Tinvincible 
courage I De ceux dont la valeur scait 
combattre Torage / Et qui pour 
s 'acquerir le tiltre de Guerries I Du sang 
des ennemis arrousent leurs Lauriers. 
Köln, Wallraf-Richartz-Museum, 
Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. 1349/3 
Literatur: Meaume 566; Lieure 
1341; Ries 1980, passim; Ausst. Kat. 
Nancy 1992, Nr. 509; Ausst. Kat. 
Rom/Pisa/Neapel 1992, Nr. 45.3.; 
Ausst. Kat. Schwäbisch Hall 
1992/93, Nr. 82; Ausst. Kat. 
Karlsruhe 1995, S. 41, Abb. S. 93. 

G 113 Die Plünderung eines 
Bauernhofes 
aus: Les miseres et les malheurs 
de la guerre, Paris 1633 
Radierung, II. Zustand, 
81 x 185 mm 
Bez. unten Mitte: Israel ex. Cum 
Privil. Reg.; auf dem Rand: Icy par un 
effort sacrilege et barbare I Ces demons 
enragez et d'une humeur auare I 
Pillent et bruslent tout, abattant les 
Autels; I Se mocquent du respect qu 'on 
doit aux Immorteis I Et tirent des 
saints lieux les Vierges desolees I Quils 
osent enleverpour estre violees. 
Köln, Wallraf-Richartz-Museum, 
Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. 1349/5 
Literatur: Meaume 568; Lieure 
1343; Plan 1914, S. 42, 44 f., 100 f.; 



T e r n o i s 1962, pass im; Ausst . Kat. 
G e n f 1969, N r . 89; Ausst . Kat . W i e n 
1969, S. 155, N r . 4 6 8 ; Schröder 
1971, vol . I I , S. 1325; Ausst . Kat . 
W a s h i n g t o n 1975, N r . 199; Ausst . 
Kat . Sierra 1976 , N r . 261 ; Ries 
1980, pass im; Auss t . Kat . N a n c y 
1992, N r . 511 ; Ausst . Ka t . 
R o m / P i s a / N e a p e l 1992, N r . 45 .5 . ; 
Ausst . Kat . D r e s d e n 1 9 9 2 / 9 3 , 
N r . 1097; Auss t . Kat . Schwäb isch 
Ha l l 1 9 9 2 / 9 3 , N r . 84; Auss t . Kat . 
Kar lsruhe 1995 , S. 41 , A b b . S. 94 . 

G 114 Das Erhängen oder der 
Galgenbaum 
aus: Les miseres et les malheurs 
de laguerre, Paris 1633, Blatt 1 1 
Rad ierung , I I . Z u s t a n d , 
81 x 186 m m 
Bez. un ten l inks: Israel ex. Cum 
Priuil. Reg; a u f d e m R a n d : A la fin 
ces Voleurs infames etperdus I Conane 

fruits malheureux a cet arbre pendus I 
Monstrent bien que le crime (horrible 
et noire engeance) I Est luy mesme 
Instrument de honte et de vengeatice, I 
Et que cest le Destin des hommes 
vicieux I Desprouver tost ou tard la 
iustice des Cieux 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r r z - M u s e u m , 
Graph i sche S a m m l u n g , 
Inv . N r . 1349 /11 
Literatur: M e a u m e 574; Lieure 1349; 
Ries 1980, passim; Ausst . Kat . N a n c y 
1992, Nr . 517 ; Ausst . Kat . R o m / 
Pisa/ Neape l 1992 , Nr . 45 .11 . ; Ausst . 
Kat . Dresden 1 9 9 2 / 9 3 , Nr . 1086; 
Ausst . Kat . Schwäbisch Ha l l 
1 9 9 2 / 9 3 , Nr . 90 ; Ausst. Kat. 
Karlsruhe 1995, S. 41 , A b b . S. 97 
Kat. Karlsruhe 1995, S. 41, A b b . S. 93. 

G 115 Die Räuberhöhle 
aus: Capricci di varie Eigure, N a n c y 
1622 
Rad ierung , 55 x 80 m m 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
Inv . Nr . 1 9 5 7 / 2 9 2 
Literatur: M e a u m e 783 ; L ieure 4 3 5 ; 
Schröder 1971, S. 984 ; Auss t . Kat . 
Siena 1976, 6 4 ; Auss t . Kat . N a n c y 
1992 , 200 ; Auss t . Kat. R o m / P i s a / 
Neapel 1992, 11.8. (vgl. Kat. N r . G 2) 

Stefano della Bella 
G 116 Bagagewagen 
aus: Varii Capricii Militari, Ausgabe 
1641 , Blatt 1 
Rad ierung , 89 x 143 m m 
Bez. unten au f d e m Rand : Varij 

Capricij Militari] di Stef. 
Della Bella. IP. Mariette le fils 
excudit Cum Priuilegio Regis 
Christ. 11 
K ö l n , W a l l r a f - R i c h a r t z - M u s e u m , 
Graph i sche S a m m l u n g , 
Inv . N r . 3 2 3 3 
Literatur: D e V e s m e 1906, 2 5 8 ; 
Nasse 1913, S. 38; D e V e s m e / 
Massar 1971, S. 85 , Nr . 258 ; 
H a r t m a n n 1973, S. 77 , S. 155 u. 
A b b . 34; Aussr. Kat . K ie l /Le ipz ig / 
T r i e r 1 9 9 4 / 9 5 / 9 6 , Nr . 81. 

Johann Wilhelm Baur 
G 117 Zwei kämpfende Reiter 
aus: Capricci di varie battaglie, 
Ausgabe 1635 
Rad ierung , 104 x 141 m m 
Uns ign . 
Zür i ch , Eidgenössische T e c h n i s c h e 
H o c h s c h u l e , G r a p h i s c h e S a m m l u n g , 
E T H 1110 N 

Literatur: Ho l l s te in , II , S. 161; Saur, 
V I I , S. 629 ; Meyer , K L I I I , 154, 
Nr . 24; H a r t m a n n 1973, S. 74 , 
S. 155 u. A b b . 32 . 

G 118 Reitergruppe 
aus: Capricci di varie battaglie, 
Ausgabe 1635 
Rad ierung , 101 x 140 m m 
Uns ign . 
Z ü r i c h , Eidgenöss ische T e c h n i s c h e 
H o c h s c h u l e , Graph i sche S a m m l u n g , 
E T H 1110 N 

Literatur: Ho l l s te in , II, S. 161; Saur, 
V I I , S. 629 ; M e y e r , K L I I I , 154, 
Nr . 24; H a r t m a n n 1973, A b b . 33 u. 
S. 74. 

XIII. Schlußblätter 
G e l e g e n t l i c h h a b e n Capr i cc i o ser i en 
n icht nur T i t e l - , sondern auch o f f en 
s icht l iche Sch lußb lä t te r - vor a l lem 
bei Kriegsszenen scheint dies der Fall 
zu sein. Bei Cal lots Miseres verteilt der 
Herrscher Be lohnungen an die getreu
en Soldaten, n a c h d e m die ungetreu 
en m i t al ler H ä r t e abges t ra f t s i n d . 
S c h o n die symmetr i sche A n o r d n u n g 
des Schlußblattes mach t deut l ich, daß 
der Herrscher d ie O r d n u n g w ieder 
hergestellt hat, m i t seiner göt t l i chen 
L e g i t i m a t i o n fü r sie e ins teht , sie ist 
a b s o l u t g e s e t z t . V o n F r a n c k h s 
Schlußblatt zu seiner Serie des Dreißig
jährigen Krieges war bereits d ie Rede: 
Resultat des Krieges ist m i t N o t w e n 
d i g k e i t T o d u n d V e r w ü s t u n g . D i e 
Krähen machen sich über das Aas her, 
das L a n d ist entvö lkert . E in pathet i 

sches M e m e n t o a n t w o r t e t auf d e n 
A p p e l l des Ti te lb lattes , n ich t au f das 
G l ü c k des Krieges zu setzen. Für Goyas 
„ N a d a " - B l a t t , das o f fenbar eine Z e i t 
lang als Sch lußbla t t der Desastres d ie 
nen sollte, scheint Franckhs Blatt m i t 
der verwesenden Leiche u n d dem Pter-
dekadaver V o r b i l d gewesen zu sein. 
G o y a sche int g e s c h w a n k t zu haben , 
o b er der gänz l ichen H o f f n u n g s l o s i g 
ke i t der Serie a m E n d e n i c h t e i nen 
H o f f n u n g s s c h i m m e r g e b e n , d i e 
gemordete W a h r h e i t wieder auferste
h e n l a s s e n , d e n E n t m u t i g t e n d a s 
En t s tehen neuer F r u c h t b a r k e i t ver 
sprechen m ü ß t e . Es b le ibt o f fen , o b 
G o y a , de r A n h ä n g e r de r l i b e r a l e n 
Ver f a s sung v o n C a d i z , an d ie M ö g 
l i c h k e i t i h re r U m s e t z u n g v o r d e n 
realen V e r h ä l t n i s s e n n o c h geg laubt 
hat. D i e an sich harmlose Pferdeserie 
v o n Pieter van Laer aus den 1630er 
J a h r e n s c h e i n t b e i m S c h l u ß b l a t t 
p l ö t z l i c h E r f a h r u n g e n des D r e i ß i 
g j ä h r i g e n K r i e g e s zu r e f l e k t i e r e n . 
A l l e i n zwei P fe rdekadaver zeigt das 
irritierende Blatt und setzt dami t einen 
deut l ichen K o n t r a p u n k t zu den zuvor 
geze ig ten b a n a l e n P f e r d e b e s c h ä f t i 
g u n g e n , d ie a u c h auf e in p issendes 
Pferd nicht verzichten, u m die niedere 
Sphäre der Folge anschaul ich zu mar 
kieren. Capriccioserien betonen schon 
durch den Ga t tungsnamen ihre relativ 
geringe St i lhöhe, die ihr allerdings die 
Freiheit gibt, verpönte Bereiche, irri
t ierende M o t i v e , u n g e w ö h n l i c h e Per
spekt iven als D i m e n s i o n e n des W i r k 
l i chen u n d d a m i t der K u n s t v o r z u 
führen . ( W B ) 

Hanns Ulrich Franckh 
G 1 19 Des Reiters Ende 
aus: Folge von Kampfszenen aus dem 
Dreißigjährigen Krieg, Ausgabe 1656, 
Sch lußbla t t 
Rad ierung, 110 x 135 m m 
Bez. oben M i t t e m i t d e m 
Buchstaben: U 
Literatur: Ho l l s te in 28; H ä m m e r l e 
1923, N r . 25 . 

Jacques Callot 
G 120 Die Verteilung der Belohnung 
aus: Les miseres et les malheurs de hl 
guerre, Paris 1633, Blatt 18 
Rad ierung , II. Z u s t a n d ; 
82 x 187 m m 
Sign, unten rechts: Callot fecitIsrael 
excudit; auf d e m R a n d : Cet exemple 
d'un Chefplein de reconnoissance, I 
Quipunit les mechans et les bons 



recompense, I Doitpicquer les soldats 
d'un aiguillon d'honneitr, I Puisque de 
la vertu depend tout letir bonheur I 
Et qu ordinairement ils recoivent du 
Vice, /La honte, le me'pris et le dernier 
supplice. 
Köln, Wallraf-Richarrz-Museum, 
Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. 1349/18 
Literatur: Meaume 581; Lieure 
1356; Ries 1980, passim; Ausst. Kat. 
Nancy 1992, Nr. 525; Ausst. Kat. 
Rom/Pisa/Neapel 1992, Nr. 45.18.; 
Ausst. Kat. Schwäbisch Hall 
1992/93, Nr. 97. 

Francisco de Goya 
G 121 Si resucitard? (Ob sie 
wiederaufsteht?) 
aus: Desastres de higuerra, dat. 
1810-23, Ausgabe 1863, Blatt 80 
Radietung mit Polierstahl, 
175 x 220 mm 
Bez. unten Mitte: Si resucitrcK; oben 
links: 80 
Zürich, Kunsthaus, Graphische 
Sammlung, Inv. Nr. 1946/57-136 
Literatur: DeheW 1922, 199; Harris 
1964, 200; Gassier/Wilson 1970, 
1134; Ausst. Kat. Boston/Ottawa 
1974/75, Nr. 246; Ausst. Kat. 
Götcingen 1976, Nr. 101; Ausst. 
Kat. Stuttgart/München 1980/81, 
Nr. 174; Ausst. Kat. Frankfurt/a. M . 
1981, Nr. G 40; Ausst. Kat. 
München/ Wuppertal-
Barmen/Düsseldorf 1988, Nr. 80; 
Ausst. Kat. Madrid/Boston/New 
York 1988/89, Nr. 82; Ausst. Kat. 
Oldenburg/Göttingen/Emmen 
1990/91, Nr. 170; Ausst. Kat. 
Hamburg 1992/93, Nr. 123; Perez 
Sänchez/Gällego 1995, Nr. 80. 

G 122 Nöda. (Elia dird) (Nichts. 
Es wird sich zeigen) 
aus: Desastres de la guerra, 
dat. 1810-23, Ausgabe 1863, 
Blatt 69 
Radierung, Aquatinta und 
Polierstahl, 155 x 220 mm 
Bez. unten Mitte: Näda, Elb dird.; 
oben links: 69 
Zürich, Kunsthaus, Graphische 
Sammlung, Inv. Nr. 1946/57-136 
Literatur: Delteil 1922, 188; Harris 
1964, 189; Gassier/Wilson 1970, 
1112; Ausst. Kat. Göttinen 1976, 
Nr. 92; Ausst. Kat. Stuttgart/ 
München 1980/81, Nr. 163; Ausst. 
Kat. Frankfijrta. M. 1981, Nr. G 
33; Ausst. Kat. München/ 

Wuppertal-Barmen/Düsseldorf 
1988, Nr. 69; Ausst. Kat. 
Madrid/Boston/New York 1988/89, 
Nr. 156; Ausst. Kat. Oldenburg 
1990, Nr. 1 59; Ausst. Kat. Hamburg 
1992/93, Nt. 112; Perez 
Sänchez/Gällego 1995, Nr. 69. 

Pieter van Laer 
G 123 Zivei tote Pferde 
aus: Pferdeserie, Ausgabe 1636, Blatt 
6, Schlußblatt 
Radierung, 86 x 99 mm 
Sign. u. bez. oben techts: P D Lfe. 6 
Zürich, Eidgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung, 
E T H S 32 
Literatur: Hollstein 14; Janeck 1968, 
S. 81. 

XIV. Ornament 
Das Ornament, per se in dienender 
Funktion, erlaubt die Freisetzung der 
Phantasie weit über das übliche Maß 
hinaus. Ornamentcapricci, besonders 
im französischen 18. Jahrhundert und 
in seiner deutschen Nachfolge, über
bieten die Realität, negieren die 
Schwerkraft,' stellen die architektoni
schen Ordnungen auf den K o p f , 
mischen Natütliches und Künstliches, 
lassen das eine aus dem anderen her
vorgehen. Die Form der Rocaille, die 
in ihrem Verlauf Innen und Außen 
verkehrt bzw. es unmöglich macht, 
von Außen- oder Innenseite der C -
Bogenform zu reden, greift auf alles 
über, auf Architektut, Mauerwerk, 
Bäume, Wurzeln, Bögen, sie stellt Ver
bindungen het, wo nach architekto
nischer Logik keine möglich wären, 
sie windet und dreht sich in den Raum 
hinein, hebt seine Gesetze aus den 
Angeln, um sich am Schluß als bloßes 
Ornament und damit Flächenphäno
men zu entpuppen. Von allem Anfang 
an gibt es Ornamenrcapricci. Callots 
Zeitgenossen M o n t a n o folgt sein 
Schüler Stefano della Bella, der in der 
Kartuschentradition ornamentale Vor
lageblätter unter dem Serientitel 
Capriccio herausgibt. Daß in den Kar-
tuschenformen Faunsmasken auftau
chen, verweist u. a. auf den Vexier
bildcharakter der ornamentalen Form, 
die zwischen vegetabiler Realität und 
abstraktem Flächenornament die 
Waage hält und mit der Irritation 
unserer Wahrnehmung spielt. D ie 
französischen Ornamentsrichblärtchen 
eines de Lajoue, Huquier oder Meis-
sonnier sind in der Regel winzig und 

brillieren mit kolossalen und gewag
testen Entwürfen auf kleinstem Raum, 
zugleich aber macht das winzige For
mat auch auf den gänzlich spieleri
schen Charaktet der Entwütfe auf
merksam, die architektonischen Geset
ze etwa werden nicht wirklich in Frage 
gestellt. Manch deutscher Nachfolger 
steigert das Format dieser Blätter 
beträchtlich, beschränkt sich auch 
nicht auf die Entfaltung einer Haupt
form, sondern konfrontiert nicht selten 
'normalen' Landschaftsraum mit Berei
chen, in die die Rocaille quasi zerstö-
rerisch eingreift - beides steigert die 
Irritation beträchtlich, läßt uns diese 
Räume an der Realität messen oder 
nach ihrer Realisierbarkeit fragen. 
Auch wenn die französische Rocaille in 
die archirektonische Praxis überfuhrt 
wird, bleibt sie erkennbar appliziertes 
Ornament , im süddeutschen K ir 
chenbarock dagegen greift die Rocail
le scheinbar grundsätzlich in das archi
tektonische Getüst ein, die W a n d 
fläche scheint negiett, optisch erfah
ren wir die Aufhebung der Realitäts
grenzen, die Bereiche verschwimmen. 
Die Laubengänge eines Wachsmuth 
oder Baumgartner möchte man sich 
vorstellen und scheitert an der opti
schen Realisierbarkeit. Raumver -
schleifungen, wie sie in Italien nur 
Piranesi in der Bühnenbildtradirion 
entwerfen konnte, finden sich auch 
bei den deutschen Rocaille-Künstlern, 
und es sei die These geäußert, daß sich 
hier die französische Ornamenttradi-
tion mit aus den Bühnentraktaten zu 
gewinnenden täuschenden Konstruk
tionsprinzipien mischt. Die Bibiena, 
die die Lehtet für Piranesi abgaben, 
waren in großem Umfang auch für die 
deutschen Bühnen tätig. Daß diese 
Formen der spielerischen Außerkraft
setzung von architektonischer Ord
nung und optischer Vorstellungs-
komperenz Capricciozüge trägt, dürf
te offensichtlich sein. (WB) 

Juste Aurele Meissonnier 
G 124 (Euvre de Juste Aurele 
Meissonnier 
Paris ca. 1750, Titelblatt 
Kupfersrich, beschnitten, Bild: 
480 x 330 mm 
Bez.: CEUVREIdeIIUSTE 
A URELE MEISSONNIER I Peintre 
Sculptenr Architecte &I Dessinateur / 
de la chambre et Cabinet I DU ROY/ 
Premiere partie I Execute sous la I 
conduitte de l'auteur.; bez. auf einer 



Tafel unten links: 
ICONOGRA/PHIA I 
OR TO GRA/P HIAI 
SCIOGRA/PHIAISENOGRAJPHIA 
ILDOLOGRAIPHIA I 
MEGALOlGRAPHIA; sign, unten 
links: /. A. Meissonnier inv.; unten 
Mitte: A Paris ches Huquier rue S.' 
Jacque au coin de Celle des Mathurins 
CPR.; unten rechts: P. Aveline Sculp. 
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
e Preußischer Kulturbesitz, 
Kunstbibliothek/Ornamentstich
sammlung, Inv. Nr. OS 378 
Literatur: Jessen o. J., Bd. III, Abb. 
30; Best. Kat. Berlin 1894, Nr. 378; 
Bauer 1962, S. 79 ff.; Kimball 1964, 
S. 154; Nyberg 1969, Tat". I. 

Jacques de Lajoue 
G 125 Livre De Cartouches de Guerre 
Ausgabe ca. 1735, Titelblatt 
Kupferstich, 220 x 190 mm 
Bez. und sign.: UVREIDE 
CARTOUCHES I DE GUERREI 
Dedie IA Monseigneur I Le Duc de 
Mortemart. I Parson tres humble & 
tres obeissant I Serviteur. ]. de la 
JOÜEI Peintre ordinaire du Roy I 
en son Accademie. I et Gravepar 
Huquier,; bez. unten außerhalb der 
Darstellung: Paris chez Huquier vis a 
vis le Grand Chatelet avec privilege du 
Roy. 
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
Preußischer Kulturbesitz, 
Kunstbibliothek/Ornamentstich
sammlung, Inv. Nr. OS 400 
Literatur. Best. Kat. Berlin 1894, 
Nr. 400; Bauer 1962, S. 84; Rolland 
Michel 1984, G 39, Abb. 348. 

Giovanni Battista Montano 
G 126 Diversi Ornamenti Capricciosi 
Per Depositi OAltari 
Rom 1625, Titelblatt 
Kupferstich, 240 x 160 mm 
Bez. mit Inschrift: DIVERSI 
ORNAMENTI CAPRICCIOSI/ 
PER DEPOSITI O AL PARI I 
Vtilisimi a Virtuosi INouamente 
inuentati IDA M. 
GIOVANBA TIS TA MONTANI 
MIIANE.SE I Intagliatore di legniame 
Ecc.'"° IDati in luce da Gioaanbatista 
Soria Romano IDEDICA Tl AL 
ILL M" ETREV.A"' CARD. 
HIPPOLITO ALDOBRANDINO.; 
in Kartusche unten Mitte: IN ROMA. 
I Apresso al detto Soria. Con licenza de 
Superiori. 11625-\ unten rechts: C. C. 
F. (Stecher: Camillo Congio) 

Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
Preußischer Kulturbesitz, 
Kunstbibliothek/ 
Ornamentstichsammlung, 
Inv. Nr. OS 2610 
Literatur: Guilmard 1880, I, 309; 
Best. Kat. Berlin 1894, Nr. 2610; 
Hartmann 1973, S. 154, S. 73 u. 
Abb. 28. 

Francois de Cuvillies 
G 127 Morceaux de CapriceA divers 
usages 
Sammelwerk, zweite Reihe lcr-20c 

Livre: 2 ' Livre B, Ausgabe 1730/40 
(bei Braunfels 1986: 1754, Bauer 
1962: zweite Reihe erschien ab 1745, 
bereits bei Berard 1859: 1745), 
Blatt 5 
Kupferstich; 360 x 230-245 mm 
(Maße für Sammelwerk) 
Bez. unten links: Inventepar F. de 
Cuvillies; unten Mitte: C. P. S. C. 
M. \ unten rechts: gravepar Georg 
Sig. Roesch 15\ oben rechts: B 
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
Preußischer Kulturbesitz, 
Kunstbibliothek/ 
Ornamentstichsammlung, 
Inv. Nr. OS 146 
Literatur: Berard 1859, S. 15, 
Nr. 27; Best. Kat. Berlin 1894, 
Nr. 146; Laran 1925, S. 8 u. Taf. 15; 
Braunfels 1938, S. 94-95; Bauer 
1962, S. 84; Hartmann 1973, 
S. 111, S. 159 u. Abb. 88. 

Gottlieb Leberecht Crusius 
G 128 Im Schatten einer Erdrocaille 
stehendes Kind 
aus: Capricci Parte 1, Ausgabe um 
1760 
Kupferstich, 150x 120 mm 
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
Preußischer Kulturbesitz, 
Kunstbibliothek/ 
Ornamentstichsammlung, 
Inv. Nr. OS 173 
Literatur: Guilmard 1880, S. 434, 
Nr. 60; Nagler, KL III, S. 341; Best. 
Kat. Berlin 1894, Nr. 173; Berliner 
1925/26, Taf. 411; Jessen o . J . , 
Bd. III, S. 169; Bauer 1962, S. 54, 
85 u. Tafel 33, Abb. 82; Hartmann 
1973, S. 113, S. 159 u.Abb. 91; 
Berliner/Egger 1981, 1413. 

Stefano della Bella 
G 129 Leeres Wappen mit Faunen 
aus: Raccolta di varii capriccii et nove 
inventioni di cartelle et ornamenti, 
Paris 1646, Blatt 11 
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Radierung, 237 x 185 mm 
Sign, unten links: Stef. Deila Bella jn. 
fecit.; bez. unten rechts: F. L. D. H. 
Ciartres excud. Cum PriuiL Regis 
Chris.; bez. oben rechts mit Nr: 11 
Zürich, Eidgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. E T H 37 
Literatur: Jombert 1772, 124; De 
Vesme 1906, 1037; Nasse 1913, 
S. 54, 56,Taf. 21b; Hartmann 1973, 
S. 155; Ausst. Kat. Florenz 1973, 
Nr. 47, Abb. 41. 

Jeremias Wachsmuth 
G 130 Der Sommer 
aus: Jahreszeitenfolge, Ausgabe 
1740-45 
Kupferstich, 300 x 190 mm 
Bez. oben links: Der Sommer, oben 
rechts: LEste; sign, unten links: 
lerem. Wachsmuth, inv. del. et 
sculp.;unten rechts: loh. Georg Hertel, 
excud. Aug. Vind. 
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
Preußischer Kulturbesitz, 
Kunstbibliothek/ 
Ornamentstichsammlung, 
Inv. Nr. O S 129 
Literatur: Best. Kat. Berlin 1894, 
129; Jessen o. J., Bd. 3, Abb. 160; 
Best. Kat. Berlin 1939, 129. 

Francois Boucher nach 
Antoine Watteau 
G 131 Le Denicheur de Moineaux 
Kupferstich, 405 x 278 mm 
Bez. links unter dem SodsshWatteau 
pinx. et Lnven.' ; rechts unter dem 
Sockel: Boucher Sculp; unten Mitte: 
LE DENICHEUR DE MOINEA UX; 
am Rand unten rechts: Avec Privilege 
du Roy. 
Köln, Museum für Angewandte 
Kunst, Inv. Nr. K 162/84 
Literatur: Dacier/Vuaflart 1922, 
Bd. 3, Kat. Nr. 5; Jean-Richard 
1978, Nr. 158. 

Francois de Cuvillies 
G 132 Morceaux de Caprice A divers 
usages 
Sammelwerk, zweite Reihe ler-20e 

Livre: 14 « Livre O , 2. Auflage, 
Paris 1755 ff., Titelblatt 
Kupferstich, 360 x 230-245 mm 
(Maße für Sammelwerk) 
Bez. oben Mitte: 14."" LivreIC. PS. 
C. M.; oben rechts: O ; Inschrift in . 
Kartusche unten Mitte: Morceaux de 
Caprice a divers usages. Lnventepar 
Francois I de Cuvillies Premier 

Architecte de S. A. S. E. de Baviere. I 
Grave par C. A. de Lespilliez.; unten: 
Se vend a Paris chez le S. Poilly rite 
S.' Jacque a limage S.' Benoit. 
Avec Privilege du Roy, et aussi chez 
lauteur. 11. 
Düsseldorf, Kunstmuseum im 
Ehrenhot, Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. C G V 107 
Literatur: Berard 1859, S. 17, Nr. 
39; Best. Kat. Berlin 1894, 146; 
Braunfels 1938, S. 94-95; Hartmann 
1973, S. 109. 

G 133 Morceaux de Caprice A divers 
usages 
Sammelwerk, zweite Reihe ler-20e 

Livre: 1er Livre A, Blatt 4 
Kupferstich; 362 x 235 mm 
Bez. oben rechts: A; sign, unten 
links: lnvente par F. de Cuvillies; bez. 
unten Mitte: C. P. S. C. M.; unten 
rechts: gravi par Georg Sig. Roesch. 14. 
Köln, Museum für Angewandte 
Kunst, Kasten 29, Inv. 1491 
Literatur: Berard 1859, S. 15, 
Nr. 26; Best. Kat. Berlin 1894, 146; 
Braunfels 1938, S. 94-95; Hartmann 
1973, S. 109. • 

X V . Capriccioallegorie 
Cesare Ripas leonologia von 1603 führt 
auch eine allegorische Verkörperung 
des Capriccio an und zeigt sie im Holz
schnitt. Die Figur trägt ein buntes 
Gewand, das sich offensichtlich vom 
Narrenkostüm herleitet. Auf dem Kopf 
trägt sie einen mit Federn besetzten 
Hut, in der Rechten hält sie einen Bla
sebalg, in der Linken Sporen. Beide 
Attr ibute dienen dazu, den wi ld 
sprießenden Gedankenflug anzutrei
ben. So bläst der Püster auch in Rich
tung der leicht beweglichen Federn, 
die das schnell Wechselnde und Unbe
ständige der Gedanken, aber auch den 
freien Flug der Phantasie verkörpern, 
sie gewinnen der Weisheit eine neue 
Dimension hinzu. Schon das Narren
kleid macht deutlich, daß Ripa das 
Capr icc io nicht per se als posit iv 
ansieht; im Gegenteil, am Ende sei
nes kommentierenden Textes weist er 
daraufhin, wie wichtig es sei, daß der 
Gedankenflug grundsätzlich kontrol
liert würde: Schon Vasari hatte dafür 
iudicium, das vernünftige Urteil in 
Anschlag gebracht, denn die unkon
trolliert gelassene Phantasie drängt zur 
Entgrenzung. Gerade diese Dimension 
allerdings als ein Kennzeichen des 
Genies, für das keine Regel gilt, hebt 

Salvaror Rosa auf dem Titelblatt seiner 
Figurine-Serie hervor. Die Vorzeich
nung und der erste Zustand des Titel
blattes machen deutlich, daß er Ripas 
Verkörperung übernimmt. Der Bla
sebalg liegt dem Federhutträger, mit 
dem Rosa offensichtlich sich selbst 
meint , zu Füßen. Der endgültige 
Zustand tilgt das Attribut weitgehend 
- Rosa braucht keinen Antrieb von 
außen, er produziert die Gedanken
fülle aus sich selbst heraus, die unge
meine Variationsbreite seiner Figurine 
kann es bezeugen. Die qualmende 
Vase auf der Schrifttafel macht ihn 
zum Zauberer, doch weiß er wohl, daß 
dieses überbordende Spiel mit dem 
immer gleichen Motivschatz eben als 
Spiel deklariert werden muß, um den 
Künstler nicht der Zuordnung zum 
niederen Bereich anheimfallen zu las
sen: Er bezeichnet seine Hervorbrin
gungen in der Widmung als Produkte 
spielerischer Muße, in der, so können 
wir implizieren, die Freisetzung der 
Phantasie für den Moment zur eigenen 
und zur Ablenkung des Beschauers 
erlaubt ist. (WB) 

Cesare Ripa 
G 134 Capriccio 
aus: Leonologia, Rom 1603 
Holzschnitt, 122 x 115 mm 
Düsseldorf, Universitäts- und 
Landesbibliothek, Sign. K A 189 
Literatur: Ripa 1603/1970, S. 49. 

Salvator Rosa 
G 135 Figurine 
Ausgabe um 1656-57, Titelblatt 
Radietung, II. Zustand, 143 x 93 mm 
Inschrift auf dem Stein: SALVATOR 
ROSA IHas Ludentis otijICAROLO 
RVBEOI Singularis Amicitiae 
pignus ID D D 
Düsseldotf, Kunstmuseum im 
Ehrenhof, Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. F. P. 6940 
Literatur: Bartsch 25; Ausst. Kat. 
London 1973, 81; Bozzolato 1973, 
4; Rotiii 1974, 21a; Salerno 1975, 
Inc. 12; Wallace 1979, Nr. 6. 

X V I . Architekturcapriccio 
Da das Architekturcapriccio primär 
die gemalte Form bevorzugt, sei es hiet 
nur kurz kommentiert. Sein Capric
ciocharakter besteht darin, daß es reale 
und erfundene Architektur mischt, 
bzw. reale Architekturen verschiede
ner Orte in einem Bild zusammen
bringt. Es ist punktuell topographisch 
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genau, um dann die Realität zu über
bieten. Zwei Anlässe für diese Vermi
schung der Ebenen dürfte es geben, 
beide rechnen mit dem Wiedererken-
nungseffekt im Falle einzelner Archi
tekturen durch den Betrachter und 
spielen mit ihm. Zum einen ist das 
Architekturcapriccio Steigerung des 
zu Erwartenden in künstlerischer Hin
sicht, es potenziert das Pittoreske einer 
Ansicht, indem es malerisch Reizvolles 
hinzufügt. So wie sich für den Reisen
den in der Erinnerung etwa sein Vene
dig-Bild vetklärt, so liefert das Archi
tekturcapriccio die Verklärung des 
Dargestellten und bedient damit etwa 
Erwartungen englischer Reisender auf 
ihrer Grand Tour. Zum anderen ist 
das Archirekturcapriccio eine Art von 
Komprimierung bedeutender Archi-
tekturdenkmäler wieder für die Erin
nerung, diesmal des gebildeten Ken
ners. Rom und Venedig können als 
Quintessenz in architektonischer Hin
sicht mit ihren berühmtesten Denk
mälern auf einem Bild zusammenfin
den. Die Steigerung des Gezeigten 
kann jedoch auch unmerklich gesche
hen, Canaletto ist ein Meister auf die
sem Felde. In seinen Weitwinkel Per
spektiven venezianischer Kanäle oder 
des Markusplatzes können die Palazzi 
mehr Fensterachsen haben als in der 
Realität möglich, beim London-Pano
rama wird einfach die Zahl der 
Kirchtürme gesteigert, die Flucht von 
Gebäuden kann schier unendlich wer
den. Zum einen beherrscht Canaletto 
derartige Täuschungs- bzw. Steige
rungsmanöver als ausgebildeter Thea
termaler, er kennt die Perspektivtricks 
der Bühnenbildner, ihre Verfahren der 
Eröffnung unendlicher Räume auf fla
chen Bühnen. Zum anderen nutzt et 
technische Hilfsmittel, wie die Came
ra obscura, die einerseits ein genaues 
Abbild des Gesehenen liefert, ande
rerseits dann aber doch durch die Lin
senverwendung in minimal verzerrter 
Form. In jedem Falle wird dem Künst
ler die Relativität der optischen 
Erscheinung bewußt, vor allem aber 
auch die Relativität der optischen Erin
nerung, sie lädt ihn zum Capticcio-
spiel geradezu ein, bei dem die Gren
zen zwischen Realität und Illusion ver
schwimmen und dem Künstler 
womögl ich bewußt wird, daß die 
gesteigerte Wirklichkeit mehr Über
zeugungskraft besitzt als die ,bloße' 
Wirklichkeit. Zu erwähnen ist noch 
das Ruinencapriccio, dem sich Künst

ler wie Ricci und Fossati verschrieben 
haben. Auch dieser Typus lebt primär 
von der Hervorkehrung des Pittores
ken als Selbstwert und damit eines 
durchgehend zu beobachtenden Phä
nomens des Capriccio, dem zusätzliche 
Konnotationen eingeschtieben sein 
können, wie wir sie auch schon im 
Bereich des Magischen zu konstatieren 
hatten: Au f die historisrische Dimen
sion der Kunst kann angespielt sein 
oder die Vorstellung von der Umkehr 
der Zeiten, bei der die Zivilisation wie
der in den Schoß der Natur zurück
kehrt. (WB) 

A n t o n i o C a n a l , gen . C a n a l e t t o 
G 136 Imaginäre Ansicht von Padua 
aus: sog. „Zanetti-Album"rein 31 
Radierungen in 38 Abzügen bzw. 
Zuständen; entstanden etwa 
zwischen 1735 und 1744, um 1745 
als Folge „Vedute. Altre prese 
da i Luoghi altre ideate" mit der 
Widmung an Joseph Smith 
publiziert, Blatt 1 1 
Radierung, II. Zustand, 
301 x 430 mm 
Sign, unten Mitte (außerhalb der 
Darstellung): A. Canal f. 
Zürich, Eidgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung, 
E T H 1490B (Schachtel 1019) 
Literatur: De Vesme 1906, 1 1; 
Palluchini/Guarnati 1945, 10; 
Bromberg 1974, Nr. 11; Constable/ 
Links 1976, Erchings 10; Ausst. Kat. 
Venedig 1982, 135; Ausst. Kat. 
Gotizia/Vendig 1983, 77; Ausst. 
Kat. Berlin 1985, 51. 

G 137 Imaginäre Ansicht von Venedig 
Radierung, Abdruck von der 
geteilten Platte, 293 x 433 mm, 
PI. 299 x 434 mm 
Sign, und dat. oben links im Giebel 
des Hauses: MDCCXLI.A.C; sign, 
unten rechrs (außerhalb der 
Darstellung): A. C. 
Zürich, Fjdgenössische Technische 
Hochschule, Graphische Sammlung, 
E T H 1490» (Schachtel 1019) 
Literatur: De Vesme 1906, 12,13; 
Palluchini/Guarnati 1945, 12, 
12a, 12b; Bromberg 1974, 13, 14; 
Constable/Links 1976, Erchings 12a, 
1 2b; Ausst. Kat. Venedig 1982, 136; 
Ausst. Kat. Gorizia/Venedig 1983, 
78, 79; Ausst. Kat. Berlin 1985, 52. 

G 138 Capriccio mit einzelnem 
/'feiler, Pyramide und Brunnen 

Radierung, 144 x 213 mm 
Sign, unten Mitte: A. Canal. f. 
Köln, Wallraf-Richartz-Museum, 
Graphische Sammlung, 
Inv. Nr. 1938/280 
Literatur: De Vesme 1906, 28; 
Bromberg 1974, Nr. 31; 
Constable/Links 1976, Erchings 26. 

G 139 Portikus mit Laterne 
aus: sog. „Zanetti-Album" mit 31 
Radierungen in 38 Abzügen bzw. 
Zuständen; entstanden etwa 
zwischen 1735 und 1744, um 1745 
als Folge „Vedute. Altre prese 
da i Luoghi altre ideate" mit der 
Widmung an Joseph Smith 
publiziert 
Radierung, 299 x 426 mm 
Bez. unten Mitte: A. Canal. f. V. 
Bremen, Kunsthalle, Graphische 
Sammlung, Inv. Nr. 26470 
Literatur: Bromberg 1974, 10; 
Constable/Links 1976, Erchings 11; 
Ausst. Kat. Venedig 1982, 132; 
Ausst. Kat. Gorizia/Venedig 1983, 
76; Ausst. Kat. Berlin 1985, Nr. 50, 
Abb. 46; Das Berliner 
Kupferstichkabinett 1994, V.57; 
Ausst. Kat. Gorizia 1988, S. 464, 
Nr. 56. 

B e r n a r d o B e l l o t t o 
G 140 Blick auf Stadt und Gebirge 
durch einen Portikus mit lutterne 
Radierung, 146x201 mm 
Sign, unten links: Canaletto und 
rechts daneben spiegelverkehrt: 
Bernardo Beloto detto/Caualeto 
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
Preußischer Kulturbesitz, 
Kupferstichkabinett, 
Inv. Nr. 220 1917 
Literatur: Meyer 1878, 6; De Vesme 
1906, 6; Fritzsche 1936, V R 6 ; 
Kozakiewicz 1972, 48; Ausst. Kat. 
Gorizia/Venedig 1983, 30; Ausst. 
Kat. Berlin 1985, Nr. 105, Abb. 96; 
Ausst. Kat. Gorizia 1988, 74. 

M a r c o R icc i 
G 141 Architekturcapriccio mit 
Wandbrunne?i und Rundtempel 
Radierung, 252 x 358 mm 
Sign, unten links auf einer 
Steinplatte: MRf; untet der 
Darstellung die Widmung (extra 
Platte mit den Abmessungen 
29 x 354 mm): ///.'"" atque Exe:'"" 
D. D. Hermolao Pisani Patricio 
Veneto Senatori Amplissimo I 
Literarum bonarumqe Artium 
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Maecenati Optimo I Obsequij 
argumentum Carolas Orsolitü 
D. D. D. /Mar: Ricci In: et. fec. 
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
Preußischer Kulturbesitz, 
Kupferstichkabinett, 
Inv. Nr. 835-119 
Literatur: Bartsch 12; Pilo 1963, 
227; Ausst. Kat. Belluno 1968, 26; 
Ausst. Kat. Gorizia/Venedig 1983, 
424; Ausst. Kat. Berlin 1985, 24; 
Ausst. Kat. Gorizia 1988,43. 

G 142 Architektonisches Capriccio 
mit zwei Bogenöffnungen 
Radierung, beschnitten; Größe des 
Blattes 300 x 436 mm, der Darst. 
292 x 429 mm 
Bez. unten rechts: MRf.\ oben links 
Nr.: 8. 
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
Preußischer Kulturbesitz, 
Kupierstichkabinett, 
Inv. Nr. 378-22 
Literatur: Bartsch 8; Pilo 1963, 230; 
Ausst. Kat. Belluno 1968, 28; Ausst. 
Kat. Gorizia/Venedig 1983, 420; 
Ausst. Kat. Gorizia 1988, 44; Ausst. 
Kat. Berlin 1985, 20. 

Davide Antonio Fossati 
G 143 Capriccio mit Ruinen 
Radierung, 248 x 355 mm 
Bez. auf dem Rand unten links: Mar. 
Riccipinx.; unten rechts: VII 
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin -
Preußischer Kulturbesitz, 
Kupierstichkabinett, 
Inv. Nr. 747-77 
Literatur: Ausst. Kat. Gorizia/ 
Venedig 1983, 195, Scarpa Sonino 
1991, Abb. 300. 
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