Originalveréffentlichung in: Keisch, Claude (Hrsg.): Adolph Menzel, 1815 - 1905 : das Labyrinth der Wirklichkeit [Ausstellungskatalog], K6in 1996,

S. 457-468 u. Abb.
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Bauplatz mit Weiden
1846

Ol auf Leinwand

41x 55 cm

Bezeichnet unten rechts: A.M. 1846
Berlin, Nationalgalerie (A I 900)

Provenienz: Richard Menzel (gest. 1865). Elise Mil-
ner, verw. Menzel, GroB-Lichterfelde. Erworben
1906 von der Kunsthandlung Gustav Schauer, Ber-
lin, deren Besitzerin Elise Milner war.
Ausstellungen: Berlin 1905, Nr. 80; Berlin 1906, Nr.
1175 b, Abb.; Boston 1909, 0. Nr. (S. 56), Tafel 0. Nr.;
Berlin 1926, Nr. 96; Berlin 1935, Nr. 6, Abb.; Wies-
baden 1947, Nr. 56; Wiesbaden 1952, Nr. 153; Berlin
1955 B, Nr. 10, Abb. 19; Kiel 1956, Nr. 56; Ziirich
1959, o. Nr.; Paris 1961, Nr. 44; Diisseldorf 1967, Nr.
228; Hamburg 1976, Nr. 507, Abb.; Berlin 1990 C, Nr.
459, Abb.

Weide, um 1844, Bleistift, Berlin,
Kupferstichkabinett (N 2352)

Der Schafgraben, 18451846, Bleistift, Berlin, Kupferstichkabinett
(Skizzenbuch 8, S. 28)

98

Literatur: Tschudi 1905 A, Nr. 30; Tschudi 1905 B, S.
229-251, Tafel bei S. 228 (8. 19-21, Tafel bei S. 18);
Kat. NG 1907, Nr. 986; Scheffler 1912, S. 121, Abb. S.
118; Kern 1915/16, S. 84/86, Abb. S. 82; Justi 1920, S.
140 f.; Scheffler 1922, S. 12, 148, Abb. S. 47; Justi
1932, S. 130 f.; Scheffler 1938, S. 57 f., Abb. S. 162;
Waldmann 1941, S. 15,44, Abb. 14; Hiitt 1981, Farb-
abb. 30.

Schon im ausgehenden 18. Jahrhundert
hatte der franzosische Schriftsteller Ber-
nardin de Saint-Pierre die Weiden am
Ufer der Spree bewundert; Menzel
zeichnete diese Baume wohl meist
unweit seiner Wohnung, am Schafgra-
ben (auch Landwehrgraben genannt,
heute Landwehrkanal), einem 1705
angelegten AusfluB der Spree, der einen
weiten Bogen von Siidosten nach
Westen um die Stadt beschrieb. Bade-
stellen, Fabrikgebdude, eine Gasanstalt
hatten sich an seinen Ufern angesiedelt.
Das Schweben zwischen ldndlicher
Situation und Industrialisierung faBt
anschaulich der Hinweis in einem Ber-
lin-Lexikon von 1834 zusammen, die
Hauptbriicke sei »von Holz, aber mit
einem eisernen Geldnder«.'

Neben Bauplatz mit Weiden ist eine
Radierung von ritselhafter Schweigsam-
keit (Abb. S. 394) das Eindrucksvollste,
wozu diese Landschaft Menzel inspi-
rierte. Viele Zeichnungen stellen ein-
zelne Weiden dar, die Aufmerksamkeit
gilt der ruinésen Bildung der Stamme
ebenso wie dem Lineament der Zweige,
das in einigen Zeichnungen gleich Peit-
schenhieben auf das Papier geschleudert
wird; in einem Holzschnitt zum Kugler-
Buch? sind diese Studien verarbeitet.
Einer betont rdaumlich angelegten Blei-
stiftzeichnung folgt das Gemilde sehr
getreu.6 Den Standort meinte Tschudi in
der Nihe des heutigen Hafenplatzes zu
erkennen.

Die Asthetik der Geriiste, der noch
unverputzten Ziegelmauern in ihrer vor-
laufigen Fragmenthaftigkeit, ihrer flachi-
gen Nacktheit (vor der Hinzufiigung der
Stuckgliederung), ist in der Berliner
Malereitradition neu. Zwar haben Bie-
dermeier-Realisten wie Eduard Gaert-
ner, Friedrich Wilhelm Klose, Lud-
wig Deppe sachlich-aufmerksam die



schmuckarmen neuen Gebdude, ja auch
unansehnliche Riickseiten von Hausern
gemalt’; doch nicht ihr Unfertigsein,
nicht die Baustellen, nicht das Einbre-
chen der Stadt in landliche Bereiche.
Bedenkt man den Figuren- und Hand-
lungsreichtum, der in den Bildern der
zweiten Schaffenshilfte wuchert, so fallt
das hidufige Aussparen von Menschen
und Bewegung in der Friihzeit doppelt
ins Gewicht. Immerhin ist aber hier im
Hintergrund lebhaftes Menschentrei-
Pferde
gefiihrt, Maurer sind auf einer grellfarbe-
nen Baustelle am Werk. Perspektivisch

stark verkiirzt fiithrt ein weiBgrauer un-

ben: werden zur Schwemme

ebener Sandweg - man ahnt Staub und
Sommerwirme - an das Ufer. Umge-
kehrt scheint die Reihe der Weiden nach

vorn zu stoBen, und das silbrig schim-
mernde Gezweig des vorderen Baumes
fiillt einen groBen Teil des Vordergrun-
des mit der einzigen Masse seiner reich
differenzierten, wie hingespritzten blau-
griimen und griinblauen Tone.

Ein mit Sonnenlicht erfiilltes Bild wie
dieses mulBite zur Diskussion um den
Impressionisten< Menzel anreizen. Die
Antwort auf eine falsch gestellte Frage
kann nur verwirren. Unniitig prote-
stierte Hugo von Tschudi scharf dagegen,
aus solchen Werken »eine Art mirakulo-
ser Pfadfinderschaft Menzels zu konstru-
ieren« (S. 19). Er wies auf Blechen hin,
der (einmal) selbst eine Fabrik malens-
wert fand. Menzel habe keineswegs den
Manet-Schule

Interesse

Pleinairismus der vor-

weggenommen. Sein habe

Lichtproblemen gegolten, nicht der far-

bigen Erscheinung und schon gar nicht
der»Abwandlung der Lokalfarben durch
die Lufttone«. Menzel habe nicht das
Problem der Freilichtmalerei erfaBt, er
habe es nur zufillig gestreift. Das sei fiir
die Entwicklung bolang]os._’

Wenn dieses Bild auch unseres Wis-
sens nie zu Lebzeiten Menzels ausge-
stellt wurde, so zdhlt es doch zu jenen,
die er friih aus der Hand gab: Spitestens
Anfang der sechziger Jahre gehorte es

C. K.

dem Bruder Richard.

1 Zedlitz 1834, S. 695.
2 Zu Kapitel 34 (Bock 1923, Nr. 713).

5 Berlin, Kupferstichkabinett (SZ Menzel N 337).
} Vgl. Ausst.-Kat. Berlin 1987 B.

5 Tschudi 1905 B, S. 231 (S. 21).
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Blick auf den

Park des Prinzen Albrecht
1846

Ol auf Papier, auf Leinwand kaschiert
247 x 40 cm

Bezeichnet oben rechts: 4. Menzel - 46.
Berlin, Nationalgalerie (A I 988)

Provenienz: 1896 Privatsammlung; 1905 Martin
Kappel, Berlin; erworben 1907.

Ausstellungen: Wien 1896, Nr. 274; Berlin 1905, Nr.
51; Berlin 1906, Nr. 1143; Paris 1976/77, Nr. 137,
Abb.; Berlin 1980 A, Nr. III, Farbabb. S. 132; Berlin
1987 A, Nr. F 40, Abb.

Literatur: Tschudi 1905 A, Nr. 27; Kat. NG 1908, Nr.
1106; Scheffler 1912, S. 122 f., Abb. S. 120; Kern
1915/16, S. 95 f., Abb. S. 99; Scheffler 1922, S. 146,
Abb. S. 36; Justi 1932, S. 130 f.; Scheffler 1938, S. 57,
Abb. 8. 155; Busch 1985, S. 286, Abb. 95; Kat. NG
1986 [unpaginiert], Farbtafel XII.

Ratselhaft bleibt eine Bemerkung des
Malers zu der gleichzeitig begonnenen
groBen Fassung desselben Blickes
(Kat. Nr. 164), er habe sie »vom Balkon
meiner damaligen Wohnung aus« ge-
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malt. Denn von dem Haus Schoneberger
StraBe aus, in dem Menzel damals
wohnte, konnte er die Gartenseite des
Palais des Prinzen Albrecht nicht sehen;
allenfalls war dies von der Anhalter

StraBe aus mb’glichl, in der er, der in
jungen Jahren oft umzog, kurze Zeit
gewohnt haben soll - allerdings nicht
1846. Viel spdter hat Paul Meyerheim
denselben Blick gemalt.

Paul Meyerheim, Garten des Palais des Prinzen Albrecht, Ol auf Leinwand,

Berlin, Stadtmuseum




Die Schicksale des an der Wilhelm-
straBe gelegenen Gebdudes spiegeln
deutschen Glanz und deutsches Elend.
Urspriinglich  fiir den von Friedrich
Wilhelm 1. geadelten franzésischen
Geschiftsmann  Francois ~ Mathieu
Vernezobre (gestorben 1748) errichtet,
war es von Schinkel fiir den Prinzen
Albrecht von PreuBlen umgestaltet wor-
den. Unter anderem entstanden fiir die
neunzig Pferde des leidenschaftlichen
Reiters ein groBer Marstall und eine
Reithalle in gotischen Formen. Berithmt
wurde auch die groBle gulleiserne
Treppe im SchloB. 1937 richteten hier die
SS und deren Sicherheitsdienst (SD) ihr
Hauptquartier ein, und von hier aus brei-
tete sich der Terror tiber Europa aus. 1944
wurde das Palais durch Bomben schwer
getroffen und nach dem Kriege abgetra-
gen.

Ganz im Sinne der Wolkenstudien
(Kat. Nr. 59), die meist eines greifba-
ren motivischen Ansatzpunktes, eines
Stiicks meBbarer Wirklichkeit bediirfen,
um das sonst schweridentifizierbare Far-
bengebilde des Himmels zu erldutern
und einen Raumzusammenhang herzu-
stellen — erfaBBt das Bild nur einen sehr
schmalen oberen Streifen des Gebédu-
des: das von einer Balustrade mit gro-
Ben dekorativen Steinvasen umgrenzte
Dach. Es scheint in die Tiefe zu sinken,
so stark ist der Kontrast zu der Baum-
gruppe, die davor wie ein Berg aufragt.
Darunter, charakteristisch, einige Pap-
peln. Diese Baumart wurde ihres schnel-
len Wachstums wegen vielfach gepflanzt,
an ihre Erscheinung heftet sich keine
alte Symbolik. Ebenso alltdglich ist der
Anblick des weiBlich-grauen, wolken-
schweren, aber von einem Lichtschein
erhellten Himmels, den ein weicher,

schmelzender Farbauftrag verzaubert.
G K.

1 Wirth 1965.
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Am Kreuzberg bei Berlin
1847

Ol auf Leinwand

89,5 x 114,5 cm

Bezeichnet unten links: Menzel 47
Berlin, Stadtmuseum (VII 59/869 x)
Nur in Paris ausgestellt

Provenienz: Erworben 1903 vom Kiinstler fur die
Stadt Berlin (auf der Quittung behielt sich Menzel
ausdriicklich vor, das Bild zu vollenden); 1906 an
das Mirkische Provinzialmuseum, Berlin.
Ausstellungen: Berlin 1905 A; Berlin 1905, Nr. 26;
Berlin 1906, Nr. 1172 (Abb.); Zirich 1917, Nr. 80
(Abb.); Berlin 1955, Nr.12; Berlin 1980 A, Nr. V, Abb.
8. 153,

Literatur: 0. V. 1902/03; Beta (1899) 1992, S. 57 f.;
Heilbut 1902/05; Jordan 1905, S. 102; Tschudi 1905
A, Nr. 32; Delmar (1905) 1992, S. 115-116; Tschudi
1905 B, S. 232, Abb. S.299 (S.22, Abb. S. 89); Meier-
Graefe 1906, S. 89; Kern 1915/16, S. 86; Beta (1899)
1992, S. 57 f.; Lichtwark (1924) 1992, S. 506; Wirth
1965, S. 28; Timm 1974; Hiitt 1981, Farbabb. 33;
Uebel 1986, S. 4, S.10 ., S. 14; Bergero. J., S. 25-27,
Abb. S. 24.

Als Menzel im August 1847 nach Kassel
reiste, um dort die monatelange Arbeit
am Kasseler Karton (Abb. S. 496/97),
einer groBen Komposition aus der mit-
telalterlichen Geschichte, aufzunehmen,
hinterlieB er dieses unfertige Bild in Ber-
lin. Von allen seinen Landschaften ist es
bei weitem die groBte, schon der 1846
gemalte (und spiter stark verdnderte)
Palaisgarten des Prinzen Albrecht (Kat.
Nr. 164) ist deutlich kleiner. Dem
berithmten, den Kreuzberg iiberragen-
den Schinkelschen Denkmal auf den
antinapoleonischen  Krieg  (1818-21)
kehrt er den Riicken zu, auch die nach
Pariser Vorbild eingerichtete Vergnii-
gungsanlage >Tivolic beachtet er nicht,
und nur andeutungsweise die Girten
und Sommerhduser, die sich seit 1828
hier ausbreiteten. Er zeigt einen Blick
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aus der halben Hohe auf eine »wunder-
bar malerische Wiistenei«, welche mit
»Abhéngen und Kliiften . . . nur von Kin-
dern belebt war, die sich vom Denkmal
oben bis in die Tiefe auf dem reinen
Sande hinabrutschen lieBen«.! Einige
Jahre danach sollte Menzel in Sandgru-
ben, wie sie das Bild andeutet, unifor-
mierte Modelle in Bewegung (fiir das
Schlachtenbild  Hochkirch)
Zur Linken der >Dustere Keller, eine
unterhalb eines einstigen Weinbergs
gelegene Schlucht, in der man zwischen
Biumen Kartoffeln erntete.” Hier sollen
sich 1810 preuBische Patrioten um Karl
Friedrich Friesen und Friedrich Ludwig

zeichnen.

Jahn versammelt und die Griindung der
Turnvereine vorbereitet haben. Der Bau-
unternehmer Johann Caspar Berge-
mann hatte sein Gehoft in eine bis 1860
vielbesuchte >Tabagie« umgewandelt:
zeitgenossische Darstellungen zeigen,
daB Menzel das Fachwerkhaus mit dem
madchtigen Dach getreu wiedergegeben
hat. (Auch der Name >Zum Bogen« ist
iiberliefert.) »Das ist ein Wirtshaus von,
glaub’ ich, Fingeradi, wo damals noch
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die besten Biirger verkehrten«, erinnerte
sich der alte Maler. »Der Bach vorn
rechts und die Weiden sind freie Erfin-
dung.«.5 Frei verteilt sind vielleicht auch
die Héduser im Hintergrund, die das all-
mihliche Vordringen einer diinnbliitige-
ren Zivilisation anzeigen, als sie das
altertimliche Fachwerkhaus vertritt.
Durch den Pferdewagen im Hinter-
grund wird die Zeitdimension spiirbar.

Bezeichnend fiir Menzel, daB er
bestimmte, vom Standort auch angebo-
tene Moglichkeiten ausschldgt: Eine
Vedute der Berliner Porzellanmanufak-
tur’ zeigt dasselbe Haus >Zum Bogen«
aus derselben Perspektive, doch der
Blick ist mit einer leichten Wendung so
gerichtet, daB er in schoner Ubersicht-
lichkeit die Stadtsilhouette
erfaBt. Und auch auf der von Menzel
benutzten undatierten Bleistiftzeich-
nung (Kat. Nr. 50), die das Haus aus gro-
Berer Nihe festhalt — und freilich kaum
wie ein gutgehendes Wirtshaus ausse-
hen ldBt -, erkennt man am Horizont das
Weichbild der groBen Stadt. Der Verzicht
ist also Vorsatz. So ldBt unser Bild die

Berlins

Frage nach seinem >eigentlichen< Gegen-
stand unbeantwortet; sein rechtes und
sein linkes Drittel sind je ausschlieBlich
mit Vorder- oder Hintergrund besetzt,
zwischen denen die chaotische Mittel-
zone nicht zu vermitteln vermag. Und
mit den Unebenheiten des Geldndes ist
der heftige Wechsel der Perspektive -
etwa zwischen dem Fachwerkhaus und
den Gebiduden in der Ferne — nicht hin-
reichend gerechtfertigt. Das alles ist
gegen 1847 eine provozierende Situa-
tion! Freilich war sie urspriinglich nicht
so beabsichtigt.

Denn die Besucher seines Ateliers um
die Jahrhundertwende erfuhren von
einer Gruppe von Kindermidchen mit
spielenden Kindern, die im Vorder-
grund vorgesehen waren — den ersten,
verworfenen Anlauf dazu stellen zwei
tibermalte, mit der Zeit durch die Farb-
schicht >durchgewachsene« kleine Figu-
ren eines Kindes und einer liegenden
Frau dar’; noch 1902 hatte er den Gedan-
ken nicht aufgegeben, sie nach seingn
alten Studien wieder hineinzumalen.
»Die Studien habe ich von damals noch
alle liegen«, versicherte er noch 1902°;
denn er verwaltete die Vorarbeiten zu
seinen Bildern immer mit groBer Sorg-
falt und hielt
wenn irgend mdoglich, beieinander.

»Ja, lieber Herr, fiir jene Landschaft
sind mir schon groBe Summen geboten

Zusammengehoriges,

worden - oft — sehr oft. Wenn ein franzé-
sischer Meister dieses Werk geschaffen
hitte, es hinge nicht acht Tage in seinem
Atelier, so hat man mir gesagt.«’ Als
erster machte Ottomar Beta 1899 o6ffent-
lich auf das unentdeckte Meisterwerk
aufmerksam; doch erst 1905 lief3 sich
Menzel iiberreden, es ohne Uberarbei-
tung herzugeben, und soll daraufbestan-
den haben, die Griinde dafiir bekannt zu
machen: seine Einsicht, weder an die
»Jugendart« wieder anschlieBen zu kén-
nen noch eine so groBe Fliache mit den
schwach gewordenen Augen iiberblik-
ken zu konnen.?

Als dieses Bild (zusammen mit Kat.
Nr. 73) 1903 zum ersten Male ausgestellt
war, iiberraschte es durch »eine derar-
tige malerische Frische, dafl man es vie-



len berithmten seiner spiteren Leistun-
gen vorzuziehen geneigt ist«. Zustim-
mend zitierte die Kunstchronik eine
»Bomerkung, die uns neulich ein
bekannter Vorkdampfer des Impressionis-
mus machte, >wire Menzel durch Zufall
als junger Mann nach Paris gekommen
und dort 20 Jahre geblieben, so wire er
der deutsche Manet gewor(lmv«." Julius
Meier-Graefe hingegen, mit franzdsi-
scher Malkultur wohlvertraut, anderer-
seits weniger empfinglich fiir die rauhe
Exprvssi\'iléil. die zu Menzels Stirke
gehort, erblickte darin die gleichen Mén-
gel wie in der Berlin-Potsdamer Bahn

(Kat. Nr. 35), die er, mit ihren »schmutzi-

gen Farbeng, »ungeordnet«, »ungezii-
gelt« und »mehr burschikos als genial«
nannte. Die Baume erinnerten ihn an
Rubens. Hier ist aber auch wieder der
Hinweis auf Constable angebracht, des-
sen rauher, breiter Farbauftrag mit den
wie Spritzer verteilten Lichtern sich hier
ihnlich wiederfindet — ebenso wie die
Dramatik Wei-
denstaimme, die Durchsichtigkeit des
kleinteiligen Blattwerks. Doch Menzels

romantisierende der

Formulierungen bleiben offener, der
Kontrast zwischen handgreiflich pastos
aufgetragener und hauchdiinn hinge-
wischter Farbe (so im Mittelgrund zwi-
Baumstimmen) bekundet

schen den

Teil am Konzept.

poetische Freiheit. Das »Unvollendetes,

so sehr es im Einzelfalle den Umstinden
geschuldet sein mag, hat grundsiitzlich

G K.

I Meyerheim (1906) 1992, S. 168.

2 Man lokalisiert ihn an der Ecke der heutigen

Nostitz- und ArndtstraBe. Vgl. Berger o. J., S. 25.
5 Beta (1899) 1992, S. 57.

t Drei kraterformige Vasen mit Vedutenmalerei
von Johann Hubert Anton Forst. Ein Exemplar im
Besitz des Johanniterordens Berlin.

5 Timm 1974.

6 Lichtwark (1902) 1992, S. 306.

7 Beta (1899) 1992, S. 57.

8 Delmar (1905) 1992, S. 115 f.

9  Heilbut 1902/053.
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36

Wohnzimmer mit der Schwester
des Kiinstlers

1847

Ol auf Papier, auf Pappe kaschiert

46,1 x 31,7 cm

Bezeichnet unten links: A.M. /47

Miinchen, Bayerische Staatsgemildesammlungen,
Neue Pinakothek (8499)

Nur ausgestellt in Paris und Berlin ausgestellt

Provenienz: NachlaB des Kiinstlers; 1905 Emilie
Krigar-Menzel; 1907 Margarete Krigar-Menzel;
Schenkung an den bayerischen Staat 1908; von die-
sem —nachdem die Rechtm@Bigkeit der Schenkung
angefochten worden war — erworben 1937.
Ausstellungen : Berlin 1905, Nr. 67; Miinchen 1908,
Nr. 545 a; Berlin 1935, Nr. 10; Winterthur 1947, Nr.
69; Berlin 1955 B, Nr. 17, Abb. 17; London 1956, Nr.
163.

Literatur: Tschudi 1905 A, Nr. 57; Tschudi 1905 B, S.
227, Abb. S. 221 (S. 17, Abb. S. 11); Meier-Graefe
1906, S.93; Scheffler 1922, S.152 und 154, Abb. S. 51;
Waldmann 1941, S. 11 und 44, Abb. 11; Wirth 1965,
Abb. 21; Hiitt 1981, Farbabb. 46; Jensen 1982, S. 64,
Farbtafel 9; Eschenburg 1984, S. 291, Abb. S. 290;
Miinchen 1989, S. 229, Farbtafel XIV; Wirth 1990, S.
272, Farbtafel 38.

Aus der Zeit seines Malunterrichts im
Hause Menzels erzdhlt Carl Johann
Arnold von dem Arbeiten »bis spat-
abends«: »Doch stand seine Schwester,
wenn sie uns zu wiederholten Malen zu
Tisch aufforderte, zuletzt in einer interes-
santen Beleuchtung, so wurde erst nach
ihr noch eine Studie gemacht, was wie-
der lange Zeit dauerte.« Schon in einem
Skizzenbuch von 1838' ist solch eine
Situation wiedergegeben.

In dem kleinen Gemilde erlaubt die
beiderseitige Abschirmung des Vorder-
grundes eine illusionistische Wirkung,
indem der hiihsche Méadchenkopf, an die
Tiirkante geschmiegt, in die vorderste,
undefinierte Zone dringt. Ihr neugieri-
ger Blick schrig zur Seite suggeriert
Raum und Handlung da, wo sich der
Betrachter befindet, und bezieht diesen
in die Bildwelt ein, widhrend die extreme
perspektivische Verjiingung des linken
Tiirfliigels den Blick an dem Miédchen
vorbei zum Wohnzimmertisch mit der
sitzenden Gegenlichtfigur lenkt. Beide
Bildhilften, wie so oft in scharfem Kon-
trast miteinander, sind durch eine rdum-
liche Schréage verbunden, die die beiden

Lichtquellen, das offene und das abge-
schirmte, das strahlende und das leuch-
tende Licht, einbezieht. Hat uns erst
Picassos Minotauromachie fir die sym-
bolischen Anmutungen des Madchens
mit der Kerze empfinglich gemacht? Ist
die Sitzende im Hintergrund eine Erin-
nerung an die ein Jahr zuvor verstorbene
Mutter und die geheimnisvoll stille
Komposition eine Art Gedéchtnisbild? -
Menzels Pinsel hat hier eine Freiheit im
Rhythmisieren der Farbflecken, der kréf-
tigen kurzen und der weichen langen
Striche, die malerische Synthese von
Raum, Licht und Farbe - unter souve-
raner Vernachldssigung aller Lokalfarbig-
keit -, eine Hohe erreicht, auf der auch
die Beleuchtung von unten sich nicht als
Effektc verselbstiandigt. Sie wird {iibri-
gens den Maler auch spiter mehrfach
beschiftigen (vgl. z.B. Kat. Nr. 65, 137).

Mit gutem Grund fiihlte sich Meier-
Graefe vor diesem Bild an Corot erin-
nert. Als Menzel — nicht vor 1855 - eine
Vorstellung von dessen Kunst gewonnen
hatte, schitzte erihn hoch. Spéter konnte
man im Atelier in der SigismundstraBe
die Photographie eines Corot-Bildes an
der Wand sehen.? C. K.

1 Berlin, Kupferstichkabinett (SZ Menzel Skiz-
zenbuch 6, S. 33).
2 Lichtwark (1896) 1992, S. 298.
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Ein Nachmittag im Tuileriengarten
1867

Ol auf Leinwand

49 x 70 cm

Bezeichnet unten rechts: Adolph Menzel Berl. 1867
Dresden, Staatliche Kunstsammlungen (2442 A)

Provenienz: 1868 Fritz Meyer: 1885 dessen Witwe;
1905 Elika Meyer, Berlin; 1914 Prof. Richard M.
Meyer, Berlin; erworben 1935.

Ausstellungen: Berlin 1868, Nr. 487; Paris 1885, Nr.
229; Berlin 1885, Nr. 9; Berlin 1928, Nr. 38, Abb.;
Berlin 1980 A, Nr. XXVI (Abb. S. 151).

Literatur: Die Dioskuren 1868, S. 351; Gonse 1885,
S. 520, 522; Jordan 1890, S. 63, Tafel 56; Jordan
1895, Nr. 16, S. 46,69; Jordan 1905, S. 69; Tschudi
1905 A, Nr. 129; Justi 1932, S. 130 f.; Waldmann 1941,
S. 35,48, Abb. 66; Beenken 1944, S. 333; Forster-
Hahn 1977, S. 265 f.; Forster-Hahn 1980, S. 32-35;
Hiitt 1981, Farbabb. 89-91; Jensen 1982, S. 100, 138,
Farbtafel 27; Zangs 1992, S.197-202; Niessing 1995;
Padberg 1995, S. 56-62.

Der zweite Aufenthalt in Paris wihrend
der Weltausstellung von 1867 ist sowohl

durch Briefe als auch durch Paul Meyer-
heims ausfiihrliche Schilderungen gut
dokumentiert.! Diesmal blieb er nicht,
wie zwolf Jahre zuvor, zwei Wochen,
sondern neun. Wir wissen von ausfiihrli-
chen und immer wiederholten Besuchen
der Kunstausstellung (»heute nur soviel:
es wire die Thorheit hoch zu RoB, sich
dessen entschlagen zu haben«®) und des
Louvre; von dem Eindruck der Land-
schaftsmaler von Fontainebleau und
namentlich Daubignys und Théodore
Rousseaus; von freundschaftlichem Um-
gang mit Meissonier (vgl. Kat. Nr. 126);
von einer genauen und zum Teil begei-
sterten Betrachtung der groBen Sonder-
ausstellung Courbets, dessen Spachtel-
arbeit er bewunderte und der es sich
nicht nehmen lieB, ihm seine Procédés
zu erldutern.” Da Menzel sich viel im
sLiederkranz< der deutschen Kiinstler
aufhielt, der sich in einem Lokal der rue
Lamartine traf, so mag er hier beim
Abschiedsabend fiir Knaus und Meyer-
heim miterlebt haben, wie sich der Ruf
seines franzosischen Kollegen, »un peu
cochon« zu sein, bewahrheitete.”*

Nach der Riickkehr muB3 er unverziig-
lich die Arbeit an dem Bild aufgenom-
men haben, das, noch im selben Jahr
signiert, die Reihe der Darstellungen
stadtischen Lebens, stadtischer Men-
schenmengen aus Menzels reifer Zeit
eroffnete. Es waren nicht seine ersten
Arbeiten dieser Art. Fast zwanzig Jahre
alter ist die Aufbahrung der Mirz-
gefallenen; an sie konnte er ankniipfen.
Doch daB dies unmittelbar nach dem
Paris-Aufenthalt geschah, bekundet den
Schock, den er empfangen haben muB-
te: Der im Jugendwerk folgenlos ge-
bliebene Ansatz gewann neue Bedeu-
tung. Seit Tschudi’ auf Manets La musi-
que aux Tuileries (Abb. S. 442) verwies,
das Menzel in der Tat damals sehen
konnte — wie iibrigens eine ganze Son-
derausstellung des Malers —, sind beide
Bilder immer wieder miteinander in
Beziehung gesetzt worden; und in der
Tat gehoren sie derselben Gattung des
stadtischen Gesellschaftsbildes an, die
man in Frankreich bis zur Zeit des Di-
rectoire, bis zu Debucourt und Boilly

zuriickverfolgen kann und die die Illu-
strationsgraphik des 19. Jahrhunderts
banalisiert hatte. Sah Menzel auch die
Aquarelle von Constantin Guys, einem
der Protagonisten, den Baudelaire einst
fiir seine Theorie von der >Modernec«
erwihlt hatte? Sie freilich sind von ihm
noch weiter entfernt als Manets Ge-
malde, das, beildufig bemerkt, doppelt
so groB ist wie das seine.

Manets Komposition besteht aus zwei
Halften von gegensitzlichem Charakter:
Wihrend die rechte vorn durch allerlei
Gegenstiande und die angeschnittene
Figur eines Kindes verstellt ist — fiir sich
genommen, wire sie mit Menzels Bild
sehr wohl vergleichbar -, wirkt der
Abschnitt links von dem gebogenen
Baumstamm, mit den Portritfiguren,
deren Blick sich vielfach dem Betrachter
zuwendet, um so iibersichtlicher; er gibt
sich ostentativ und geradezu zitathaft als
inszeniert zu erkennen. Der Bildraum ist
von vorn bis hin zur ruhigen Waagerech-
ten des Horizontes gleichmaBig gefiillt,
Helligkeiten und Schwarz wechseln ein-
ander rhythmisch ab, rote Akzente sind
uber die Fldche verstreut und markieren
unterschiedliche Tiefen.

Bei Menzel kommen Einzelheiten vor,
die wie Zitate aus der Komposition des
sechzehn Jahre Jiingeren erscheinen
konnten: so das hockende Kind an der
gleichen Stelle vorn (ein ihm entgegen-
kommendes ist weiter entfernt), der
leicht gebeugte Herr mit dem Zylinder
in dem gleichen linken Profil vor dem
Baum. Im iibrigen aber 6ffnet sich ein
Abgrund von Unterschieden. Miihelos,
so scheint es, bringt Manet die Asthetik
der Alten Meister auf das andere Ufer,
das Ufer der Moderne, wihrend Menzel
sie vergessen muB. Alles Gegenstind-
liche gerdt ihm modellnédher, dichter,
materieller, bunter und zugleich toniger;
Helligkeit und Dunkelheit bedeuten
Situationen der Beleuchtung, nicht un-
mittelbare Eigenschaften der Farbe. Sein
Vordergrund ist wie durch plotzlichen
Aufbruch ausgefegt, und die darin Eilen-
den - keiner ist auf den Betrachter bezo-
gen - verkorpern Verwirrung, »Zerstreut-
heit< in jedem Sinne des Wortes. Tiefe
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Raumgassen sind aufgerissen, die in
ungewissen Schatten links, in unbe-
stimmte Sonnenhelle rechts fiihren.
Keilartig nach vorn dridngend, wie Men-
zel es liebt, die Mittelgruppe unter dem
Baum; rechts und links wollen Figu-
ren den - wie hiufig unter dem Blick
des Betrachters weggleitenden - Vorder-
grund verlassen; in dem jungen Mann
rechts klingt eine Figur aus der Aufbah-
rung der Marzgefallenen nach, und auch
deren Raumordnung, die von tiefen Ein-
schnitten bestimmt ist, kehrt dhnlich
wieder.

Es war durchaus lobend gemeint,
wenn Max Jordan fiir die augenblicks-
hafte Lebendigkeit der Schilderung nur
die Worte fand: es sei ein Eindruck, wie
ihn »sonst nur die Camera obscura zu
gewihren vermag«.‘j Ein Rezensent der
ersten Ausstellung, auf der das Bild -
unter dem Titel Sonntag im Tuileriengar-
ten, nach Erinnerungen — zu sehen war,
besprach es unter der seltsamen Rubrik

Im Tuileriengarten, 1867, Bleistift, Berlin, Kupferstichkabinett (Skizzenbuch 28, S. 95)
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»Genremalerei — Das Ethnographische
Genre und das Rokoko«. Ebenso wie
durch das mitausgestellte dltere Bauern-
theater in Tirol” fand sich Max Schasler
zu einem seiner hin- und hergerissenen
Urteile veranlal3t: »Beide sind, nament-
lich in dieser nur dem kleinen Genre
angemessenen Dimension, skizzenhaft,
aber hochst geistreich behandelt, die
sehr mannigfaltigen Motive voll charak-
teristischer Wahrheit, wenn auch nur
andeutungsweise zur Erscheinung ge-
bracht. Die Malerei zeigt die Vorliebe
Menzels fiir etwas schwiirzliche Ténung,
entbehrt aber sonst keineswegs der Kraft
und Ursprilnglichkeit.«& Dessen unge-
achtet wurde das Bild sogleich von
einem Privatmann gekauft.

Doch auch auf der Pariser Ausstellung
von 1885 scheint das Bild entschieden
miBfallen zu haben. Louis Gonse zufolge
zeigt sich der Maler darin »gleichsam
abgelenkt, seinem Lebensrahmen und
entfremdet«.” Und

seinem Umkreis

doch bleibt merkwiirdig, daB Menzels
»Lebensrahmen und Umkreis<ihm, nach
dem ersten Anlauf von 1848 - mit einer
Ausnahme (Kat. Nr. 134) - nie wieder
unmittelbar den Stoff zu GroBstadtbil-
dern boten. Das Erlebnis der Entfrem-
dung in >Babel¢, wie er Paris mehrfach
nannte, oder in Verona, wo ihm schon
allein die unbekannte Sprache die Zuge-
horigkeit verwehrte, gehorte offenbar
zur Anndherung an den modernen

Stoff. C. K.

1 Briefe an Hermann und Emilie Krigar, 3. und
29. Juni 1867 (Wolff 1914, S. 206-209); Meyerheim
(1906) 1992, S. 196-209.

2 An Hermann und Emilie Krigar, 29. Juni 1867
(Wolff 1914, S. 209).

5 Meyerheim (1906) 1992, S. 196-198.

4 Werner 1993, S. 175.

5 Tschudi 1905 B, S. 236 (S. 26) Anm. 1.

6 Jordan 1905.
7 Entstanden 1859. Tschudi
Hamburger Kunsthalle.
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Pariser Wochentag
1869

Ol auf Leinwand
48,4 x 69,5 cm
Diisseldorf, Kunstmuseum (4433)

Nur in Paris und Washington ausgestellt

Provenienz: 1869 Kunstsalon Lepke, Berlin; 1869-
1874 im Besitz des GroBunternehmers und >Eisen-
bahnkénigs« Bethel Henry Strousberg in Berlin.
Nach dessen spektakuldrem Bankrott in den Besitz
des Bankiers Adolph von Liebermann iibergegan-
gen, der seine Sammlung schon 1875 verkaufen
muBte; James Duncan, London; 1886 Eduard L.
Behrens, Hamburg; in den zwanziger Jahren mehr-
mals als Leihgabe in der Hamburger Kunsthalle;
Galerie Paffrath, Diisseldorf; erworben 1935.
Ausstellungen : Berlin 1869; Berlin 1870, Nr. 5
Miinchen 1883; Hamburg 1887; Berlin 1895 A,
Nr. 51; Hamburg 1896, Nr. 5; London 1903; Diissel-
dorf 1904, Nr. 15; Berlin 1955 B, Nr. 109, Abb. 53;
Berlin 1980 A, Nr. XXVIII, Abb. S. 218; Paris 1984/
85, Nr. 104, Abb.
Literatur: Jordan 1890,

B7;

Tafel 65; Heilbut 1891,

S.99-110, Tafel bei S. 110; Jordan 1895, Nr. 18, S. 46,

S.69; Tschudi 1905 A, Nr.155; Heilbut 1905, S. 226
Meier-Graefe 1906, S. 214-216; Scheffler 1922,
S.198; Waldmann 1941, S. 55, S. 48, Abb. 67; Andree
1968, S. 72-75; Forster-Hahn 1978, S. 267 f.; Hiitt
1981, Farbabb. 95-96; Jensen 1982, S. 106 f., Farb-
tafel 50; Wirth 1990, S. 290, S. 292, Abb. 364; Zangs
1992, S. 199-202; Pu(“u‘l'g 1995, S. 56-62.

Den MalBen wie dem Thema nach
konnte Pariser Wochentag als Gegen-
stiick zu Ein Nachmittag im Tuileriengar-
ten (Kat. Nr. 123) gedacht sein.! Doch es
entstand, als jenes Bild langst verkauft
war. Wie alle Bilder des dlteren Menzel,
so fand auch dieses sofort Liebhaber,
und ein Stiick Menzel-Rezeption wird
dadurch charakterisiert, daB die beiden
ersten Weiterverkaufe durch den Kon-
kurs jener Berliner GroBunternehmer
erzwungen wurden, die es besalen.
»Es ist ein Stiick aus Stiicken«, schrieb

Emil Heilbut 1891; und fand sich zu dem
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wohl einzigartigen und dem Charakter
des Werkes sehr angemessenen Versuch
angeregt, beschreibend allen Einzelhei-
ten zu folgen, bis hin zu den Figiirchen
des fernsten Hintergrundes, der Men-
schen an Fenstern, der Fahrgiste eines
Omnibusses: das ergibt acht Drucksei-
ten. Lange danach aber suchte derselbe
Kritiker Stoff und Form von Menzels
Malerei aufeinander zu beziehen: Die
Hervorhebung der lebhaft gekleideten
Turcos war ihm ein Zeichen fiir des
Malers philistrésen »Hang zum Selte-
nen«; wenn aber im Pariser Wochentag
ein Turco eine Pfeife anziindet und das
Licht des Streichholzes die dunkle Haut
erhellt, da gehe die »Neigung fiir das Sel-
tene in die Neigung zum Malerischen
iiber«.?

Noch mehr als in Ein Nachmittag im
Tuileriengarten fillt der Verzicht auf
Ganzheit auf. Da die Komposition aus
Beobachtungsfragmenten unterschiedli-
cher Herkunft zusammengesetzt ist, dal3
die dafiir benutzten Zeichnungen bei
unterschiedlichen Gelegenheiten ent-
standen’, ist an sich zwar nichts Beson-
deres, und namentlich die Landschafts-
malerei kennt dieses Vorgehen. DaB dies
aber auf den ersten Blick erkennbar, ja
absichtsvoll hervorgekehrt wird, bewirkt
Verfremdung des Einzelnen wie des
Ganzen. »Menzelg, schrieb Julius Meier-
Graefe, geht nicht von der Bildfldche aus
»und bezieht alles weitere auf die unver-
riickbaren Grenzen, sondern nimmt fiir
jede Einzelheit einen neuen Standpunkt,
nicht um zu seinem Bilde, sondern um
zum Modell zu kommen. Er ... nihert
sich jeder Person, studiert sie, plaudert
mit ihr und 148t sie dann stehen, wo sie
steht, um mit der néchsten die gleiche,
aussichtslose Unterhaltung zu begin-
nen.«' Das ist zwar tadelnd gemeint
(»Sein FleiB ist Sucht des Menschen,
dem Kiinstler unfruchtbare Neuigkeiten
zuzutragen«), doch es beschreibt sehr
genau das praktische Vorgehen des
Malers - die Vielheit der Perspektiven —
wie die Wirkung seiner Malerei, und
diese wird von ihrer zugleich modern-
sten und unheimlichsten Seite her wahr-
genommen. Als ergosse sich der Inhalt
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eines Musterbuches der Unvertrdglich-
keiten iiber die Bildfldache, okkupieren
geschaftige Menschen den StraBenraum
- die gefiillten Plattformen von drei
Omnibussen tragen fort, was keinen
Platz mehr finden wiirde -, dringt in
Gestalt der Zugpferde die Tierwelt in
die stadtische Zivilisation ein. Jeder
treibt sein eigenes Geschift. Im Vorder-
grund ist, wie so oft, eine Gruppe in
hastigem Aufbruch begriffen. Anschlag-
zettel an Bretterzaun, Wand und >colon-
ne Morris< (das Pariser Gegenstiick zur
LitfaBsdule), Schriftschilder, das unzu-
sammenhdngend farbige Innere eines
durch Abrill mitten durchgeschnittenen
Hauses lassen das Collagehafte und Zer-
sprengte offenkundig werden, welches
die Struktur des Ganzen bestimmt. Die
stiirzenden Linien der Hauser rechts mit
der Frau auf dem Balkon werden zwei
Jahre danach in dem Bild der Abreise
Konig Wilthelms 1. zur Armee (Kat. Nr.
154) wiederkehren.

Als das Bild zuerst im Berliner Kunst-
salon Lepke 1869 ausgestellt wurde,
befand es sich in Gesellschaft von Arbei-
ten franzosischer Maler wie Meissonier,
Bouguereau, Rosa Bonheur, Decamps
und Vibert.> Im Mittelgrund verbirgt
sich eine Freundschaftsbekundung fiir
Meissonier (vgl. Kat.Nr. 126): Nach
einer im >Café Henri IV< gemachten
Zeichnung (in verlorenem Profil und in
verzerrender perspektivischer Verkiir-
zungﬁ) malt erden Freund aufeiner Café-

C. K.

terrasse.

1 Forster-Hahn 1978.

2 Heilbat 1905.

5 Zusammengestellt hat sie schon Rolf Andree
1968: Berlin, Kupferstichkabinett: Figurenstudien
SZ Menzel N 948, N 449, N 2975, N 2976; einzel-
nes aus den Skizzenbiichern 28 (1866/67) und 30
(1867/68). Eine Reihe von Blittern aus dem Skiz-
zenbuch 31 (1868).

4  Meier-Graefe 1906, S. 228.

5 Die Dioskuren 14, 1869, S. 221.

6 Berlin, Kupferstichkabinett (§Z Menzel Skiz-
zenbuch 31, 1868, S. 136/137).



