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Rommneys Zeichnungen zu Howard: Datierung und

typenmafige Scheidung

Gut einen Monat vor Romneys Parisreise, am 26. Juni
1790, waren, es galt bereits darauf hinzuweisen, in der
'London Gazette« Gillrays Stiche zu Howard und zur
Befreiung aus der Bastille als Pendants angekiindigt
worden, das eigentliche Publikationsdatum des Stiches
nach Northcote war der 12. Juli. Offenbar sollten die
Stiche zum Jahrestag des Sturmes auf die Bastille
vorliegen. Unmittelbar vor, auf der Parisreise oder
unmittelbar danach scheinen Romneys Zeichnungen
zu Howard einzusetzen, parallel zur Entstchung von
Hayleys 1791 verdftentlichten »Eulogies of Howardx.
Die erhaltenen Skizzenbiicher legen diese Datierung
nahe. Im Skizzenbuch des Britischen Museums'2®
zwei Passagen, unterbrochen von einer lingeren Folge
zu einem Thema nach Milton, Howards Gefing-
nisbesuchen gewidmet. Auf der vorderen Innenseite
des Einbandes findet sich das Datum 22.Juli 1790 -
die Parisreise begann am 31.Juli. Das Skizzenbuch
der Courtauld Institute Galleries”, das mit der Aus-
nahme einer Zeichnung vollstindig dem Thema von
Howards Gefingnisbesuchen gewidmet ist, weist ver-
streut und ohne Bezug zu bestimmten Zeichnungen

sind

folgende Daten auf: 26.Juli, 30. August und 22.No-
vember 1790. Im Skizzenbuch C 61 der Folger Shake-
speare Library™®, in dem sich eine ganze Reihe von
Szenen zu Howard findet, ist wieder, wie beim Skiz-
zenbuch des Britischen Museums, auf der vorderen
Innenseite des Deckels das Datum vermerkt, in
diesem Falle: 19.Juli 1701. Allerdings sind auf der
riickwirtigen Innenseite des Einbandes Pline fiir die
Parisreise eingetragen.

Alle drei genannten Skizzenbiicher sind ausgespro-
chen klein, es diirfte sich um Reiseskizzenbiicher han-
deln, fiir den Ausflug nach Paris gekauft. Im Falle des
Skizzenbuches aus dem Britischen Museum wird die
Datierungsfrage dadurch verkompliziert, daf§ auf der
riickwirtigen Aufienseite des Einbandes, grofs mit der
Feder iiber den Deckel geschrieben, aber verblafit
»Milton July 1792« zu entziffern ist. Schaut man genau
hin, so ist unter der eindeutigen Zwei von 1792 noch
eine Null zu erkennen, das Skizzenbuch ist also
umdatiert worden. Daraus kann zweierlei gefolgert
werden: zum einen - und das legt auch der Befund an-
derer Skizzenbiicher nahe ~ hat Romney seine Skiz-
zenbiicher nicht selten iiber einen lingeren Zeitraum
hinweg benutzt, zum anderen aber, viel wichtiger,
wird durch die Umdatierung nahegelegt, dafl der erste
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Teil der Szenen zu Howard 1790 entstand, das Skiz-
zenbuch dann weggelegt wurde, um 1792 zuerst den
grofen Mittelteil mit den Szenen nach Milton auf-
zunehmen, um danach fiir den zweiten Teil der Szenen
zu Howard genutzt zu werden. Diese Vermutung
wird bestirkt durch die Beobachtung, daf} sich die
erste Gruppe von der zweiten Gruppe Zeichnungen
zu Howard kompositionell grundsitzlich unterschei-
det, man von zwei stark voneinander abweichenden
Typen sprechen kann.

Zur GewifSheit wird diese Vermutung durch ein in
der Literatur bisher nicht eingefiihrtes Skizzenbuch
aus der Huntington Library, San Marino, Los Ange-
les®?. Auf ihm lassen sich, hilt man es gegen das Licht,
auf dem vorderen Einband, wieder breit mit der Feder
geschrieben, aber stark verblafit, dennoch eindeutig
das Datum Oktober 1792 und die Bezifferung »No. 3¢
erkennen. Seine Szenen zu Howard, die den zweiten
Teil des Skizzenbuches einnehmen, sind eng mit den
entsprechenden Szenen des letzten Teils des Skizzen-
buches aus dem Britischen Museum verbunden. Der
erste Teil des Huntington Skizzenbuches ist in einer
grandiosen Folge von Zeichnungen einer bestimmten
Szene aus Miltons >Lost Paradise« gewidmet, deren
Identifizierung andernorts nachgetragen werden soll.

Das Datierungsproblem der Zeichnungen zu Ho-
ward in den Skizzenbiichern wurde deswegen hier in
einigem Detail verfolgt, weil mit den beiden nun zeit-
lich zu fixierenden Typen von 1790 und von 1792 die
zwei Hauptformen von Romneys Beschiftigung mit
dem Getingnisthema zu greifen sind, denen sich ver-
schiedene Varianten zuordnen lassen. Die Konstatie-
rung bestimmter Typen ist deswegen wichtig, weil sie
bereits entscheidende Einblicke in Romneys Arbeits-
weise zulifit. Denn es ist keineswegs so, dafl Romney
Bildideen systematisch und schrittweise entwickeln
wiirde, von der ersten Ideenskizze iiber ausgefiihrte
Kompositionszeichnungen, Studien am Modell bis
zum ausgefiihrten, auf die Leinwand iibertragbaren
Entwurf. Er nutzt vielmehr zwei Formen von Zeich-
nungen: die Skizzenbuchzeichnungen (Abb. 6) und
einzelne grofle davon abgeleitete prizisierte Zeich-
nungen (Abb. 7). Beide Formen sind - bei aller Spon-
taneitit der Skizzenbuchblitter - bildmiflig angelegte
Kompositionszeichnungen, in den Skizzenbiichern
finden sich daneben wenige Detailstudien, die Varian-
ten von Einzelmotiven erproben™.
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Die duflerst rasant gezeichneten Skizzenbuchzeich-
nungen, in Blei, Feder oder Kohle, gehen von einer
Grundkomposition aus und umkreisen sie in immer
neuen Anliufen, bei hiufig nur minimalen Anderun-
gen. Dabei handelt es sich allerdings nicht, wie man
erwarten konnte, primir um die Klirung genereller
Gewichtung und Massenverteilung, sondern um Motiv-
rochaden. Die Bildidee konstituiert sich fiir Romney
in einer Kombination von Finzelmotiven. Diese Kom-
bination wird variiert. Motive wandern durchs ganze
Bild, gehen neue Verbindungen ein, werden in der
neuen Verbindung selbst variiert. Gewisse Grundkon-
stellationen verfestigen sich.

Ist dieser Punkt der Verfestigung erreicht, greift
Romney zur groflen Zeichnung, sie ist sehr viel
vorsichtiger vorgetragen. Zumeist liegt eine diinne
Bleistiftzeichnung zugrunde, die Feder prizisiert die
hauptsichlichen Umrifi- und Binnenlinien, stark ein-
gesetzte Tusche als Lavierung sorgt fiir die deut-
liche Scheidung in Licht und Schatten. Danach geht
Romney wieder zuriick auf die Skizzenbuchzeich-
nungen, neue Konstellationen entstehen, verfestigen
sich und werden wieder in die groflen Zeichnungen
iibertragen.

Diese allerdings, und das macht ihren besonderen
Reiz aus, sind wider alle Erwartung, trotz ihres eher
vorsichtigen Ubertragungsverfahrens, alles andere als
akademisch gerundet. Thre Figurengruppen — im Ge-
gensatz zu denen der Skizzenbuchzeichnungen ~ sind
klar erkennbar und dennoch hochgradig abstrakt und
extrem stilisiert, sie sprechen anatomischen Anfor-
derungen hohn. Die Gruppen stellen hichst einprig-
same Ausdruckschiffren dar, von einem bis zu diesem
Zeitpunkt in der Kunst selten erreichten Abstraktions-
grad.

Dennoch lifit sich ein gut Teil dieser Figurationen
kunsthistorisch und ikonographisch herleiten, und
erst diese Herleitung zeigt Romneys historische Po-
sition, aber auch die historische Problematik dieser
Zeichnungen auf und kann erkliren, warum Romney
nicht bis zum fertigen Olbild vordringen konnte.
Sicherlich ist manches dieser Abstraktions- und Stili-
sierungstendenz aus der Tradition des Neoklassizis-
mus zu verstehen. Romney hat Fiifdli und David stu-
diert, er hat Flaxman selbst »entdeckt« und gefordert,
war von seinen Umrifizeichnungen fasziniert, ebenso
erging es ihm mit Blake.



Dennoch mufl man sagen, dafl Flaxman und Blake
die Stufe unmittelbar nach Romney bezeichnen. Flax-
man sandte seine Umrifizeichnungen zur Ilias und
Odyssee 1793 an Romney - er war seit sechs Jahren in
Italien —, nachdem er ihm brieflich im September 1792
von den Zeichnungen berichtet hatte™. Blake setzte
mit entwickelten Zeichnungen, die ein fortgeschrit-
tenes Mafd an Abstraktion aufweisen, im Grunde ge-
nommen erst mit den »Visions of the Daughters of
Albion« 1793/94 ein. In beiden Fillen durchwaltet
allerdings die stilisierende Abstraktion nicht nur die
einzelne Figuration, sondern das ganze Blatt.

Es scheint kein Zufall, daf genau gleichzeitig dieses
Maf} an Abstraktion auch bei so unterschiedlichen
Kiinstlern wie Goya und Carstens erreicht ist"2 Aller-
dings scheint es nur Goya zu gelingen, in seinen Zeich-
nungen zu den >Caprichos, die Abweichung vom
anatomisch und perspektivisch Moglichen gezielt zum
Ausdruck existentieller Leiderfahrung einzusetzen;
gezielt heifft dabei aber auch, dafl Goya bewuf3t mit
dem Einsatz ginzlich abstrakter Formmittel experi-
mentiert. Romney, im Klassischen bei allem Dartiber-
hinauswollen befangen, scheint eine Ahnung von die-
sen Moglichkeiten gehabt zu haben. Mittelbar haben
offenbar die ihn erregenden Ereignisse der Revolution
diese Ahnung in seinen Zeichnungen spiirbar werden

lassen.

Der erste Typus von Romneys Zeichnungen zu Howards
Gefingnisbesuchen — der Beweinungstyp

Im folgenden gilt es, die beiden Haupttypen der
Szenen zu Howard im einzelnen zu analysieren. Den
ersten 1790 entwickelten Typus kénnte man den Be-
weinungstypus nennen. In ausgebildeter Form findet
er sich vor allem auf einem gut Teil der grofSformati-
gen Zeichnungen des Fitzwilliam Muscum in Cam-
bridge. Die wichtigsten gehéren zu der umfassenden
Auswahl von Zeichnungen Romneys, die dessen Sohn
John Romney aus dem Nachlaf} seines Vaters an das
Museum gegeben hat. Sie haben im Schnitt die Mafle
von 35x50 Zentimetern'™,

Auf ihnen bildet der Gefingniswirter, gelegentlich
mit Schwert und Schliissel bewaffnet und daran zu
identifizieren, am linken Bildrand eine riesige, die ge-
samte Bildhohe einnehmende bedrohlich schwarze
Repoussoirfigur (Abb. 8). Mit seiner leicht vom Riik-

ken gesehenen Silhouette setzt das Bild ein. Neben
ihm, frontal zum Betrachter, leicht nach hinten versetzt
und mit ausgebreiteten Armen, erscheint Howard, den
Wirter mit der Rechten zuriickdringend; seine Linke
weist vorwurfsvoll auf die rechts sich findende geballte
Gruppe von verzweifelten, klagenden, sterbenden,
toten oder auch Hoffnung schopfenden Gefangenen™.
In Varianten dieses Typs (Abb. 9) kann die Hand aber
auch wie zum Segen iiber die Gefangenen gehalten
sein,

Howard bildet das Zentrum eines scharf konturier-
ten, von links oben kommenden, diagonal gefiihrten
Lichtkeils. Die tiber dem Keil befindlichen Partien
sind in starkes Dunkel getaucht, gelegentlich benutzt
Romney zu threr Markierung direkt schwarze Tusche.
In den Lichtkeil kann von rechts ein hohlenartiger
Bogen, den Verliescharakter andeutend, einschneiden.
Er bildet dann als Gegengewicht zum Wiirter und
zu Howard den Erscheinungsort einer dramatischen,
halb verschatteten, weit vorgebeugten Figur mit aus-
cinandergerissenen Armen, mit geballten Fiusten,
Wut und Verzweiflung im Gesicht.

Zumeist ist diese kombiniert mit einer groflen, auf
einer Art Kline aufgebahrten weiblichen Figur im Mit-
telgrund. Mehr als die Hilfte der Bildbreite einneh-
mend und bildparallel angeordnet, sorgt sie dafiir,
dall das gesamte Vordergrundgeschehen wie auf ei-
nem schmalen Bithnenstreifen zusammengedringt
erscheint, zumal alle dort befindlichen Figuren am
Boden knien, hocken, sitzen oder liegen und die Kline
nicht tiberragen.

Das Standardrepertoire in diesem Vordergrund-
streifen besteht aus drei Elementen. Rechts, das Bild
abschlicend, eine bildeinwiirts gewendete Hockende,
mit ciner dem Betrachter zugewendeten bildparallel
angeordneten, lang ausgestreckten Entkrifteten mit
gefalteten Hiinden im Schofl. In der Bildmitte eine
engverkeilte Gruppe mit Knienden, die eine kopf-
tibergestiirzte, hiufig in starker Verkiirzung und vom
Scheitel aus geschene weibliche Figur betrauern, der
Gruppe sind nicht selten auch Kinder beigesellt. Links
davon am Fuf der Kline und Howard und dem Wirter
zugeordnet als drittes eine dramatische Hauptgruppe
des Blattes, die in ihrer Figuration in den Zeichnun-
gen offenbar lange als definitiv angesehen wurde. Sie
besteht aus einem frontal knienden Mann, der jedoch
den Kopf zu Howard und dem Wirter zuriickgewor-
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8 George Romney, Howard besucht Gefangene.
Ehem. Truro, Royal Institution of Cornwall, County Museum

9 George Romney, Howard besucht Gefangene.
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10 George Romney, Howard besucht Gefangene.

BV 157, 1790-92. Cambridge, Fitzwilliam Museum

11 Schlafende Ariadne, 2.Jh. n. Chr.
Rom, Museo Pio Clementino



fen hat. Er hat unter den Armen den erschlafft hin-
genden Korper einer sterbenden oder toten Frau
ergriffen, deren Kopf mit langem Haar weit vorniiber
gefallen ist.

Dieser Grundbestand an Motiven wird variiert, er-
weitert oder auch reduziert. Die Kopfiibergestiirzte
kann aus der Bildmitte an den rechten Rand wandern,
dafiir verschwindet dann dort die Trauergruppe mit
der in den Schof} gebetteten, lang ausgestreckten Frau,
oder an die Stelle der aus dem Bogendunkel auftau-
chenden weit vorniibergebeugten Pathosfigur kénnen
zwei aus dem Dunkel starrende bewegungslose Alte
treten. Sie zum Beispiel werden noch eine lange Ge-
schichte haben. Denn selbst wenn sie an dieser Stelle
gleich wieder verworfen werden: die Pathosfigur fiir
sich scheint Romney iiberzeugt zu haben, so kann sie
spiter als Bilderfindung in ganz anderen kombinato-
rischen Zusammenhingen wieder auftauchen.

Die kunsthistorische Herkunft der Hauptmotive des ersten
Typs von Rommneys Zeic/mwzgm =1 Howard

Eine Reihe der Hauptmotive lifdt sich kunsthistorisch
ableiten; hat man ihre Herkunft erkannt, so wird
Romneys besonderer Umgang mit ihnen in den Varia-
tionen deutlich. Er nutzt sie zuerst aufgrund der Funk-
tion und Ausdrucksdimension, die sie in einem ganz
bestimmten ikonographischen Kontext historisch ge-
wonnen haben. Fiir diese Ausdrucksdimension kon-
nen sie in dem bestimmten ikonographischen Kontext
kanonisch einstehen. Dann jedoch kann er sie immer
stirker aus diesem Kontext l6sen, mit Figurationen
anderer Kontexte iiberblenden oder sie durch diese
ersetzen.

Bevor es zur Darstellung der Aufgebahrten kam, war
an ihrer Stelle vorn rechts eine halb zum Betrach-
ter gewendete riicklings angelehnte Figur zu finden
mit hinter den Kopf genommenen Armen, wobei der
rechte Arm ein hochaufgerichtetes Dreieck bildet
(Abb. 10). Kein Zweifel, diese Figuration folgt der
berithmten sogenannten schlafenden Ariadne aus dem
Museo Pio Clementino (Abb. 1), die seit ihrem An-
kauf durch den Papst 1512 fiir den Hof des Belvedere
ein kiinstlerisch verwendbarer Topos gewesen ist, man
braucht etwa nur an Tizian zu erinnern. Im 18. Jahr-
hundert diskutierte man, was die Figur, heute als
Hadrianische Kopie nach ciner Pergamenischen Figur
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des 2. Jahrhunderts v. Chr. gesehen, denn wirklich dar-
stelle. Die alte Identifizierung als Nymphe lehnte man
aufgrund ihrer wiirdigen Erscheinung ab, zwet Vor-
schlige fanden die meiste Unterstiitzung: sterbende
Kleopatra oder verlassene Ariadne®. Beide Konno-
tationen diirften Romney als geeignet fiir die Verwen-
dung des Typus in einer Gefingnisszene erschienen
sein. Sterben, Tod, Verzweiflung, Verlassenheit kenn-
zeichnen seine Kerkerdarstellung.

In einer Modifikation wird aus dem Typus der
angelehnten Ariadne die Aufgebahrte, allein das
Ariadnemotiv des aufgereckten angewinkelten Armes
bleibt noch, um dann endgiiltig durch eine flach
liegende Tote ersetzt zu werden. In diesem Moment
taucht die vorgebeugte Pathosfigur iiber der Bahre
auf, und die Gruppe wird zu einem Beweinungstypus
nach christlichem Vorbild mit grofier Klagefigur hin-
ter der auf einem Leichentuch liegenden Toten, selbst
wenn das Motiv der Pathosfigur den vorn Schwe-
benden aus Raffaels »Vertreibung des Heliodor« ver-
arbeitet,

Dieser Beweinungstypus wird verschiedentlich vari-
iert. Eine unbefriedigende Losung, die offenbar auch
nicht weiter verfolgt wurde, stellt eine Zeichnung aus
dem Victoria and Albert Museum dar (Abb. 12), bei der
der christliche Beweinungstypus dominant wird, sich
ikonographisch entschieden zu weit vordringt. Die
Aufgebahrte wird zum Hauptmotiv, hier liegt sie nach
links ausgestrecke, sie wird von einer Figur im Typus
Mariens umarmt. Kufmotiv und um den Leib geleg-
ter Arm entstammen der 9stlichen Tkonographie, im
Westen etwa bei Giotto und Duccio kanonisch ge-
worden. Am FuRende kniet eine Frau, die die Rolle der
Maria Magdalena tibernimmt, und selbst auf das Salb-
gefifl neben ihr ist nicht verzichtet worden. Die vor-
gebeugte Pathosfigur, dieser Figuration schwer zu
vermitteln, ist noch weiter in den Hintergrund ge-
nommen und nur diinn mit dem Bleistift angedeutet;
ikonographisch gehért sie als Klagefigur durchaus
dazu. In einer anderen Variante (Abb. 13) ist die Bah-
renfigur ginzlich verschwunden, dafiir ist die vor-
gebeugte Pathosfigur, ihres urspriinglichen Bezugs-
punktes verlustig gegangen, vorgeriickt worden.

Bei der zumeist in der Mitte des Bildvordergrundes
auftauchenden Gruppe mit der riicklings Gestiirzten
und den Kindern lifit sich die Herkunft des Grund-
gedankens ebenfalls prizise angeben, das Vorbild stellt
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Poussins »Pest von Ashdod« (Abb. 14) dar, die Romney
auf seiner Paris-Reise gerade noch gesehen haben
diirfte. Die Gruppe findet sich bei Poussin an entspre-
chender Stelle im Bildorganismus und ist vor allem
ausgezeichnet durch die gestiirzte tote Mutter, zu
deren Brust das verzweifelte Kind strebt.

Es ist auch anzunehmen, dafl Romney die Herkunft
des Poussinschen Pestmotives geliufig war, er diirfte
Marcanton Raimondis Stich der »Phrygischen Pest:
nach Raffael gekannt haben. Inwieweit der extreme
Lichteinfall in den dunklen Raum oben links auf dem
Raffaelischen Vorbild Romney zu seinem Kerkerlicht
angeregt hat, mag dahingestellt bleiben. Man darf
allerdings auch davon ausgehen, dafl ihm Poussins
Vorbild fiir die extreme Verkiirzung der Gestiirzten
geliufig war: Marcantons Nachstich von Raffaels Kin-
dermord zu Bethlehem-.

Man wufdte im 18. Jahrhundert durchaus noch, daf}
es sich bei dem Pestmotiv urspriinglich um ein in
den kunsttheoretischen Schriften iiberliefertes antikes
Motiv handelt. Im Falle Romneys lif}t sich die Kennt-
nis dieser Tradition leicht verifizieren. Der gelehrte
Hayley listet sie in einer Anmerkung seiner Epistel auf
Romney 1780 mit Angabe der Quellen auf, die, nach
Plinius, die Erfindung dem griechischen Maler Ari-
stides zuschreiben. Beinahe wortlich folgt Romney
Poussin in der Zeichnung in Cambridge (s. Abb. 9),
die bei der Aufgebahrten noch Reste des Ariadne-
motives aufweist.

Doch auch die dritte Vordergrundgruppe ist direkt
herzuleiten. Sie stellt eine Paraphrase dar auf die Pae-
tus und Arria-Gruppe (Abb. 15) aus dem Thermen-
museum in Rom - eine der in graphischen Wieder-
gaben und vor allem Kopien am meisten verbreiteten
antiken Gruppe tiberhaupt, am Ende des 18. Jahrhun-
dert besonders in England als Kleinbronze beliebt,
vertriecben von den Firmen Zoffoli und Righetti. In
Righettis Verkaufskatalog von 1794 kostete sie als
Kleinbronze 38 romische Zechinen ™. Ein Blick auf ein
Gemiilde Fiilllis zu Il penseroso« (Abb. 16) nach Milton
von 1796 zeigt eine Variante der Gruppe im Bildhinter-
grund, bezeichnenderweise auch ohne das Selbstmord-
motiv des Paetus, sondern wie im Falle der Romney-
schen Adaption mit dem Griff unter beide Arme der
sterbenden Figur. Zudem fillt der Kopf des Sterbenden
bei Fiifili nicht wie bei der weiblichen Figur des antiken
Vorbildes eindeutig auf die rechte Schulter, sondern

deutlich nach vorn. So spricht einiges dafiir, daff Rom-
ney, wie Fiilli, von einer Version der Kleinplastik aus-
gegangen ist. Die berithmte Kopfdrehung des Paetus
nutzt Romney, um den Bezug zu Howard und dem
Wirter herzustellen.

Festzuhalten bleibt, dafl Romney in durchaus klas-
sischer Manier auf kanonische Werke der Antike, Mo-
tive aus Bildern von Raffael und Poussin zuriickgreift
und sie seiner Komposition anverwandelt. Die Ro-
chade der Motive mag bei Romney extrem sein, auch
eine zeittypische Unsicherheit anzeigen, zur kompo-
sitorischen Einheit zu finden. Sie ist, denkt man vor
allem an Poussins Zeichnungen, die Romney aus kénig-

lichem Besitz in Windsor kennen mochte™, an sich
keineswegs unklassisch, im Gegenteil, sie zeigt, dafl die

Komposition von der Figur oder Figurengruppe her

gedacht ist.

15 Paetus und Arria-Gruppe, 2. Jh. n. Chr.

Rom, Thermenmuseum
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17 George Romney, Howard besucht Gefangene.
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18 George Romney, Gefangene werden von Howard besucht.

BV 153, 1792-94. Cambridge, Fitzwilliam Muscum



Unklassisch ist die extreme stilisierende Zuspitzung
der Adaption, wie sie besonders deutlich in der Trage-
gruppe wird. Diesem Phinomen sei nach der Betrach-
tung des zweiten Typs Romneyscher Szenen zu Ho-
ward besondere Aufmerksamkeit gewidmet.

Rommneys zweiter Typus der Zeichnungen zu Howard
und die historische Herkunft seiner Hauptmotive

Der zweite Typus von 1792 (s. Abb. 7) unterscheidet
sich vom ersten vor allem darin, daf§ der Wirter und
Howard nicht mehr von links vorn, sondern von
rechts hinten kommen, sie befinden sich nun an der
Stelle, die vorher zumeist die vorgebeugte Pathosfigur
einnahm, die, wie die aufgebahrte Figur, endgiiltg
verschwindet. Damit entfille auch der Anspielungs-
bereich Pieta oder Beweinung.

Dem riesigen Wirter schauen wir nun ins hafd-
erfiillte Gesicht, Howard neben ihm in weitem Um-
hang hat die Hinde segnend oder auch angeriihrt von
dem, was er sicht, erhoben. Der Vordergrundstreifen
ist beibehalten, das Personal ist ein wenig reduziert,
damit klarer in zumeist drei Gruppen geordnet, die
Erscheinung ist monumentaler.

Links haben wir eine neue Tragegruppe, in der Mitte
eine Weiterentwicklung des Mutter-Kind-Motives,
rechts eine Variante der Gruppe mit der ausgestreckten
weiblichen Figur im Schof} einer Sitzenden. Hinzu-
gekommen hinter der Tragegruppe sind zwei drama-
tisch zur rechten Seite vorgereckte Figuren mit nun
ausgestreckten Armen, deren Herkunft aus der Va-
riante des ersten Types, der noch Reste des Ariadne-
motives aufwies, offensichtlich ist. Bei einer seiten-
verkehrten experimentierenden Variante des ersten
Typus (Abb. 17) nimlich, die zugleich das Pietamotiv
weiterentwickelt, tauchen die Starrenden am linken
Bildrand auf, beunruhigend nur aus Hilsen und vor-
gereckten Kopfen bestechend. Die verhiillte zentrale
travernde Hockfigur dieser Variante ist in Erinnerung
zu behalten, sie wird wieder aufgegriffen werden.

Die Tragegruppe des zweiten Typs zeigt nun einen
knienden minnlichen Riickenakt mit einer iiber die
Schulter geworfenen toten weiblichen Figur, die mit
einem Griff um die Hiifte in ihrer Position gehalten
wird. Die Mutter-Kind-Gruppe in der Mitte, die die
Mutter tief iiber thr Kind gebeugt sein Lifft, wird
mehrfach im Riicken von einer an den Pfeiler des Ker-

kerbogens geketteten minnlichen frontalen Aktfigur,
die sich zu Howard hochreckt, begleitet. Die rechte
Gruppe mit der ausgestreckten weiblichen Figur gibt
diese nun vom Riicken, sie stiitzt sich mit dem rech-
ten aufgesetzten Ellenbogen vom Boden ab, ihr Kopf
fillt iber die rechte Schulter weit nach hinten, der
linke Arm ist nach oben gestreckt, der Unterarm um
den Hals einer hockenden minnlichen Figur ge-
schlungen.

Eine grandiose Variante in Cambridge (Abb. 18)
riickt die Mutter und den Angeketteten nach links, wo-
mit die Tragegruppe entfillt. Zu Fiiflen dieser neuen
Gruppe findet sich die riickwiirts gestiirzte Figur des
ersten Typus, die Mitte nimmt nun eine neue Mutter-
Kind-Gruppe ein, mit dem Kind an der Brust.

Damit ist zwar bei diesem Motiv der Zusammen-
hang mit der Raffael-Poussin-Tradition und der Pest-
ikonographie aufgegeben, dafiir aber eine weitere
Maglichkeit der urspriinglichen antiken Quelle des
Motives ausgeschopft. Romney kannte sie wieder aus

19 Sog. Pasquino, Loggia dei Lanzi, Florenz, rémische Kopie
£ 1 gE

eines pergamenischen Originals des 3. Jh. v.Chr.
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20 George Romney, Tragegruppe zu »Gefangene werden von Howard besucht,, 1792.
Blatt 52 des Skizzenbuches 66.14. Los Angeles, San Marino, Huntington Library

Hayleys Kommentar. Dort nimlich wird die englische
Ubersetzung der Verse des Aemilius aus Daniel
Webbs >Inquiry into the Beauties of Painting, dem
ersten eigentlich neoklassizistischen Kunsttraktat Eng-
lands von 1760, zitiert: »Saug, kleines armes Wesen, so
lange deine Mutter noch lebt. / Saug den letzten Trop-
fen den ihr schwach werdender Busen noch gibt! / Sie
stirbt: ihre Zirtlichkeit tiberlebt ithren Atem. / Und
ihre tiefe Liebe ist vorausschauend im Tod.!*0 Es
spricht manches dafiir, da} diese Verse die vielen Vari-
anten des Motives im Skizzenbuch der Huntington
Library ausgelost haben, das abschlieflend in Hinblick
auf ein anderes Hauptmotiv, das neue Tragemotiv, zu
betrachten ist.

Dieses Motiv, das eine ihnliche Kontinuitit wie das
entsprechende Motiv des ersten Typus aufweist, stellt
erneut einen Reflex auf eine berithmte antike Trage-
gruppe dar, auf den sogenannten Pasquino (Abb. 19)
der Loggia dei Lanzi in Florenz. Francesco Righettis
Preisliste der Kleinbronzen nennt ihn schlicht den
Ajax aus Florenz, sah in ihm also Ajax, der den toten
Patroklos trigt"!. Das Motv, das ihn auch wohl fiir
Romney so anziehend gemacht hat, der bis zur Plinthe
fast gerade herunterhiingende Arm, ist das Werk der

322

Restauratoren, die ganz offensichtlich an das Motiv
der Kreuzabnahme Christi gedacht haben, und auch
Romney diirfte in seiner Variante an diese ikonogra-
phische Konnotation angekniipft haben. Dem Motiv
des toten Patroklos folgt er wortlich, wenn er es auch
seitenverkehrt gibt, was fiir eine graphische Vorlage
sprechen kénnte. Das Tragemotiv probiert er im Hun-
tington-Skizzenbuch in immer neuen Anliufen aus,
einmal nahe an der Gesamtgruppe des Pasquino mit
ciner stehenden Tragefigur, ein andermal seitenrichtig
oder auch mit einer ganz zusammengekauerten Tra-
gefigur (Abb. 20).

Das Huntington-Skizzenbuch zeigt das Motiv der
ausgestreckt im Schof3 Liegenden zumeist in der Form
des ersten Typs (Abb. 21): die Liegende ist von vorn
mit gefalteten Hinden gegeben, einmal jedoch nutzt
es auch den neuen Typus und auf dieser Zeichnung
findet sich zugleich die verhiillte hockende Frontal-
figur in der Mitte'. Auf einer Detailzeichnung
(Abb. 22) werden diese Motive gekoppelt, sie verrit
zugleich, dafl auch das neue Motiv letztlich wieder der
Darstellungstradition der Ariadne entstammt. Die
verhiillte Hockende dagegen reflektiert verschiedene
Werke von Fiiflli, ein parzenartiger Typ, der seinen
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21 George Romuey, Gefangene werden von Howard besucht, 1792.
Blatt 46 des Skizzenbuches 66.14. Los Angeles, San Marino, Huntington Library

22 George Romney, Liegegruppe zu Gefangene werden von Howard besucht, 1792.

Blatt 47 des Skizzenbuches 66.14. Los Angeles, San Marino, Huntington Library.
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Ursprung in Michelangelo haben mag, bei Fifili vor
allem auf die Figur des Schweigens oder eine Sibylle
Anwendung findet**.

So kénnen wir auch hier konstatieren: antike und
klassische Renaissancekunst mitsamt der christlichen
Ikonographie bilden den motivischen Quellboden,
einzig die von Fiifili herzuleitende Figur fillt ein wenig
aus dem Rahmen. Das nimmt nicht wunder, denn eine
ginzlich frontal angeordnete, geradezu achsensym-
metrisch postierte Figur ist eine primir neoklassi-
zistische Prigung. Thre Verwendung auch bei Romney
mag einen bezeichnenden Hinweis auf seine Schwie-
rigkeiten geben, zu einer organischen Zusammen-
fligung seiner Kompositionen zu kommen. Ginzliche
Frontalitit sprengt eine klassische Bildform. Die ent-
wickelte neoklassizistische Form eines Flaxman er-
reicht diese Zusammenfiigung nur tiber eine ginz-
liche Ornamentalisierung des Blattes, die zu einer
wahrnehmbaren Vorherrschaft der Bildfliche als Be-
zugsgrofie fithrt, damit aber, um mit Goethes Bemer-
kungen zum Dilettantismus zu argumentieren, dem
Bild »Architektonik im héchsten [gemeint: im klas-
sischen] Sinned* raubt, die Figuren selbst zu leblosen
Schemen macht. Dies haben Goya und ganz anders
Romney bei aller Abstraktionstendenz vermieden,
Romney nicht selten auf Kosten der Kohirenz, mit
dem Gewinn allerdings von neuartigen ausdrucks-

haltigen Chiffren.

Romneys abstrahierende Stilisierung und die Prigung
neuer Ausdrucksfiguren

Auf diese Chiffren sei im folgenden noch einmal
rekurriert, und zwar aus dem Blickwinkel der Mo-
derne, auf die sie vorauszuweisen scheinen. Drei
Motive sollen dabei erneut betrachtet werden: zum
einen die Langhingestreckte mit dem halbaufgerich-
teten Oberkorper und dem zuriickgeworfenen Kopf
des zweiten Typus’ (s. Abb. 18), zum zweiten die ge-
beugte Mutter mit dem rund gebogenen Riicken und
dem langen Hals, ebenfalls des zweiten Typus
(s. Abb. 18) und, zum dritten, die beiden hereindriu-
enden Kopfe der Variante des ersten Typus’, die im
zweiten wieder auftauchen, mehrfach etwa in den
Zeichnungen der Huntington Library (s. Abb.17,
18, 21). Allerdings gilt es nachdriicklich zu betonen,
dafl die folgenden Vergleiche nicht etwa unmittel-
bare Abhingigkeiten behaupten, sondern Wesensver-
wandtschaften, und zwar insofern, als sich den Kiinst-
lern nach wie vor im Prinzip identische Form-
probleme stellen.

Das Abstraktionsmoment der Langhingestreckten
hat verschiedene Charakteristika. Der Kiinstler ist zum
einen an der Darstellung des Hingegossenen als sol-
chem interessiert, deswegen lifit er die Form von den
geschwungenen Hiiften zu den Fiiflen einfach ginz-
lich undifferenziert auslaufen, ein weiter Weg von der

23~ Henri Matisse, Grand nu couché (‘The pink nude), 1935. Baltimore, Baltimore Museum of Art
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24 Pablo Picasso, Ausschnitt aus dem »Friedensbild, Temple de la paix in Vallauris, 1952

Ariadne bis hierher, ein kurzer, wie es scheint, zu
Cézanne, Matisse oder Picasso. Zu vergleichen wire
etwa mit Matisses liegender Mittelfigur von La joie de
vivre« von 1905/06, die einerseits mit der Vegetation
verschmilzt, andererseits Binnenformen des Kérpers in
einer Gesamtform aufgehen Lific*.

Zum anderen experimentiert Romney mit der Wir-
bellinie des Riickens, die er bruchlos in den aus-
gestreckten linken Arm iiberfiihrt und von der er gleich-
zeitig den aufgestellten rechten Oberarm in einem
einzigen Bogen abzweigt, um ihn dann schnurgerade
enden zu lassen. Einer von Matisses rosafarbenen lie-
genden Akten (Abb. 23) von 1935 wire zu nennen, wo-
bei Ariadne auch hier noch entfernt griiflen lifit. Bei
Picasso wire Vergleichbares anzufiihren, vorgeprigt ist
es bei Cézanne, gerade auch in dem Bild der Badenden,
das Matisse besessen hat. Die drei Badenden aus dem
Petit Palais von 1881-1884 mogen als Hinweis geniigen,
besonders die linke Riickenfigur gibt die klare Teilung
des Korpers in fast parallele Kompartinente vor'¥. Sie
ist bekanntlich eine der wichtigsten Voraussetzungen
fiir Matisses beriihmte Serie der vier Reliefs eines weib-
lichen Riickenaktes von 1909 -1930". Romney scheint
Momente dieser Motiventfaltung vorweggenommen
zu haben, Zwischenstufen lieflen sich etwa bei Ingres
finden.

Blickt man auf die Figur von Romneys gebeugter
Mutter, vor allem in der Variation, in der sie grofd und

allein links im Bildvordergrund auftaucht, so lassen
sich Vergleiche mit dem Picasso der spiten fiinfziger
Jahre kaum abweisen, mit dem Picasso der Variationen
auf Manets »Frithstiick im Griinen; erinnert sei allein
an die vorgebeugte Badende im Bildhintergrund, die
es Picasso besonders angetan hatte®. Doch auch auf
den Picasso des grofien Friedensbildes (Abb. 24) von
1952 wire zu verweisen, in dem die ganz rechts im
Gras sitzende Figur eine direkte Weiterentwicklung
von Romneys gebeugter Frau zu sein scheint, die hi-
storisch gesehen in ihrer extremen Form ganz einzig-
artig ist. Bei ihr bildet der Kontur aus Arm, Schul-
ter und Hals eine einzige runde Form, die, wie bei
Picasso, an die Stelle des Kopfes zu treten scheint, der,
wiederum wie bei Picasso, in der Grofle véllig redu-
ziert an einem Hals ansitzt, der, erneut wie bei Picasso,
wichtiger als Parallelform auf der Bildfliche ist als in
seiner anatomischen Funktion. Bei Romney kor-
respondert er der rechten schweren Brust der Frau,
bei Picasso bildet er die Parallele zum aufgestiitzten
Oberarm.

Bei Rommneys hereinragenden Képfen schliefilich
mag man an >Guernicasc Kerzentrigerin im Fenster
denken®™, beide Male handelt es sich um Alarmchif-
fren. Die Dominanz des Zeichenhaften iiber das Kér-
perhafte verbindet sie. Abstraktion triumphiert tiber
Imitation, ohne die natiirliche Herkunft des Motives

zu verleugnen.
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Zusammenfassung — Abstraktion und Revolution

Bei Romneys erstem Typ der Zeichnungen scheint
der Grundgedanke gewesen zu sein, den Betrachter
das Elend der Gefangenen im Kerker aus der Per-
spektive des Wirters mit einigem Erschrecken wahr-
nehmen zu lassen, dann das Eingreifen Howards zu
erleben, wodurch die Hoffnung auf das Heil durch
den Lichtbringer Howard autkeimen kann. Der
zweite Typus scheint eher ohne Hoffnung zu sein, wir
gehoren zu den Gefangenen, erfahren ihre Verzweif-
lung und Verzerrung am eigenen Leib, Howard und
der Wirter kommen aus dem Dunkel, das Ende ist
offen.

Das Skizzenbuch der Huntington Library stammt
von Oktober 1792. Die Nachrichten von den Septem-
bermorden hatten Romney erschiittert, er vermerkt
drei Tage nach dem Massaker in einem Brief an Hay-
ley: »Die heutigen Meldungen aus Frankreich sind
entsetzlich. Alle eingesperrten Priester sind ermordet
worden, vielleicht ist die City von Paris in diesem Mo-
ment in Flammen. Ich bin so erregt iiber die schreck-
liche Situation dieses armen Landes, daf} ich nicht
fahig bin, auch nur irgendetwas zu tun®.« Nach eini-
gen Tagen raffte er sich wieder zur Arbeit auf. Ob-
wohl es thm 1792 gesundheitlich sehr schlecht ging,
war seine Imagination, wie Hayley zu diesem Jahr
schreibt, bemerkenswert aktiv’®2. Am 10. November
berichtete er seinem Freund, mit Milton komme er
im Moment nicht gut voran, daftir aber mit anderen
Dingen der Einbildungskraft®®. Zu ihnen zihlten vor
allem die Zeichnungen zu Howard, bei denen er in
der Erregung iiber die Ereignisse der Revolution zu
Formfindungen gelangte, fiir die es, bei aller Einbin-
dung Romneys in die klassische Tradition, die wie ein
Alp auf thm lastete, keine Vorbilder gab.

Nun mufl man sich natiirlich fragen, ob die beson-
dere Verfassung des neuen Helden, als dessen Inbe-
grifft Howard hier beschrieben wurde, unmittelbare
Konsequenzen fiir die abstrahierende Darstellung der
Zeichnungen zum Gefingnisthema gehabt hat. Das ist
durchaus zu bejahen. Howards Heldenrolle ist das Re-
sultat eines extremen Prozesses der Selbststilisierung,
mit dessen Hilfe das Wissen um seine individuellen
Grenzen und Schwichen zu kompensieren war. Die
Stilisierung tritt aber auch an die Stelle einer Howard
per Rang nicht zustehenden Ikonographie, deren Exi-
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stenz den klassischen Helden legitimierte. Diese feh-
lende Moglichkeit des Rekurses auf eine verbindliche
Sprachregelung dringte den Kiinstler zur formalen
Abstraktion. Man kann mit einigem Recht sagen, daf§
die Abstraktion an die Stelle der Ikonographie tritt,
Stilisierung an die Stelle normgebundener Idealisie-
rung.

Das ist auch insofern richtig, als die stilisierende Ab-
straktion der Ausdruckssteigerung dient. Die Liegende
mit dem zuriickgeworfenen Kopf ist eine pathetische
Chiffre fiir ginzliche Hilflosigkeit, die gebeugte Mut-
ter der Inbegriff von verzweifelter Zuwendung, die
Tragegruppe in der dramatischen Arm- und Kopt-
haltung der Gestiirzten und der Wendung des Tra-
genden eine Ausdrucksfigur fiir Zusammenbruch und
Anklage zugleich.

Diese Chiffren, das unterscheidet sie, trotz ihrer
Herkunft aus tradierter Ikonographie, von aller klas-
sischen Bildersprache, sind ausdruckshaltig als Form.
Sie sind im jeweiligen Bildzusammenhang neu zu fin-
den. Erst in der Abweichung vom anatomisch Mog-
lichen bringen sie die Formdominanz hervor. Wir lesen
sic primir in Relation zur Bildfliche und nicht vor-
rangig als gegenstandsbezeichnend. Diese Verlage-
rung transformiert den zeitgendssischen, individuell
bedingten, blof} aktuellen Gegenstand nicht etwa im
klassischen Sinne zu idealer Dauer, die auf eine vor-
gingige Norm rekurrierte, sondern zu allein bild-
bezogener, insofern immanenter Kunstform, die auf-
grund ihrer gesteigerten Ausdruckshaltigkeit den
Betrachter von ihrer Schénheitlichkeit iiberzeugt.
Diese Immanenz jedoch ist nicht etwa reine, iiber-
geschichtliche Form, sondern Resultat subjektiver
momentaner geschichtlicher Erfahrung.

Bei Romney erfiillt sich das Kunstwerk im Moment
seiner Rezeption, nicht weil es kanonische Form-
gesetze einloste. Der Gegenstand selbst wird dadurch
nicht aus seiner Fragwiirdigkeit gelost, der Held bleibt
verschiedenen, auch sich widersprechenden Diskur-
sen ausgesetzt, er kann seine Legitimation nicht mit
Notwendigkeit aus der Geschichte bezichen, sondern
nur aus dem schonen, aber héchst wirksamen Schein
der Darstellung, der allerdings, um es noch einmal zu
sagen, sich in seiner Ausprigung der unmittelbaren
historischen Erfahrung verdankt. Das Bild erzeugt
seinen Sinn erst in der Produktion der ausdruckshal-
tigen abstrahierenden Form und ist auf die jeweilige



Aktivierung durch den Betrachter, der seine Erfah-
rung mitbringt, angewiesen. Allerdings lif3t gerade die
Abstraktion der Betrachterprojektion auch Raum, for-
dert Aktivitit geradezu heraus.

Das klassische Bild ist insofern eindeutig und ein-
dimensional, als es positiv Sinn setzt und rationalem
Nachvollzug tiberantwortet. Das neue Bild, zu dem
Romney einen Beitrag liefert, macht betroffen durch

ausdruckshaltige Chiffren, durch appellierende Ge-
sten, der abstrakten Form abgerungen. Romney ist erst
auf dem Wege zu dieser Bildersprache, Klassisches
und Modernes durchdringen sich bei thm, Konvention
und Abstraktion widerstreiten. Zu einer klassischen
Historie wollen sich seine Entwiirfe nicht mehr fiigen,
daftir machen sie partiell Bildfindungen, die in der
Geschichte der Kunst weit vorausweisen.
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ANMERKUNGEN

! Victor Chin-Keung Chan, Pictorial Image and Social Reality:
George Romney’s Late Drawings of John Howard Visiting Pri-
soners, Ph. D. Stanford University 1983, University Microfilms
International Ann Arbor, Mich. 1984, S. 10, geht von etwa soo
Zeichnungen Romneys zum Howard-Thema aus. Chans Dis-
sertation ist mir erst einige Zeit nach Abschlufl meines Manus-
kriptes zuginglich gewesen, woriiber ich im nachhinein froh
bin. So konnte meine Untersuchung »ungestére« einen ginz-
lich anderen Weg einschlagen. Chan unternimmt vor allem
zweierlei, was das hier Versuchte durchaus erginzen kann,
ohne es in Frage zu stellen. Er bettet die Howard-Zeichnungen
in den weiteren Kontext von Romneys zeichnerischen Be-
mithungen, insbesondere zu Themen aus Shakespeare und
Milton ein, sicht tendenziell motivische und ausdrucksmiflige
Verwandtschaften (S. 72-114). Zum anderen scheidet er klein-
teiliger als es hier geschieht, einzelne Typen von Romneys Be-
schiftigung mit dem Howard-Thema (S. r15-196). Im groben
ist dem zu folgen, mit einer wichtigen, im folgenden anzu-
merkenden Ausnahme. Die gesamte zeitgendssische Reaktion,
Romneys unmittelbare Vorldufer oder die Denkmalkampagne
fiir Howard blendet er aus. Die wenigen Bertihrungspunkte
und Differenzen zur Arbeit von Chan sind in den folgenden
Anmerkungen nachgetragen worden.

Dieser Hinweis auf seine korperlichen Schwichen wurde
schon frith topisch: Hayley 1978 (1), S. 17, 37

Das Lebensbild Howards, das im folgenden entworfen wird,
nihrt sich aus Quellenstudium und drei neueren Monogra-
phien: Field 1950, Howard 1958 und Southwood 1958; die Ar-
beiten des fritheren 19. Jahrhunderts sind gelegentlich fiir den
Transport bezeichnender Anckdoten interessant: Brown 1818;
Hartley 1820; Dixon 1850, sie fuflen zumeist auf der anonymen
Publikation: Anecdotes 1790. S. auch Gardner 1926.

Im folgenden wird die 4. Auflage benutzt: Howard 1792.

Im folgenden wird die 2. Auflage benutzt: Howard 1791.
Howard 1792, S. 513—540: »Historical Remarks and Anecdotes
on the Castle of the Bastille, translated from the French,

S

w
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o

EN

published in 1774¢.

Howard 1958, S. 50.

Die Literatur zur Bastille ist inzwischen Legion, sehr prizise,
auch gerade zum Mythos: Reichardt 1989.

Howard 1792, S. 175 £., 515.

Howard 1792, Vorwort des franzésischen Herausgebers: S. 517 £,
Zitat: S. 528.

Hayley 1809, S. 87; Southwood 1958, S. 97 (Brief von Howard
an Hayley, in dem er ablehnt, von Romney gemalt zu werden:
30. Juni 1784).

Howard 1958, S. 114.

Hartley 1820, S. 30.

Hartley 1820, S. 30f,, Zitate: S. 30.

Howard 1958, S. 135; Southwood 1958, S. 109 f. Das Denkmal-
projekt wird im Gentleman’s Magazine angeregt und fortlau-
fend diskutiert; die wichtigsten Quellen: The Gentleman’s
Magazine Bd. 56, Mai 1786, S. 359-361; Juni 1786, S. 447-448,
484-485; Juli 1786, S. 535-537; August 1786, S. 627-632; Septem-
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) So etwa

ber 1786, S. 723-728; Oktober 1786, S. 822-824; November 1786,
S. 992; Bd. 57, Januar 1787 S. 44; April 1787 S. 284; Juni 1787,
S. 464, 486f; August 1787, S. 6721, Supplement for the Year
1787, S.1150f; Bd. 58, Juli 1788, S. 638; Bd. 60, Mirz 1790,
S. 276-279; Bd. 61, Mai 1791, S. 305 f; Juli 1701, S. 657; Bd. 62,
Januar 1792, S. 12, 61-65; Februar 1792, S. 156 £.; Bd. 63, Juni 1793,
nach S. 512 (mit Abb. von Howards Geburtshaus in Clapton);
Bd. 66, Mirz 1796, S.179-181 (nach S. 178, Abb. 1:J. Basires Stich
von Bacons Howard-Denkmal).

The Gentleman’s Magazine Bd. 62, Januar 1792, S. 61-65 Be-
sprechung von John Aikin, A view of the Character and public
Services of John Howard; Februar 1794, S. 156 f. Fortsetzung
der Besprechung des Buches von Aikin.

Hayley 1979.

So auch Chan, op. cit. (Anm. 1), S.28.

Hayley 1979, S. 6.

Hayley 1979, S. 7.

Hayley 1979, S. 9.

Siehe Busch 1986 (2), S. 64-67 mit Lit.

3 Darwin 1790, S. 88-90, Z. 439—472.

Hayley 1979, S. 10f.

3 Hayley 1979, S. 12.

Hayley 1079, S. 14£.

Hayley 1979, S. 15-19.

Howard 1780, S. 82 Anm.

Hayley 1809, S. 86f. berichtet, der Stich sei nach einer Feder-
zeichnung Romneys von 1780 gefertigt.

im frithen Skizzenbuch des British Museum
Nr., 108 2 20. Wichtig in diesem Zusammenhang der Brief von
Richard Payne Knight aus Rom an Romney vom 24. Novem-
ber 1776 iiber die Leidenschaften in der Malerei, s. Romney
1830, S. 321-327 und s. u. S. 467. Zu Romneys Lebrun-Studium
auch: Kat. Romney 1977, S. 3, 52.

Siche oben Anm. 11.

Siehe oben Anm. 15.

* Pratt 1786, auf S.30-36 beigebunden Aufruf Statue for Mr. Ho-

ward and Howardian fund for Prison-Charities and Reforms:
und Subskribentenliste bis zum 26. Oktober 1786. Letztere ist
interessant, weil sich Kiinstler, Philanthropen, Reformer, pro-
gressive Wissenschaftler und Industrielle darunter befinden,
z.B. Sir Joshua Reynolds, John Boydell, Joshua Wedgwood,
Erasmus Darwin, David Hartley und etwa auch William Hay-
ley und George Romney.

Pratt 1786, S. 9 f.

> Pratt 1786, S. 12.
> Pratt 1786, S. 13.
7 The Gentleman’s Magazine Bd. 56, Mai 1786, S. 359.

The Gentleman’s Magazine Bd. 56, Mai 1786, S. 360.

The Gentleman’s Magazine Bd. 56, Juni 1786, S. 447.

The Gentleman’s Magazine Bd. 56, Juni 1786, S. 485; Juli 1786,
S. 535; Juli 1786, S. 536.

The Gentleman’s Magazine Bd. 56, Juli 1786, S. 535. In diesem
Zusammenhang wird ebenda, S. 536 eine »Scale of Beings, or
of Merit« entworfen, absteigend von Gott bis zum Teufel, in
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der Mitte der Skala, quasi neutral auf »Nullq, befindet sich der
normale Arbeiter. Fiir die Umwertung der Werte ist diese

Rangliste nach Verdienst sehr bezeichnend: »GOD: /Friend of

Nature [dazu gehort Howard)/Tyrannicide: /Man of Honour:
/Honest Man: /PLAIN LABOURER. /Knavey Secular:
/Saint: /Statesman: /Hero: /DEVIL.« Politiker und erst recht
(traditionelle) Helden befinden sich in unmittelbarer Nihe des
Teufels.

The Gentleman’s Magazine Bd. 56, Juli 1786, S. 536 f.

The Gentleman’s Magazine Bd. 56, August 1786, S. 627.

The Gentleman’s Magazine Bd. 56, August 1786, S. 629.
Zuerst offenbar The Gentleman’s Magazine Bd. 56, August
1786, S. 630.

Zur Medaille zuerst: The Gentleman’s Magazine Bd. 57, April
1787, S. 284; Juni 1787, S. 464, 486 £; August 1787, S. 672 1.
Rosenblum 1970, S. 96, Abb. 99 (Gemilde ausgestellt in der
Royal Academy 1788); Webster 1970, S. 68f., Kat. Nr. 57, der
Stich: Kat. Nr. E. 68; Kat. Europa 1789 1989, Kat. Nr. 220 (Stich
von James Hogg nach Wheatley 1790).

Zu Chodowieckis »Calas« ausfiihrlich: Werner Busch, Das sen-
timentalische Bild. Die Krise der Kunst im 18. Jahrhundert und
die Geburt der Moderne, Miinchen 1993, S. 39-58.

Paulson 1965, P. 116, P. 133, P. 144, P. 177, P. 206, P. 233.

Hill 1965, S. 34.

Nach langem Suchen fand ich das Blatt da, wo ich’s gleich hitte
suchen sollen: bei Andrew Edmunds, dem uniiberbietbaren
Hindler fiir englische Karikatur in Lexington Street, London.
Er hatte es - gleich zweimal - in seiner Privatsammlung. Thm
verdanke ich auch die Fotografie und die Umschrift der aus-
fithrlichen Legende.

The Gentleman’s Magazine Bd. 60, Mirz 1790, S. 279.

Siehe oben Anm. 47.

Kat. Greuze 1976/77, Kat. Nr. 84, S. 170-173.

Zu dieser englischen Tradition und ihrer Bedeutung in der Re-
volutionsikonographie: Eitner 1978, bes. S. 14 f,, 17, 34; Kat. The
Shadow of the Guillotine 1989, S. 37-40 und Kat. Nr. 22; Kat.
Wright of Derby 1990, Kat. Nr. 53, S. 109 f,, Kat. Nr. 64, S. 125,
Kat. Nr. 165, S. 245, Kat. Nr. P 28, S. 249.

Kat. Wright of Derby 1990, Kat. Nr. 53, S. 109 f., Nachstich von
Thomas Ryder: Kat. Nr. P 28, S. 249.

Nicolson 1968, Kat. Nr. 217, Abb. PL.162, Nachstich von John
Raphael Smith: Kat. Wright of Derby 1990, Kat. Nr. 165, S. 245.
Zu Wests ;Wolfec mit Literatur: Busch, op.cit. (Anm. 48),
S. 58-64.

Kat. The Shadow of the Guillotine 1989, Kat. Nr. 96.

Kat. The Shadow of the Guillotine 1989, S.3r und Kat.
Nr. 88-9s, 97-100.

Warburgs Formulierung aus seiner Rembrandt-Vorlesung, zi-
tiert bei Gombrich 1981, S. 312.

Hill 1965, S. 42; Kat. The Shadow of the Guillotine 1989, S. 31,
Kat. Nr. 24, S. 92.

Zu dieser legendiren Figur: Kat. The Shadow of the Guillotine
1989, S.38-42; Reichardt 1989, S. 41-43, dort Abb. 46, Kat.
Nr. 84 eine nicht als solche erkannte Kopie des Gillray-North-
cote-Stiches von I. Hardener nach Klooger. Populire Illustra-
tionen zum Comte de Lorges: Kat. Nr. 80-83.
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% Kat. The Shadow of the Guillotine 1989, Kat. Nr. 25, Abb. S. 41.

% Haskell-Penny 1982, Nr. 3, S. 136-141, Abb. 72.

 Friedman 1976.

7 Zur endgiiltigen Planung, Fertigung und Aufstellung der Sta-
tue: Cox-Johnson 1961, S. 35-38. Die Geschichte der Statue ist
im British Museum dokumentiert: B. M. Add. ms. 26. 055. The
Gentleman’s Magazine Bd. 61, Mai 1791, S. 395 f.; Bd. 66, Miirz
1796, S. 179-181.

% The Gentleman’s Magazine Bd. 61, Juli 1791, S. 657.

Hayley 1978 (1).

Hayley 1978 (1), S. 2-4.

! Hayley 1978 (1), S. 6, 9.

? Hayley 1978 (1), S. 32f.

3 Hayley 1978 (1), S. 37, 42, 44f.
Hayley 1978 (1), S. 59-61.

> Hayley 1978 (1), S. 62 1.

6 Hayley 1978 (1), S. 65£., 68.

Hayley 1978 (1), S. 77-81.

™ Hayley 1978 (1), S. 8sf.

7 The Gentleman’s Magazine Bd. 66, Mirz 1796, S. 180 f.

% The Gentleman’s Magazine Bd. 66, Mirz 1796, S. 180.

81 Zu Canova und dem Wandel in der Funktion des Attributes:
Busch, op. cit. (Anm. 48), S. 211-235.

# Besonders Romney 1830, S. 139 f.

% Bishop 1951, dort zur romantischen Ablehnung Hayleys etwa

S. 20, zu Blake S. 260 ff.

Bishop 1951, S. 99.

% Bishop 1951, S.97f. Zum Zusammenhang von Sensibilitit,
Hayleys Dichtung und Romneys Portriits jetzt vor allem:
Shawe-Taylor 1990, S. 143-45. Zu Romney und Emma Hart-
Hamilton s. Kat. Romney 1977, S. 35-46; genauer Nachweis
zur »Sensibility, S. 46. Zum historischen Phinomen: Mullau
1984.

# Bishop 1951, S. 99.

% Bishop 1951, S. 72.

% Bishop 1951, S. 88 (1783) und S. 125.

% Hayley 1809, S. 198 (22. April 1793); zu Romneys depressiven
Phasen S. 155 f., 161-164, 184, 191, 221 et al.; Bishop 1951, S. 56;
Kat. Romney 1977, S. 61.

% Hayley 1809, S. 123.

' Ward / Roberts 1904,

1776-1795.

> Hayley 1809, S.123.

% Kat. Romney 1962, Einfithrung. Blake dachte gar an »engrav-
ing after Romney, whose spiritual aid has not a little conduced
to my restoration to the light of Art«. Einige Kupferstiche sind
in der Tat entstanden: Hayley 1809 reproduziert einen dieser
Stiche.

% Hayley 1978 (2).

% Kat. Blake 1975, S.107 (David Bindman).

% Hayley 1978 (2), Z. 781£.

7 Hayley 1978 (2), Z. 81, 87.

%8 Romney 1830, S.172; Kat. Romney 1977, S. 43.

9 Reynolds 1988, S.70-72 (4. Diskurs 1771); Busch 1984 (1), S. 94;
Prochno 1990, S. 49-53.

190" Tasch 1991

Bd.1, S.81ff: Romney’s Diaries
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Zu Reynolds Rollenprotriits und dem spielerischen Umgang
mit der Rolle: Busch, op. cit. (Anm. 48), S. 304-411.

Newman 1986 und Kat. Reynolds 1986, Kat. Nr. 173.

Hayley 1978 (2), Z. 111-120.

Reynolds 1988, S. 27 (2. Diskurs 1769), S. 96 (6. Diskurs 1774),
S.106 . (6. Diskurs 1774), S. 215-222 (12. Diskurs 1784); Busch
1977 (1), S. 25-30.

Busch 1984 (1), S. 90-94.

Hayley 1978 (2), II, Z. 339-365.

Hayley 1978 (2), 11, Z. 374.

Hayley 1978 (2), I1, S. 41-44.

Hayley 1978 (2), I, Z. 455-458.

Hayley 1978 (2), II, S. 76 Anm. 45 zu Z. 457.

Romney 1830, S. 151; Kat. Romney 1977, S. 46-48; Bishop 1951,
S. 101.

Schiff 1963.

Zum Beispiel Folger Shakespeare Library Art Volume c59 und
Art Volume c61, s. Romney-Dixon 1977, ¢59: S. 241-281, c61:
S. 319-363; British Museum BM 198a2r1; Huntington Library,
Romney Sketchbook 66.14; Chan, op.cit. (Anm. 1), S. 6, geht
von 45 ihm bekannten Skizzenbiichern Romneys aus. Zahl-
reiche sind auch dem Howard-Thema gewidmet. Leider schil-
dert er nicht ihren genauen Aufbau und den direkten Zusam-
menhang der Howard-Zeichnungen mit anderen jeweils
behandelten Themen.

Beste Zusammenfassung des Verhiltnisses Romney-Fran-
zésische Revolution von Patricia Jaffé, in: Kat. Romney 1977,
S.52f., 61, 65-68; s. auch Bishop 1951, S.137-144; Hayley 1809,
S.143-153, 18f; Kat. The Shadow of the Guillotine 1989,
S.3E

Zitiert bei Pointon 1970, S. 97; Farington 1978, S. 288 .
Pointon 1970, S. 92; zu Milton als revolutionirem Stoff s. bes.
Schiff 1963, S. 30f.; Kat. The Shadow of the Guillotine 1989,
S. 66-74; Kat. Romney 1977, S. 66f; zu Burkes konterrevo-
lutiondrer Adaption Miltons bes. Paulson 1983, S. 66-73.
Schiff 1963, S. 31.

Zu Paines Position vor allem: Paulson 1983, S. 73-79.

Zu Wollstonecrafts Position wieder vor allem: Paulson 1983,
S.79-87.

Kat. The Shadow of the Guillotine 1989, S. 26-28; Bishop 1951,
S.140.

Romney 1830, S. 223 f; Kat. Romney 1977 S. 66.

Siehe oben Anm,114.

Hayley 1809, S.145-151; Kat. Romney 1977, S. 52f.

Siehe Romney-Dixon 1977, S.140f, 147; Crookshank 1957;
Hayley 1809, S.132; Kat. Romney 1977 S. 49.

5 Romney 1830, S. 229-233; Hayley 1809, S. 196 (5. Januar 1793);

Kat. Romney 1977, S. 67f.

British Museum Sketchbook 198a21.

Courtauld Sketchbook Witt no. 2504. Obwohl die Zeichnun-
gen fiir den Umzug der Galleries bereits in Kisten verpacke
waren, war Dr. William Bradford so freundlich, mir den ge-
samten Romney-Bestand zuginglich zu machen.

Folger Shakespeare Library Art Vol. ¢ 61, s. Romney-Dixon
1977, S. 319-363. Auch das sonderbarerweise verschwundene
Skizzenbuch aus Truro mit Howard-Szenen ist 1790 datiert,
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und zwar bereits in den Mirz, d.h. Romney setzt mit den
Howard-Zeichnungen sehr bald nach Bekanntwerden von
Howards Tod in London ein, s. auch Chan, op. cit. (Anm. 1),
S. 139~141, Diagramme 1-5, S. 119-123, Fig. 41~44, 59-61, 63-65,
80-81.

Huntington Library Romney Sketchbook 66.14. Ich danke Dr.
Robert R. Wark fiir erhellende Gespriche und die Erlaubnis,
die Zeichnungen des Skizzenbuches zu veréffentlichen. Chan,
op.cit. (Anm. 1), S. 7, erwihnt beiliufig zwei seiner Meinung
nach undatierte Skizzenbiicher der Huntington-Library, die er
offensichtlich nicht gesehen hat. Das eine hat keine Howard-
Szenen, das andere »Oktober 1792« datierte, das hier vorge-
stelle wird, ermdglicht eine klare Scheidung und genauere
Datierung der Entstehung der beiden Haupttypen der Ho-
ward-Szenen. Chans Ansatz des auch von ihm gesehenen
zweiten Haupttypus in das Jahr 1793 ist auf die zweite Hilfte
des Jahres 1992 vorzudatieren, seine sechste Variante des ersten
Typus eindeutig dem zweiten Typus zuzurechnen (s. Chan,
op. cit. (Anm. 1), S. 124, 126 f.

Chan, op.cit. (Anm. 1), S.13, 117ff. kommt zu verwandten
Schliissen.

Haylcy 1809, S. 201-203, 221, 226; Kat. Flaxman 1979, S. 106.
Zur Abstraktionstendenz bei Carstens und Goya: Busch,
op. cit. (Anm. 48), S. 91-95, 156~150.

Aus John Romneys Nachlafl stammen neun groffformatige
Howard-Szenen, und zwar die Nr. BV 152-160, davon ge-
héren die Nr. 153, 154 dem zweiten Typ an, die tibrigen dem
ersten, wobei Nr. 158 und 160 seitenverkehrt erscheinen. Die
dem zweiten Typ angehdrende Nr. 154 ist unmittelbar zu
vergleichen mit Skizzen aus einem Skizzenbuch ehemals in
der Sammlung Kenneth Garlick (1963 bei Sotheby’s und dann
aufgelost). Es war auf dem Deckel »August 1792« datiert -
womit unser Datierungsvorschlag fiir die beiden Typen noch
einmal bestitigt wird, s. Kat. Romney 1977 S. 59f. Daneben
besitzt das Fitzwilliam Museum fiinf weitere grofiformatige
Howard-Szenen, die 1874 erworben wurden: Nr. LD 86~9o.
Sie gehéren alle dem ersten Typ an, die Nr. 86 und 9o geben
die Komposition nicht sehr gliicklich hochformatig. 1874
wurden auch kleinformatige Skizzen in Cambridge erwor-
ben, die aus einem aufgelosten Skizzenbuch stammen. Sie
stellen einen dritten Typus dar, der Charakteristika aus er-
stem und zweitem Typus mischt. Die Skizzen zeigen als
Zentralmotiv einen riicklings nach links gestiirzten weib-
lichen Akt. Sie diirften eher 1794 zu datieren sein: Nr. MD 6
b, 10b, 29a und b, 30a und b, 31a und b, 32a und b (Abb. Kat.
Romney 1977, Tafel 46), 33 a und b, s0a, 61b. Thnen schlieflen
sich in Yale aufbewahrte kleinformatige Bleistiftzeichnun-
gen an, die Victor Chan publiziert hat: Kat. Hayley 1982,
Kat. Nr. 140-151. Die Lésungen dieses Typs sind nicht sehr
iiberzeugend, offenbar haben sie auch keinen Niederschlag
in grofformatigen Zeichnungen gefunden. Dieser Typus
braucht hier nicht zu interessieren. Die grofformatigen
Zeichnungen in Yale gehdren dem zweiten Typ an: Kat.
Hayley 1982, Kat. Nr. 137~139. Generell zu Romneys Ausein-
andersetzung mit dem Howard-Thema und Hayleys Einflufi-
nahme: ebenda, S. 61-70.
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B4 Die hier abgebildetete grofformatige Zeichnung stammt aus
der Royal Institution of Cornwall, County Museum, Truro.
Aus unerfindlichen Griinden ist der gesamte Bestand an Rom-
ney-Zeichnungen aus Truro verschwunden. Dazu gehorten
drei Skizzenbiicher, eines wies Howard-Zeichnungen auf.
Eines der Skizzenbiicher ist im Londoner Handel wieder auf-
getaucht, wurde im guten Glauben von einem Londoner
Museum gekauft, bis die Herkunft festgestellt werden konnte.
Es liegt in London im Safe, ich konnte es im November 1989
einsehen, es enthilt keine Howard-Zeichnungen. Die grof3-
formatige Zeichnung war 1961 ausgestellt, das Foto entstammt
dem Katalog: Kat. Romney 1961, Kat. Nr. 62, S.33. Auf dersel-
ben Ausstellung waren zwei der drei Skizzenbiicher aus Truro
zu sehen (Kat. Nr. 81 und 82) — ohne Abbildungen im Katalog.

135 Auch Chan, op. cit. (Anm. 1), S.43-149, 162, 165, 167, versucht
verschiedene Herleitungen, auch er sicht als Haupteinflufi-
bereiche die Antike und die klassische italienische Kunst, doch
iiberzeugen seine Ableitungen im einzelnen so wenig, dafl
hier auf eine Auseinandersetzung verzichtet wird.

136 Haskell/Penny 1982, Kat. Nr. 24, S. 184-187.

7 Hayley 1978 (2), S. 52 £, Anm. 7 zu Teil [, Z. 202.

58 Haskell/Penny 1982, Kat. Nr. 86, S. 282-284, 343.

% Romney ist mit Hayley 1787 nach Windsor gefahren, aller-
dings befanden sich die Poussin-Zeichnungen zu diesem Zeit-
punkt in Buckingham House in London, s. Romney-Dixon
1097 S: TATL:

10 Sjehe oben Anm.137.
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" Haskell /Penny 1982, Kat. Nr. 72, S. 291-206, 343.

2 Vergleiche zudem Huntington Romney Sketchbook 66.14,
S. 48 (dort am rechten Rand besonders deutliche Pasquino-
Paraphrase), 50, 51.

> Huntington Romney Sketchbook 66.14, S. 33.

144 Schiff 1973, Bd. 1, Abb. S. 283; Chan, op. cit. (Anm. 1), S. 142f.
hat diesen Zusammenhang ebenfalls geschen, er verweist
ferner fiir die frontale Figur auf Ugolino, was im Prinzip rich-
tig ist, fiir 1792 jedoch gewisse chronologische Probleme auf-
wirft. In einem offensichtlich 1794 zu datierenden Skizzen-
buch verweist Romney dann bereits auf Flaxmans Ugolino
von 1793. 1792 diirfte Romney auf Fiiflli reagieren, die Her-
auslésung des Reynoldschen Ugolino aus dem klassischen Er-
zihlzusammenhang erfolgt wenig spiter, womit die Frontal-
figur des Ugolino zu einem kiinstlerischen Versatzstiick wird,
s. Werner Busch, Die notwendige Arabeske, Wirklichkeitsan-
eignung und Stilisierung in der deutschen Kunst des 19.Jahr-
hunderts, Berlin 1985, Kap. Der Typus Ugolino, S. 210~227.

45 Goethe 1896, Bd. 47, S. 326.

146 Schneider 1984, Abb. 288.

7 Kat. Musée du Petit Palais 1981, Kat. Nr. 223.

43 Elsen 1971, S. 182-197.

49 Cooper 1963; Penrose/Golding 1973, S. 226-229.

150 Zervos 1958, Nr. 65, S. 29. Zur Lit. s. Werckmeister 1991.

51 Hayley 1809, S. 184.

152 Hayley 1809, S. 186.

153 Hayley 1809, S. 195.



