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FriepricH PoLLEROS3

Austriacus Hungariae Rex.
Zur Darstellung der Habsburger als ungarische
Konige in der frithneuzeitlichen Graphik

n seinem Beitrag Die kiinstlerische Reprisentation der Habsburger-Konige in Un-

garn bis 1848 hat Galavics Géza einen Uberblick iiber die Darstellung des

ungarischen Konigtums im Bereich der Kunst und Architektur prasentiert.!
Dabei wies er auch auf die Bedeutung der Druckgraphik hin, entstanden doch
in diesem Medium mehrfach die ersten oder sogar einzigen Darstellungen eines
Themas.” Diese Anregungen aufgreifend soll im Folgenden der Versuch unter-
nommen werden, einen ersten systematischen Uberblick zu bieten.?

1. Bildnisse

Ebenso wie jedes Konigtum mit bestimmten Insignien und Zeremonien verbun-
den war,* gab es idealer Weise auch entsprechende , Staatsportrats” der Habs-
burger.” Tatsachlich wurden meist in unmittelbarem Zusammenhang mit der
Erbhuldigung bzw. Kronung Medaillen bzw. Miinzen mit dem Bildnis des neu-
en Herrschers gepragt, die ebenso wie die Siegel amtliche Herrschaftszeichen
waren.’ Dies gilt auch fiir Ferdinand I., der 1526 das Erbe seines Schwagers Lud-

1 Garavics 2001.

2 Einen kleinen Einblick in die Bedeutung solcher graphischer Portrédts im Rahmen der ungari-
schen Adelskultur bietet der Katalog des Wiener Dorotheums von der Versteigerung der Portrat-
sammlung Palffy-Erdédy am 12. Juni 2003.

* Leider gibt es nicht einmal einen Teilkatalog zur frithneuzeitlichen habsburgischen (Portrat-)
Graphik. Hingewiesen sei aber auf: Los Austrias. Grabados de la Biblioteca Nacional. (Cat. Biblioteca
Nacional, Madrid) Dir. PAez Elena et al., Madrid 1993; Kristan, Markus: Der Blick zuriick. Oster-
reichische Geschichte in Darstellungen aus der Zeit Kaiser Franz Josephs (Ausst.-Kat. Looshaus, Wien)
Wien 1997; Martinz-Turek, Charlotte: , Image” Leopolds 1. in graphischen Blittern. (Ms. Diplomar-
beit) Wien 1998; TeLEsko, Werner: Herscherreprasentation im , kleinen” Format — zur Verherrli-
chung Franz Stephans in der Druckgraphik. In Franz Stephan von Lothringen und sein Kreis (=Jahr-
buch der Osterreichischen Gesellschaft zur Erforschung des 18. Jahrhunderts 23, 2008) Hg. von
ZEDINGER, Renate —ScamaLg, Wolfgang. Bochum 2009. 391-409, 523-525 (Abb.).

*  BARANY-OBErscHALL, Magda: Die Sankt-Stephans-Krone und die Insignien des Konigreichs Ungarns.
(=Die Kronen des Hauses Osterreich) Wien-Miinchen 19742, HoL¢ik 2005; TétH, Endre —SzeLENYI,
Karoly: Die heilige Krone von Ungarn. Konige und Krénungen. Budapest 1996% PALrry, Géza: Kro-
nungsmahler in UngafSirn im Spatmittelalter und in der Frithen Neuzeit. Weiterleben des Tafelze-
remoniells des selbstandigen ungarischen Konigshofes und Machtreprasentation der ungarischen
politischen Elite, Teil I. In Mitteilungen des Instituts fiir Osterreichische Geschichtsforschung 115 (2007)
85-111; PALrry 2008. 41-66; VoceLka—HELLER 1997. 161-178 (,,Zeichen der Macht — Herrschafts-
symbole der Habsburger”); KucLEr, Georg: Die Krone des Landes und die Kronen der Welt. In Die
Krone des Landes. Hg. von HoLusar, Karl —Huser, Wolfgang Christian. Klosterneuburg 1996. 49—
54. Zum historischen Hintergrund sieche WiNkeLBAUER, Thomas: Stindefreiheit und Fiirstenmacht.
Linder und Untertanen des Hauses Habsburg im konfessionellen Zeitalter, Teil 1. (=Osterreichische Ge-
schichte 1522-1699.) Wien 2003. 123-173 (,,Ungarn, Kroatien und Siebenbiirgen”).

> PorierofS 2000. Zu den habsburgischen Portréts allgemein siehe zuletzt: Scutitz, Karl: Die
Geschichte der dsterreichischen Habsburger in Bildern. In WinTEer 2009. 32-66.

¢ Zu Titulatur und Wappen von 1527 siehe: PALrry 2008. 48—49.
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wig II. von Ungarn antrat.” Auf einem Taler von 1528 er-
scheint , FERDINAND: D:G: HVNG. BOEM. DAL. CROA.
ZC. REG. INE.” auf einer Seite als gekronter Ritter inmit-
ten der Fahnen von Ungarn, Bohmen sowie Osterreich und
nimmt die Huldigung seiner Untertanen entgegen, wahrend
auf der Riickseite die weiteren Titel und das dazugehorige
Wappen erscheinen.® Schon aus dieser , Inkunabel” wird er-
sichtlich, dass die historisch eng miteinander verbundenen
Konigstitel von Ungarn und Béhmen vielfach auch gemein-
sam reprasentiert wurden.” Bei den Einzeldarstellungen
scheint die ungarische Herrschaft der Habsburger jedoch
viel haufiger vertreten zu sein als die bohmische. Zeitge-
nossische Darstellungen der Miinze von 1528 in der Graphik
gibt es offensichtlich nicht," aber sie wurde nicht erst 1753
bei Marquard Herrgott (1694-1762) wiedergegeben, son-
dern schon 1702 in einer numismatischen , Fachzeitschrift”
besprochen und abgebildet'* (Abb. 1).

Die Krone, die Ferdinand I. hier tragt, entspricht jedoch
weder der ungarischen Stephans- noch der béhmischen
Wenzelskrone und auch bei allen folgenden graphischen
Bildnissen ungarischer Konige im 16. Jahrhundert wurde
auf das Konigtum nur durch die Titulatur und das entspre-
chende Wappen verwiesen.” Dies gilt vor allem fiir die Bild-
nisse Rudolphs II., der 1572 in Pressburg zum Konig von

dern audy unter aflen €rfi » Sergogen gu Ofierreic der Efle / Philippi I Erge
Hergogs in Oefterretdy und Ronige in Cafften / und Johanna , Grbin der;

; S e R Ungarn gekront wurde.” Auf einer Radierung von Martino
ﬂf’l‘:ﬁ?&"’%’?ﬁﬂ'ﬁLZ?"E"C“J':;;?J? ,ﬁ ‘5»?‘133’.?%;&1:3 ge?m&;:r n;::; Rota (1520-1583) wird der Habsburger zwar als ,Coronato
U Al SR N 0 e hogid, eicye fepreiben uValldold) o §'Ongheria nella Citta di Possonio alli 23 settembre 1572”

bezeichnet, erscheint aber im Harnisch und - dhnlich wie
Ferdinand auf dem Taler — mit einer einfachen Zackenkrone. Der 1574 datier-
te Kupferstich desselben Kiinstlers prasentiert ,Rudolfvs Avstriacvs Vngariae
Rex” ebenfalls in Prunkriistung und ohne weitere Insignien, wahrend es hin-
gegen eine Darstellung des Herrschers im bohmischen Kronungsornat aus dem
Jahre 1575 gibt."> Auf einem Portratstich Rudolphs II. von Dominicus Custos

1. Ferdinand I. als Koénig von Ungarn
und B6hmen, Taler von 1528.
Kupferstich in Historische Remarques, 12.
September 1702.

Wien, Universititsbibliothek

Foto: Friedrich Pollerofs

7 Zur Biographie des Herrschers siehe u.a. KonLEr, Alfred: Ferdinand I. 1503-1564. Fiirst, Konig
und Kaiser. Miinchen 2003; Fazekas 2003.

8 Zu den Miinzen des Herrschers siehe: Kaiser Ferdinand 1. 2003. 386-401, Kat.-Nr. IV.41.

® Zu den Bildnissen Ferdinands I. siehe: HiLger, Wolfgang: Ikonographie Kaiser Ferdinands I.
(1503-1564) (=Veroffentlichungen der Kommission fiir Geschichte Osterreichs, 3.) Wien 1969; Hir-
GER, Wolfgang: Die Bildnisse Ferdinands I. In Kaiser Ferdinand 1. Aspekte eines Herrscherlebens. (=Ge-
schichte in der Epoche Karls V., 2) Hg. von Fucns, Martina—KoHLER, Alfred. Miinster 2003. 7-33.
10 Zuletzt beschiftigten sich mehrere Publikationen ausfiihrlich mit den Insignien und dem Zere-
moniell sowie den Darstellungen der bohmischen Kronungen: VAcua étépén: Neue Erkenntnisse
zum Reichsapfel Ferdinands I. In Studia Rudolphina 4 (2004) 53-61; VAcHa, gtépén: Reprasenta-
tions- oder Kronungsornat? Zum Ursprung und zur Funktion des Zeremonialgewands Ferdi-
nands IV. aus dem Jahre 1653. In Uméni 54 (2006) 229-239; BErRNING Benita: ,,Nach altem l6blichen
Gebrauch”. Die bshmischen Konigskronungen der Friihen Neuzeit. (=Stuttgarter historische Forschun-
gen, 6.) Kdln-Wien-Weimar 2008; Karel VI. 2009.

1 Zum Verhaltnis Ferdinands zur Druckgraphik siehe: MLLER, Mathias F.: Die Kunstpatronanz
Ferdinands I. im Spiegel der zeitgendssischen Druckgraphik. In Kaiser Ferdinand 1. 2003. 214-229.
2 Historische Remarques vom 12. September 1702. 289-292.

13 Siehe z.B. den Holzschnitt von Ferdinand I. und seiner Gattin von Erhard Schon aus dem Jahre
1526: HiLcer Wolfgang: ,Das Bild vom Koénig und Kaiser”. Anmerkungen zu Verbreitung und
Wirkungsgeschichte von Herrscherdarstellungen am Beispiel Ferdinands I. In Kaiser Ferdinand I.
2003. 230-241, hier Abb. 2.

4 Einen Uberblick iiber die Bildnisse des Herrschers bietet: Larsson, Lars Olof: Die Portrits
Kaiser Rudolfs II. In Rudolf II. und Prag. Kaiserlicher Hof und Residenzstadt als kulturelles und geistiges
Zentrum Mitteleuropas. (Ausst.-Kat. Prager Burg 1997) Hg. von FucikovA, Eliska et al. Prag-Lon-
don-Milan 1997. 122-129. Zum Ereignis siehe: Lietzmann, Hilda: Quellen zur ungarischen Kro-
nung Rudolfs II. im Jahre 1572. In Mitteilungen des Osterreichischen Staatsarchivs 42 (1992) 63-101.
15 Prrc, Milan: Zivot i djela $ibenskog bakroresca Martina Rote kolunica. Zagreb 1997. 194-199.
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(nach 1550-1612),'¢ der auf einer ersten Version aus dem Jah-
re 1594 basiert,"” wird der Herrscher in spanischer Hoftracht
als Tiirkenbezwinger gefeiert, aber nur die bekronten Wap-
pen des Rahmens verwiesen auf seine Wiirden als Kaiser
und doppelter Konig."®

Eine grundlegende Anderung ergab sich 1608, als im
Rahmen des , Bruderzwistes” im Hause Habsburg Erzher-
zog Matthias zum Konig von Ungarn gekront wurde, wah-
rend sein Bruder weiterhin die Funktionen des Kaisers und
bohmischen Konigs behielt. Diese besonderen Umstdnde
fithrten wohl dazu, dass der Habsburger auf einem Kupfer-
stich von Lukas Kilian (1579-1637) 1610 [2. Ausgabe 1611]
erstmals im vollen ungarischen Krénungsornat — mit Ste-
phanskrone, ungarischem Szepter und Reichsapfel sowie im
Kronungsmantel des heiligen Stephan — abgebildet wurde"
(Abb. 2). Auf einer anlédsslich seiner Vemahlung im Jahre
1611 gepragten Medaille hat man den Erzherzog als ,,REX
HVNGARIAE CORONATVS MDCVIII” hingegen nur mit
der Stephanskrone dargestellt.*® Die neue Darstellung der
Kroninsignien in den Bildnissen des Habsburgers resultierte

wohl nicht nur aus der konkreten familienpolitischen Situ- |- BN Y M v mipicit MATTIAS
. . _ 2 _ AVSTRIVS orve 8% i »
ation, sondern entsprach auch einem generelleren und von | | REX gorit- HYNGARICAM,

. dum BOTEMAMQVE, CORONAS .

RudolphII. zu Beginn des Jahrhunderts mit der Anfertigung
der Hauskrone eingeleiteten Trend zu einer starkeren Sakra-

lisierung und zeremoniellen Distanzierung des Herrschers.*! S — e
hi hl auf meh SERENISS. :f POTEN T1ISS. PRINCIPT a DNO. DN.MATTHLA. II REGI HIVNGARIA.,
Parallel dazu wurde Matthias sowohl auf mehreren Me- BOHEMUA, DALMAT. CROAT, SLAVON. CORONATO: ARCHIDVCI AVSTFLA., DVCI
. . . GVNDIE, STIRLE, CARINTH.CARN. SILES. eFr. CH. NORAVIEA., SVPER.
daillen als auch auf einem anonymen Kupferstich ohne s U T o
Krone und dafiir mit Kalpak samt Reiherbusch sowie im | hamal. et~ subiectiss. consec. Lusas Kiliamus chalcog. ciu. &

ungarischem Nationalkostiim dargestellt,” mit dem die
Kaiser Maximilian II. und Rudolph II. in Prag auch beigesetzt wurden.” Die 2. Lukas Kilian: Erzherzog Matthias
Druckgraphik ging hier offensichtlich der Malerei voraus oder es hat sich kein als Konig von Ungarn
. . . . . . Kupferstich, 1611.
entsprechendes Olgemailde erhalten. Die u.a. aus einem kaftanartigem Leib- . . .
rock und einem langen Mantel bestehende ungarische Hoftracht hatte sich im  Foto: Friedrich Polierop
16. Jahrhundert aus der asiatisch beeinflussten Husarenuniform entwickelt und
erlangte spétestens mit der Kronung Ferdinands III. im Jahre 1625, bzw. dem
damals von Justus Sustermans (1597-1681) angefertigten Olgemalde allgemeine

Verbindlichkeit als Kostiim des habsburgischen Thronfolgers in seiner Rolle als

16 Zur Tatigkeit dieses Kiinsters fiir Ungarn siehe: CENNER-WILHELMB, Gizella: Der Augsburger
Kupferstecher Dominicus Custos und Ungarn. In Folia archaeologica 18 (1966/67) 227-249.

7 Prag um 1600. Kunst und Kultur am Hofe Kaiser Rudolfs II. (Ausst.-Kat. KHM, Wien) Wien-Freren
1988. 1. 106., Kat.-Nr. 23.

8 Rudolf II. and Prague 1997. 552., Kat.-Nr. III. 50.

9 Garavics 2001. 12; Kaiser und Konig 2001. 135, Kat.-Nr. 19.4; Portritarchiv Diepenbroick 1977. 78,
Kat.-Nr. 10; Hacenow, Elisabeth von: Bildniskommentare. Allegorisch gerahmte Herrscherbildnisse in
der Graphik der Barockzeit. Entstehung und Bedeutung. (=Studien zur Kunstgeschichte, 79.) Hildes-
heim-Ziirich-New York 1999. 116. (Abb. 16.).

® Rudolf II. and Prague 1997. 547., Kat.-Nr. IIL.22 (Abb.).

2 PorrerofS Friedrich: ,,Majesté” contre ,Sainteté” dans les portraits des Habsbourg au début
du XVlle siecle. In L'image du Roi de Frangois ler a Louis XIV. Fictions du pouvoir et stratégies visuel-
les (1500-1650) (=Passagen / Passages, 10) Hg. von GaenTGeNns, Thomas—HocHNER, Nicole. Paris
2006. 33-55.

2 WiNTER 2009. 76-77, Kat.-Nr. 42 und 43; Rudolf II. and Prague 1997. 544., Kat.-Nr. IIL.6 (Abb.);
Herrcotrt, P. Marquard, OSB—HEERr, P. Rusteno, OSB: Nummotheca Principum Austriae. Freiburg
im Breisgau 1753. II. Tafel XVI.

2 Rudolf11. and Prague 1997. 595, Kat.-Nr. II1.282 (Abb.); BRavErMANOVA, Milena: Funeral Textiles
from the Tomb of Rudolf II in the Royal Crypt of St. Vitus Cathedral at Prague Castle. In Rudolf
11, Prague and the World (conference, Prague 1997) Hg. von KoNEe¢NY, Lubomir et al. Prag 1998.
262-269.



66 FriepricH PoLLEROS3

3. Anton Joseph von Prenner:
Ferdinand III. in ungarischer
Nationaltracht nach dem Gemailde

von Jan van den Hoecke fiir die Pompa
Introitus Ferdinandi, 1635.

Kupferstich in Theatrum Artis Pictoriae, Wien
1728.

Privatbesitz

Foto: Friedrich Pollerofs

4. Elias Widemann: Ferdinand IV.
in ungarischer Nationaltracht
Kupferstich, 1647.

Privatbesitz

Foto: Friedrich Pollerof8

Koénig von Ungarn.* Denn der ungarische Konigstitel verkor-
perte ja auch fiir mehrere Jahre das hochste Amt. Hervorge-
hoben sei der Kupferstich in der Serie Dess allerdurchleuchtigs-
ten Haus Osterreich Herzogen, Ertzherzogen, Konig und Kayser
eigentliche Contrafacturen von Wolfgang Kilian (1581-1662)
(Augsburg 1629).” Auf diesem Kupferstich basierte das Port-
rat Ferdinands III. von Peter Paul Rubens (1577-1640) fiir den
Triumphbogen der Pompa Introitus Ferdinandi 1635 in Ant-
werpen. Das von Jan van den Hoecke (1611-1651) ausgefiihr-
te und von Jacob Jordaens (1593-1678) tiberarbeitete Gemal-
de in den kaiserlichen Sammlungen wurde 1728 im Theatrum
Artis Pictoriae von Anton Joseph von Prenner (1683-1761)
reproduziert® (Abb. 3). 1646 wurde auch im 2. Band des The-
atrum Europaeum von Matthdus Merian (1593-1650) auf die
Vorlage von Kilian zuriickgegriffen.”

Nur voriibergehend in der Rolle des ungarischen Konigs
vertreten waren hingegen die beiden S6hne Ferdinands III. ab
dem Jahre 1647 bzw. 1655, deren graphische Bildnisse bemer-
kenswerterweise in Ungarn ausgefiihrt wurden. So schuf der
anlasslich der Kronung in Pressburg titige Augsburger Elias
Wiedemann (1619-1652) das Portrat Ferdinands IV.?® (Abb.
4), wahrend das Portrat von Leopold I. vom Amateurkiinst-
ler und Erzbischof von Gran/Esztergom Gyorgy Szelepcsényi
(1595-1685) angefertigt wurde und den Herrscher von den
Wappen der Lander der ungarischen Krone umgeben zeigt.”
In beiden Fallen basieren die Portratstiche auf den Gemalden
des Wiener Hofmalers Frans Luycx (1604-1668).%

Mit der Kronung Josephs 1. im Jahre 1687 erlangte die Thematik eine neue
Bliite bzw. eine noch grofsere Resonanz, da nach der Niederschlagung des un-
garischen Magnatenaufstandes und der Riickerobung Budas aus osmanischer
Hand sowohl der Wiener Hof als auch die siiddeutschen Verlage und deren
reichspatriotische Kundschaft an aktuellen Bildern besonderes Interesse hat-
ten.! Neben zahlreichen halbfigurigen Bildnissen u.a. von Matthias Greischer

# FoLp1-Dozsa, Katalin: Die ungarische Nationaltracht als Hofkleidung. In Kaiser und Konig 2001.
23-28.

»  Zu den Augsburger Buchillustrationen im Allgemeinen und Wolfgang Kilian im Besonderen
siehe: ApPUHN-RADTKE, Sibylle: Augsburger Buchillustration im 17. Jahrhundert. In Augsburger
Buchdruck und Verlagswesen. Von den Anfingen bis zur Gegenwart. Hg. von GIEr, Helmut—Janora,
Johannes. Wiesbaden 1997. 760-765.

% Wien, Kunsthistorisches Museum Inv.-Nr. GG 697: MARTIN, John Rupert: The Decorations for the
Pompa Introitus Ferdinandi (=Corpus Rubenianum Ludwig Burchard XVI) Brussels 1972. 147-150.
Zur Prasentation des Gemaéldes in der Stallburg und den graphischen Reproduktionen siehe: Zmv-
MERMAN, Heinrich: Franz v. Stamparts und Anton v. Prenners Prodromus zum Theatrum artis
pictoriae. In Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des Allerhdchsten Kaiserhauses 7 (1888) VII-
XIV; Swosopa, Gudrun: Die Wege der Bilder. Eine Geschichte der kaiserlichen Gemdldesammlungen von
1600 bis 1800. Wien 2008. 104-109. Auch auf dem Gemailde der Schlacht von Nordlingen erscheint
Ferdinand in ungarischer Tracht: Portritarchiv Diepenbroick 1977. Kat.-Nr. 17.

77 Auf Seite 292 zum Jahr 1631: http://media.bibliothek.uni-augsburg.de/node?id=46711.

% Es existiert auch eine kiinstlerisch schwéchere Kopie davon: WiLaeLMB, Gizella: Uber die un-
garischen Portratfolgen von Elias Widemann. In Acta Historiae Artium 4 (1957) 326. (Abb. 1.).

¥ Roézsa Gyorgy: Frans Luyckx und Gyorgy Szelepcsényi. In Acta Historiae Artium 6 (1959) 233
238; Hov¢ix 2005. Abb. 51.

% EpenstEIN, Ernst: Der Hofmaler Frans Luycx. Ein Beitrag zur Geschichte der Malerei am 6s-
terreichischen Hofe. In Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des Allerhochsten Kaiserhauses 26
(1906/07) 206207 und 236-237., sowie Fig. 23-24 und 48—49. Das Gemalde Leopolds I. existiert in
zwei Versionen: Utak és taldlkozdsok 1993. 218-219., Kat.-Nr. 53; The Glory of the Baroque in Bohemia.
Art, Culture and Society in the 17th and 18th Centuries (exh. Prague Castle, 2001) Hg. von ViNas, Vit.
Prague 2001. 120-121., Kat.-Nr. I/3.15 (Farbabb., félschlich als Ferdinand IV.).

3t Zum politischen Hintergrund der habsburgischen Publizistik in dieser Zeit siehe: ScHumaNN,
Jutta: Die andere Sonne. Kaiserbild und Medienstrategien im Zeitalter Leopolds 1. (=Colloquia Augusta-
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(1659-1712?) oder dem Amateurkiinstler Caspar Franz Pedevin,*
entstanden nun erstmals ganzfigurige Darstellungen von Elias
Nessenthaler (1664-1714) in Wien oder Johann Christoph Loch-
ner in Niirnberg® (Abb. 5). Auch inhaltlich variieren die Portrats
geringfligig: die drei letztgenannten Graphiken zeigen den jun-
gen Herrscher in ungarischer Kleidung neben einem Tischchen
mit der Stephanskrone, wahrend er auf dem ersten Beispiel nur
mit dem ungarischen Szepter oder einem Streitkolben erscheint.
Die in allen Bildern gleichermaflen selbstbewusst in die Hiifte
gestemmte Hand spricht dafiir, dass es auch hier ein oder zwei
verbindliche Gemaldevorlagen gab. Zum Kupferstich von Pe-
devin existiert auch tatsdchlich ein Gegenstiick in Ol. Da der
Stich jedoch nicht seitenverkehrt zum Gemalde ist, konnte es
sich auch um eine nachtraglich nach der Graphik angefertigte
Replik handeln. Das gemalte Portrdt stammt aus dem Besitz des
Flirsten Karl Theodor Otto von Salm-Salm (1645-1710), der seit
1685 Erzieher des kaiserlichen Prinzen war.** Das scheint eher
gegen eine Kopie nach dem Stich zu sprechen, aber da Pedevin
als koniglicher Pagenmeister ebenfalls zum engeren Umkreis
des jungen Hofes gehorte, wire ein solcher direkter Zusammen-
hang naheliegend. Ein Kupferstich von Johann Lorenz Honing
in Niirnberg zeigt den jungen Konig hingegen zu Pferd und mit
geziicktem Schwert vor einer Zeltstadt, also als Heerfiihrer, wo-
bei die Darstellung vielleicht ohne Kenntnis des Kronungszere-
moniells iibernommen wurde.*

Nachdem Kaiser Karl VI. anscheinend nur vereinzelt im
Bereich der Miniaturmalerei* und der Druckgraphik in unga-
rischem Kostiim portratiert worden war (Abb. 6),* schwoll die Bilderfiille mit
dem Regierungasantritt von Maria Theresia bezeichnenderweise in allen Medi-
en wieder stark an,® war doch in den Jahren von 1740-43 die ungarische Konigs-
wiirde der wichtigste Rang des Osterreichischen Erzhauses.” Die ersten Gemal-
de der Habsburgerin nach der Pressburger Kronung im Jahre 1741 zeigen Maria
Theresia im ungarischen Kronungskleid, dessen prunkvolle Stickerei mit Per-
len und Edelsteinen die traditionelle Verschniirung der Herrenkleidung abge-
wandelt hat. Das gilt fiir das ganzfigurige Staatsportrat von Daniel Schmiddeli
(1705-1779) von 1742 aus dem Rathaus von Pressburg,* aber auch fiir die offen-

na, 17.) Berlin 2003.

2 Wien, ONB Bildarchiv Pg. 173 162/g in Ptf 127: 1 (6).

3 Batthydnyak évszdzadai. 2005. 81., Kat.-Nr. IV.5 (Abb.); Wien, ONB Bildarchiv Pg. 173 162/6 in Ptf
127.

*  VLIEGENTHART, Adriaan W.: Bildersammlung der Fiirsten zu Salm. Rhede 1981. 143 (Inv.-Nr. 593).
% Wien, ONB Bildarchiv Sign. 173 162/6 in Ptf 127: 1 (79).

% KeiL, Robert: Die Portritminiaturen des Hauses Habsburg. Die Sammlung von 584 Portritminiatu-
ren aus der ehemaligen von Kaiser Franz I. von Osterreich gegriindeten Primogenitur—Fideikommifbiblio-
thek in der Hofburg zu Wien. Wien 1999. 34., Kat.-Nr. 13 und 14. (Abb.).

7 Kaiser und Konig 2001. 148., Kat.-Nr. 28/2. Ein Kupferstich von Bauer mit ungarischer Beschrif-
tung in Budapest: Frauen der Habsburger 1995. 40., Kat.-Nr. 3.3. Hingewiesen sei auch auf eine
ganzfigurige Darstellung des Monarchen mit Streitkolben vor einem Vorhang und einem Ausblick
auf die Stadt Pressburg von Andreas Matthaus Wolfgang (1660-1736): Paris, Bibliothéque Natio-
nale, Département des Estampes et de la photographie, Sign. N 2 — vol. Charles VI-Charles VII,
fol. 293.

3 Zu den Bildnissen der Herrscherin siehe vor allem Koscuarzky, Walter: Jean-Etienne Liotard in
Wien. In Maria Theresia und ihre Zeit. Hg. von Koscrarzky, Walter. Salzburg-Wien 1979. 308-319;
Barta 2001.

¥ Gavravics Géza: Barockkunst, hofische Repréasentation und Ungarn. In Maria Theresia als Koni-
gin von Ungarn (=Jahrbuch fiir dsterreichische Kulturgeschichte, X.) Hg. von Mraz, Gerda. Eisen-
stadt 1984. 57-70.

4 Maria Theresia 1980b. Kat.-Nr. 22, Tafel 1. Eine Kopie dieses Geméldes wurde um 1770 im Loth-
ringersaal der Innsbrucker Hofburg angebracht: Kunstdenkmiler Innsbrucks 1986. 144., Abb. 160.
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% AVaVsra paLarino-neosVrola NasCITVe 2s < IVLII. -7/ pas
Pannonlz REX soLenwl RITV INAVaVRATVR PosonTl 9. " DeCrMsrls £ 1657

5. Johann Christoph Lochner: Joseph I.
als ungarischer Konig

Radierung, 1687.
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6. Martin Bernigeroth (?): Kaiser Karl
VI. in ungarischem Kostiim

Radierung, um 1712 (?)
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sichtlich auf ein Urbild von Martin van Meytens (1695-1770) zuriickgehenden
zahlreichen Halbfigurenbilder. Als erste Variante zeigt ein Gemalde aus dem
Nachlass der Erzherzogin Marianne die Herrscherin mit identischer Handhal-
tung von Szepter und Reichsapfel, aber mit der Stephanskrone auf dem Haupt,*
wahrend die seitenverkehrte Variante in Privatbesitz die Konigin von Ungarn
barhduptig portratiert.*> Das dritte Beispiel diente als Ausgangspunkt fiir einen
vor allem durch einen ungarischen Husaren allegorisch erweiterten Portratstich
von Gottfried Bernhard Goz (1708-1774) in Augsburg.® Eine vierte Variante die-
ses Typus — die Konigin ohne Halsschmuck stiitzt sich mit dem rechten Arm auf
den Polster, auf dem die Krone ruht, und greift mit der Hand an das auf ihrer
Brust befindliche Miniaturportrat ihres Gemahls — wurde durch einen Kupfer-
stich von Le Petit verbreitet. Diese Komposition ist durch die Signatur ,peint
a Vienne en 1742 par Martin de Meytens” fiir den Hofmaler gesichert.** Dem
schwedischen Kiinstler verdanken wir aber noch eine fiinfte Form des unga-
rischen Kronungsportrits, bei dem die Herrscherin mit ihrer linken Hand die
Krone beriihrt, wahrend sie mit der Rechten das Szepter hélt. Dieser Typus wur-
de durch ein als Thesenblatt Sub-Auspiciis-Reginae dienendes 131,3 x 73,3 cm gro-
3es Mezzotinto von Georg Christoph Kilian (1709-1781) publiziert.* Ein Pracht-
kupferstich von Philipp Andreas Kilian (1714-1739) fithrt uns hingegen eine
weitere Variante von van Meytens vor Augen: Maria Theresia im ungarischen
Kleid stiitzt das ungarische Szepter in die Hiifte, wahrend sich an ihrer Seite die
bohmische Konigskrone befindet.* Ein anscheinend nur im druckgraphischen
Medium vorhandenes Motiv der Regina Hungariae zu Pferd in Begleitung von
Panduren vor der Stadt Wien von Johann Elias Ridinger (1698-1767) bzw. allein
vor einer anonymen Stadt von Albrecht Schmidt (1667-1744) paraphrasiert of-
fensichtlich das ungarische Kronungszeremoniell (siehe unten).*”

Obwohl die Darstellung Maria Theresias mit den ungarischen Krénungsin-
signien noch um 1765 bei der lebensgrofsen Metallstatue von Franz Xaver Mes-
serschmidt (1736-1783) aufgegriffen wurde,* setzte sich in der Malerei und Gra-
phik jedoch eine jiingere Darstellungsform von Martin van Meytens und seiner
Werkstatt durch. Sie prasentierte die Herrscherin in modischem Kleid, wahrend
nur die Stephanskrone allein oder in Kombination mit der Wenzelskrone auf
ihren koniglichen Rang verweist.* Ein Kupferstich des Venezianers Giuseppe
Camerata (1718-1803) iiberliefert eine frithe Form der ganzfigurig unter einem
Baldachin thronenden ,,Rom. Imperatrix”, muss also bald nach 1745 entstanden

41 Joseph II. 1980. 441, Kat.-Nr. 558. Weitere Exemplare in Italien und Ungarn: Maria Theresia und
Tirol. (Ausst.-Kat. Hofburg, Innsbruck) Wiss. Leitung: Trarp, Oswald. Innsbruck 1958. Kat.-Nr. 28
(Abb. 4); Maria Teresa 2000. Kat.-Nr. X.1 (Farbabb.); Batthydnyak évszdzadai 2005. 103., Kat.-Nr. V1.5
(Farbabb.)

42 Maria Theresia 1980a. Kat.-Nr. 6.12 (Farbabb.).

4 Portritarchiv Diepenbroick 1977. 96., Kat.-Nr. 32; Maria Teresa 2000. Kat.-Nr. VI/2. (Abb. S. 45).

4 Portritarchiv Diepenbroick 1977. 95-96., Kat.-Nr. 31; LisuoLm 1974. Kat.-Nr. 62., Tafel 30.

# Portritarchiv Diepenbroick 1977. 96-97., Kat.-Nr. 33; Joseph 1. 1980. Kat.-Nr. 33.

4 Maria Theresia 1980a. Kat.-Nr. 8.03 (Abb.).

47 Portritarchiv Diepenbroick 1977. 95, Kat.-Nr. 30 (Abb.); Batthydnyak évszdzadai 2005. 105., Kat.-Nr.
VIL.8.a. (Abb.).

% PoTzL-MAaLIKOVA, Maria: Die Statuen Maria Theresias und Franz I. Stephans von Lothringen
von Franz Xaver Messerschmidts. Ein Beitrag zur typologischen Ableitung des spatbarocken
Herrscherstandbildes. In Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 34 (1981) 131-144. (Abb. 76-87);
HAvusiLer, Wolfgang: Herrscherstatuen und Menschenbild. Zur politisch-historischen Dimen-
sion der Portratkunst Messerschmidts. In Franz Xaver Messerschmidt 1736-1783. (Ausst.-Kat.
Osterreichisches Barockmuseum, Wien) (=Wechselausstellung der Osterreichischen Galerie Belve-
dere, Wien, 254) Hg. von Krarr, Michael. Ostfildern—-Ruit 2002. 31-47. und Kat.-Nr. 3.

¥ Gemalde um 1760 in Budapest: Maria Theresia 1980b. 199., Kat.-Nr. 242 (Abb. 13); Gemalde im
Empfangssaal der Ungarischen Botschaft in Wien: Das ungarische Palais 1994. (Farbabb.); Gemalde
mit Griff auf die Krone in Ptuj: Maria Teresa 2000. Kat.-Nr. IX/12 (Farbabb.) Ein sowohl malerisch
besonders feines als auch durch den festen Griff der thronenden Herrscherin auf die Kugel des
Szepters eindringliches Bildnis Maria Theresias schuf der Hofmaler 1759 fiir den Ratssaal der
Wiener Akademie: Maria Theresia 1980a. Kat.-Nr. 53.01 (Farbabb.).
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sein. Ein ebenfalls grofiformatiger Kupferstich von Philipp
Andreas Kilian zeigt in Dreiviertelansicht das etwas jlingere
Staatsportrat der stehenden Herrscherin.® Eine Darstellung
Maria Theresias als GrofSmeisterin des Stephansordens gibt es
anscheinend nur im Bereich der Monumentalmalerei, namlich
das Ganzfigurenportrat von Wenzel Pohl aus dem Jahre 1770
im Riesensaal der Innsbrucker Hofburg sowie das Fresko von
Franz Anton Maulbertsch in der Ungarischen Hofkanzlei.”!
Wahrscheinlich aufgrund des noch zu erwdahnenden Treue-
schwurs der Ungarn fiir Maria Theresia und ihren Sohn wah-
rend des Erbfolgekrieges, wollte die Herrscherin ihre Sympa-
thie fiir ihr Kénigreich damit dokumentieren, dass sie Joseph
II. schon als Kleinkind auf allen offiziellen Bildnissen in unga-
rischer Tracht portrétieren liefs.”* Eine entsprechende Vorlage
des auf einem Polster sitzenden und mit der Ordenskollane
spielenden Prinzen von Martin van Meytens* hat man ab 1743
durch Kupferstiche der Gebriider Joseph Sebastian (1710-1768)
und Johann Baptist (1712-1787) Klauber sowie von Jakob Houb-
raken (1698-1780) und durch ein Schabkunstblatt von Gabriel
Bodenehr (1673-1765) verbreitet.* Dieses Motiv zierte auch das
ABC-Biichlein des Erzherzogs aus dem Jahre 1744.> Eine be-
sonders schone Variation dieser Darstellung von Johann And-
reas Pfeffel (1674-1750) in der Technik des Mezzotinto (Abb. 7)%*
wurde 1744 der in Pressburg erschienenen aktualisierten Neu-
ausgabe der Rerum Hungaricum Decades des Hofhistorikers von
Matthias Corvinus, Antonio Bonfini (1434-1503), beigebunden.
Ein vielleicht 1743 zu datierender Kupferstich von Johann
Elias Ridinger entstand vermutlich als Gegenstiick zum schon
genannten Reiterportrat Maria Theresias und zeigt den Thronfolger zu Pferd.
Spater wurde der Habsburger auch von Gabriel Bodenehr (Schabkunstblatt, um
1750) und Johann Lorenz Rugendas d.A. (um 1730-1799) als Reiter in Beglei-
tung ungarischer Husaren portratiert.”” Ein Schabkunstblatt von Johann Andre-
as Pfeffel (1674-1750) nach Gabriel Matthaei prasentiert Erzherzog Joseph sogar
beim Empfang der Stephanskrone, die ihm von einem afrikanischen Pagen tiber-
reicht wird; ein Mezzotinto von Georg Christoph Kilian (1709-1781) zeigt den
Habsburger in antikisierender Riistung mit der Stephanskrone auf einem Tisch-
chen.” Tatsdchlich verweigerte der Habsburger jedoch die ungarische Kronung
und daher ertibrigten sich spéter entsprechende Bildnisse. Allerdings wurde der

% LisuorLm 1974. Kat.-Nr. 65. (Abb. 17.).

51 Kunstdenkmiler Innsbrucks 1986. 135. (Abb. 131); Dacus-NickeL, Monika: Franz Anton Maul-
bertsch als Chronist? Allegorie und Zeitgeschehen im Fresko der Verleihung des St. Stephansor-
dens. In Acta Historiae Artium 50 (2009) 107-118.

%2 Besonders bezeichnend ist das Staatsportrat aus dem Wiener Rathaus von Martin van Meytens
aus dem Jahre 1744, wo Maria Theresia als ungarische Konigin und im kleinen Oberbild Joseph
in ungarischer Tracht portratiert wurde: ScamiTT-VorsTeR 2006. Kat.-Nr. 1 und 2; PorLErOS, Fried-
rich: Macht und Image. Das Bildnis des Landesfiirsten in der Stadt Wien. In Schau mich an. Wiener
Portrits. (Ausst.-Kat, Wien Museum) Hg. von DorrLER, Elke et al. Wien 2006. 67-68. Zur familia-
ren Portratstrategie Maria Theresias siehe Barta 2001.

3 LisaoLm 1974. Kat.-Nr. 109 und 219., Taf. 38-39. Daneben gibt es auch Gemalde von van Mey-
tens, die den Erzherzog stehend zeigen: Joseph II. 1980. Kat.-Nr. 16-17, 73 und 1342 (Abb.).

% Porrerof$ 2000. 190., Abb. 2; ScamiTT-VORSTER 2006. 142-400.

% Joseph II. 1980. 326., Kat.-Nr. 21.

% Frauen der Habsburger 1995. 44., Kat.-Nr. 3.57.

%7 Kaiserhaus und Ballspenden, Auktion im Dorotheum Wien, am 8. April 1999., Nr. 1887. Kat.-Nr.
24; Scam1TT-VORSTER 2006. Kat.-Nr. 33, 51-53, 55-56, 217 und 258.

% Joseph 11. 1980. Kat.-Nr. 18-19; Batthydnyak évszdzadai 2005. 118, Kat.-Nr. VII. 4 (Abb.); TEUSCHER,
Andrea: Die Kiinstlerfamilie Rugendas 1666—1858. Werkverzeichnis zur Druckgraphik (=Augsburger
Museumsschriften, 9.), Augsburg 1998. 192., Nr. 749.

7. Johann Andreas Pfeffel: Erzherzog
Joseph II. in ungarischer Nationaltracht
Schabkunstblatt, 1744.
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T,

9. Kronung Leopolds I.

zum ungarischen Konig in Pressburg
(Pozsony/ Bratislava) 1655.

Kupferstich in Theatrum Europaeum,

Bd. VII. 1663.

Privatbesitz

Foto: Friedrich Pollerofs

Kaiser ab 1770 auf Gemalden (u.a. von Wenzel Pohl in der Innsbrucker Hofburg
sowie in der Ungarischen Hofkanzlei) bzw. auf einem anonymen Kupferstich als
Grofimeister des Stephansordens portratiert.” Auf einem Schabkunstblatt von
Johann Gottfried Haid (1710/14-1776) nach einem Gemalde von Pompeo Batoni
(1708-1787) erscheint der Herrscher 1772 dariiberhinaus als Oberst-Inhaber des
Ersten k k. Husarenregiments.®

2. Herrscherreihen

Offensichtlich bereits vor einem druckgraphischen Einzelportrit eines ungari-
schen Herrschers gibt es eine Konigsserie, die sicher zu den &ltesten ihrer Art ge-
hort. Es handelt sich um die Holzschnitte der Chronica Hungariae (Hungariorum)
von Janos Thurdczy (um 1435-um 1488), die 1488 in Augsburg und in Briinn
(Brno) gedruckt wurde. Die Herrscher von Attila bis Matthias Corvinus werden
frontal oder schrag auf einem Thron prasentiert, aber immer mit einer (heraldi-
schen) Konigskrone, Szepter und Reichsapfel.®!

Als einziger Habsburger ist Ladislaus V. Posthumus hier ver-
treten, und erst nach der Bliitezeit der humanistischen Portrat-
biicher”” kam es wieder zu einer vergleichbaren ungarischen
Amtsgenealogie. Es waren offensichtlich auch in diesem Falle
die politischen Umstinde der Kronung von Konig Matthias, die
die Anfertigung einer solchen Portritreihe zur historischen Ver-
ankerung des regierenden Herrschers fiir sinnvoll erscheinen
liefen. Ab 1615 plante der ungarische Sekretar des Wiener Hof-
kanzlei und Druckereibesitzer Ldrinc Ferenczffy (1577-1640)
die Herausgabe einer entsprechenden Stichserie, deren Text
er vom Hofhistoriker des Habsburgers, Illés Berger (1562-1645),
schreiben lief3. Die Portratstiche stehender bzw. thronender unga-
rischer Herrscher reichen bis zu den Hunnen zuriick und wurden
teilweise von Isaak Major (um 1576-1630) ausgefiihrt. Das Projekt
kam allerdings nicht zur Drucklegung und die Druckstdcke gelang-
ten spater an Ferenc Nadasdy (1623-1671).* Wohl zur Demonst-
ration der Selbststandigkeit Ungarns gab der wenige Jahre spater
als Landesverrater hingerichtete Adelige die Serie unter dem Titel
Mausoleum Potentissimorum ac Gloriosissimorum Regni Apostolici Re-
gum et Primorum Militantis Ungariae Ducum mit Gedichten von P.
Nicolaus von Avancini S.J. (1611-1686) und Sigmund von Birken
(1626-1681) zunachst 1664 beim Niirnberger Verleger Endter und
1667 in der gréflichen Hausdruckerei in Pottendorf heraus.** Das
Titelblatt zeigt Darstellungen des Herkules, der Minerva, des Mars
und einer Personifikation der Klugheit. Die ganzfigurige Darstel-
lung Ferdinands IV. neben einem Tischchen mit der Stephanskrone

¥ Joseph I1. 1980. 347, Kat.-Nr. 102-103; Das ungarische Palais 1994. 81; ScamrtT-VorsTER 2006. Kat.-
Nr. 33, 51-53, 55-56, 105-106.

80 Joseph II. 1980. 347, Kat.-Nr. 102-103; Scamrrt-VorsTER 2006. Kat.-Nr. 51-56.

61 The Illustrated Bartsch, Bd. 86. (Supplement) German Book Illustration before 1500 (part VII, Anony-
mous artists 1484-1488) Hg. von Strauss, Walter L.—ScHULER, Carol. New York 1984. 266-277.

62 Zur Tradition solcher Portratbiicher siehe: Perc, Milan: Illustrium Imagines. Das Portritbuch der
Renaissance. (=Studies in medieval and Reformation Thought, 88.) Leiden-Boston-K&ln 2002.

6 Garavics 1986. 94-95, Abb. 25-28 und 43; Mausoleum Potentissimorum ac Gloriosissimorum Regni
Apostolici Regum et Primorum Militantis Ungariae Ducum. (Niirnberg 1664.) [Reprint mit einer Stu-
die von Rézsa, Gyorgy, hg. von Készecry, Péter] (=Bibliotheca Hungarica Antiqua, 24.) Budapest
1991.

¢ Monok, Istvan: Hof und Buchkultur der Familie Nadasdy in Sarvar und Pottendorf. In Blau-
es Blut & Druckerschwiirze. Aristokratische Biichersammlungen von 1500 bis 1700. (Ausst.-Kat. Burg
Forchtenstein) Hg. von KSrRNER, Stephan—Perschy, Jakob. Eisenstadt 2005. 88.
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wurde {ibrigens 1717 in der Thesenschrift Poli-
tica Austriaca in Imperatoribus Austriacis von P.
Gerhard Hillebrand S.J. (1682-1747) wieder ver-
wendet.

Anlésslich der Kronung Josephs 1. im Jah-
re 1687 hat man die Serie in einer schonen
Folioausgabe unter dem Titel Effigies Du-

cum et Regum Hungariae In applausum obla-
tae DVM losephVs CoronatVs hVngarlae reX
LaetatVr wieder aufgelegt: Die Bildnisse der
Herrscher wurden nun durch Johann Sigmund
Schott (um 1654-1697) bzw. den schon genann-
ten Elias Nessenthaler erganzt sowie von einem
dem Titelblatt entsprechenden Figuralrahmen
mit der ungarischen Krone eingefasst und jeder
Bildtafel eine Seite mit der deutschen Lebensbe-

schreibung des Herrschers von Johann Adam E ﬁﬁ.‘&}ﬁi‘ﬂwmﬂfbﬁﬂtﬂakm?urd:lm:btigtﬁtfnrﬁwbﬁm/ﬁm1_.—;-m[dmans-[|usth{mnE

L oL

Schad zugeordnet. Die Reihe beginnt mit Attila,
fithrt tiber den Heiligen Stephan und Kaiser Sigismund bis zu den Habsburgern
mit Leopold L. und Joseph I. als Endpunkt.®

Eine fiir die historische Entwicklung — die zunehmende Zentrierung auf den
regierenden Herrscher® — nicht untypische Gestaltung erfuhr die Amtsgenealogie
auf drei jlingeren, aber auf ein Blatt reduzierten Herrscherreihen. Schon 1665 wur-
de auf einem Thesenblatt der Akademie Kaschau (Kosice) von Bartholomaus Kili-
an (1630-1696) nach Jakob Rost die Reihe der Vorfahren formal stark differenziert:
Wiahrend die nicht-habsburgischen Konige als Medaillons den Rahmen schmii-
cken, werden die direkten Vorfahren Leopolds I. auf Himmelswolken prasentiert.
Das kompositionelle und auch bedeutungsperspektivische Zentrum der Graphik
bildet jedoch der regierende Kaiser-Konig, der als Sieger iiber die Osmanen in der
Schlacht von St. Gotthard an der Raab (1664) verherrlicht wird. Beim Thesenblatt
des Ladislaus Esterhazy von Mathias van Someren nach Matthias Rauchmiller
(1645-1686) aus dem Jahre 1681 wird die Tendenz noch verstérkt, da Leopold L.
nicht nur zu seinen verstorbenen Ahnen in den Himmel versetzt, sondern auch
doppelt so grofs wie diese zum beherrschenden Mittelpunkt des Bildes wird.®”

Den Hohe- und Endpunkt dieser Entwicklung verdeutlicht ein Vorsatzkup-
terstich zum Werk Ungaria suis cum Regibus compendio (Abb. 8). Auch hier han-
delt es sich um einen Thesendruck, allerdings in Buchform. Graf Ferenc Bar-
koczy (1710-1765), der spétere Erzbischof von Eger (1744-1761) und von Gran
(1761-1765), hatte diese am 8. September 1729 an der Jesuitenuniversitdt Tyrnau
(Trnava, Nagyszombat) verteidigt und Kaiser Karl VI. gewidmet.®® Der Kupfer-

% Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts 1400-1700. Bd. 52. Johann Sigmund Schott
to Lucas Schultes, Hg. von LtTkE Notarp, Gerlinde. Rotterdam 2000. 18. Nr. 27; Batthydnyak évszdz-
adai 2005. 68., Kat.-Nr. II1.57 (Abb.); PoLLEROSS 2000. 209-210, Abb. 23. Ein Exemplar der Ausgabe
von 1687 in der Osterreichischen Nationalbibliothek (Signatur 63.C.3) stammt aus dem Besitz des
Prinzen Eugen von Savoyen.

%  Porrerof, Friedrich: ,Pro decore Majestatis”. Zur Reprasentation Kaiser Leopolds I. in Ar-
chitektur, Bildender und Angewandter Kunst. In Jahrbuch des Kunsthistorischen Museums 4/5
(2002/2003) [2004] 194-207.

6 Zur Verherrlichung der ungarischen Konige durch Thesenblatter im Allgemeinen und zu die-
sen beiden Beispielen im Besonderen siehe Utak és taldlkozdsok 1993. 329-331., Kat.-Nr. 132. (Ga-
Lavics Géza); Garavics, Géza: Thesenblatter ungarischer Studenten in Wien im 17. Jahrhundert.
Kiinstlerische und padagogische Strategien. In Die Jesuiten in Wien. Zur Kunst- und Kulturgeschichte
der dsterreichischen Ordensprovinz der ,,Gesellschaft Jesu” im 17. und 18. Jahrhundert (=OAW Verbffent-
lichungen der Kommission fiir Kunstgeschichte, 5.) Hg. von Karner, Herbert—TEeLEsko, Werner.
Wien 2003. 118-123. (Abb. 4 und 7).

8  Uber den Erzbischof siehe Wurzsacn, Constant von: Biographisches Lexikon des Kaiserthums
Oesterreich, 1. Wien 1856. 159-160. http://alo.uibk.ac.at/webinterface/library/ALO-BOOK_
V01?0bjid=12537&page=173.

# Oeflerzeich Do 16. Juniue Difes 1555, YaFud inber Seane Prefurg swinem Konig in Disgern

bernach foleniver gefedincrmorten, «

8. Johann Andreas Pfeffel:

Kaiser Karl VI. als ungarischer Konig
umgeben von seinen Amtsvorgingern
Vorsatzkupferstich in Ungaria suis Regibus
compendio von Ferenc Barkéczy, Nagyszombat 1729.
Privatbesitz
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stich von Johann Andreas Pfeffel zeigt den thronenden Herrscher jetzt umgeben
von einem Lorbeerkranz mit den Bildnissen der ungarischen Konige vom Hei-
ligen Stephan bis zu Joseph 1.* Der Grofienunterschied zwischen dem regieren-
den Herrscher und seinen Amtsvorgangern ist also noch einmal um eine Potenz
gesteigert worden. Auf dem Sockel finden wir wieder die Wappen der zum Ko-
nigreich gehorigen Fiirstentiimer, wahrend das Ganze von der Stephanskrone
tiberhoht wird.

Eine wahrscheinlich anlasslich des Regierungsantrittes entstandenes kiinst-
lerisch bescheidene Graphik unter dem Titel Wahre Abbildung und Ordnung aller
Hertzogen und Konige in Hungarn prasentiert die Kopfe der 62 Herrscher bis zu
Karl VI. hingegen in gleicher GrofSe auf einem Blatt.

3. Ereignisbilder

Darstellungen der Kronung bzw. einzelner Teile des Zeremoniells in Pressburg”
waren spatestens seit dem Jahre 1563 tiblich. Die besonders aufwéndigen Feier-
lichkeiten fiir Maximilian IL.”? wurden in einem Holzschnitt von Hans Mayer fest-
gehalten, der die Stadt an der Donau und die zahlreichen Feldlager zeigt.” Die
Gattung von Einblattdrucken, bei denen der Kupferstich meist mit einer kurzen
literarischen Beschreibung verbunden ist, dominierte auch weiterhin das Gen-
re. Die Drucke von der Krénung des Konigs Matthias im Jahre 1608 variierten
allerdings das Vorbild von 1563, indem der weite Landschaftsausblick mit der
beherrschenden Burg durch einen iiberdimensionierten Kircheneinblick bzw. ein
Festgertist bereichert wurde.”

Von der Inthronisation Ferdinands IV. gibt es erstmals ein Blatt, das eine be-
herrschende Darstellung der Kronung durch zwei kleine Innenraumdarstellun-
gen (Ritterschlag, Kronungsmahl) erganzt.” Die in mindestens zwei Varianten
bekannte Graphik von der Kronung Leopolds I. im Jahre 1655 — das Original
von Philibert Bouttats” und eine vor allem bei der Stadtansicht schwéchere Re-
plik von 1663 im 7. Band des Theatrum Europaeum (Abb. 9) — verband die beiden
Bildtraditionen wieder: Die obere Halfte des Kupferstiches prasentiert die Kro-
nungszeremonie im Inneren des idealisierten Martinsdomes, wahrend das un-
tere Bildfeld eine Vedute der Kronungsstadt zeigt, vor deren Mauern der neue
Herrscher unter einem Baldachin vor den Standen den Eid ablegt und auf einem
kiinstlichen Hiigel mit dem Kronungsschwert in alle vier Himmelsrichtungen
seine Kampfesbereitschaft bekundet.

Das Jahr 1687 brachte eine Ausweitung der narrativen Szenen in Graphiken
von Johann Martin Lerch und Matthaus Greischer. Denn neben dem Inneren des
Kirchenraumes und dem Brustbild Josephs I. in ungarischer Tracht wurden nun
auch die vorher nur miniaturhaft angedeuteten Darstellungen der Eidesable-
gung sowie des Rittes auf dem Hiigel und der Ritterschlag in der Franziskaner-

¥ Die formale Idee, ein Portrat mit einem Blattermedaillon zu umgeben, geht offensichtlich auf
das Bildnis Leopolds I. im 2. Band des Atlas von Vincenzo Coronelli (1650-1718) aus dem Jahre
1697 zuriick.

7 Wien, ONB Bildarchiv Sign. PORT_00067562_01; http://www.bildarchivaustria.at/Pages/

ImageDetail.aspx?p_iBildID=7224697.

Schon Ende des 17. Jahrhunderts gab es eine dhnliche Graphik von Paul Fiirst: R6zsa, Gyor-
gy: Rezension von W. Hilger, Ikonographie Kaiser Ferdinands 1. Acta Historiae Artium 17 (1971)
138-140.
7t Zum Zeremoniell siehe: Hor¢ik 2005; VoceLka —HEeLLER 1997. 196-201.

2 Die Krénungen Maximilians II. zum Kénig von Béhmen, Rémischen Konig und Konig von Ungarn
(1562/63) nach der Beschreibung des Hans Habersack, ediert nach CVP 7890 (=Fontes Rerum Austriaca-
rum 1/13) Hg. von EDELMAYER, Friedrich, u.a. Wien 1990. 178-205; PALrry 2008. 50-52.

Kaiser Ferdinand 1. 2003. Kat.-Nr. VIL.27 (Farbabb.).
™ Batthydnyak évszdzadai 2005. 41, Kat.-Nr. I11.3 (Abb.).
> Batthydnyak évszdzadai 2005. 43, Kat.-Nr. IIL.6 (Abb.).

6 How¢fk 2005. 31 (Abb.); Batthydnyak évszdzadai 2005. 61, Kat.-Nr. II1.47 (Abb.).
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kirche in eigenen Bildfeldern dargestellt. Als neue, seit der

Mitte des 17. Jahrhunderts beliebte Reprasentationsform
wurde erstmals auch der Einzug mit Prunkkarossen aus-
tithrlich, wenn auch in schematischer Weise abgebildet.””
Als inhaltlich und kiinstlerische Meisterleistung schufen
Johann Jakob Hoffmann (+1707) und Justus van den Nypo-
ort (um 1625-1691) damals ebenfalls im Auftrag des unga-
rischen Palatins Pal Esterhdzy einen 35,3 x 82 cm groflen
Kupferstich, bei dem die um eine allegorische Kronungsze-
ne angeordneten Motive (darunter auch die Verleihung des
Vliesordens an Joseph, das Ausstreuen von Miinzen usw.)
von einem Eichen- und Akathuslaubwerk gerahmt und zu-
sammenfasst werden.” Ein 30 x 36,5 cm grofser Kupferstich,
der die Kronungsszene in einer weiteren Variante vorfiihrt,
soll angeblich im Theatrum Europaeum (1698) erschienen
sein.”

Zu einer neuerlichen Veranderung kam es unter Maria
Theresia, da damals neben dem zentralen Motiv der Kro-
nung® auch weitere Szenen in Einzelgraphiken dargestellt
wurden. So schuf Johann Daniel Herz (1693-1754) einen
Kupferstich vom Kronungszug in Pressburg,® und der
zeremonielle Schwerthieb in alle vier Richtungen zur De-
monstration der koniglichen Verteidigungsbereitschaft er-
freute sich vermutlich sowohl aus Lust an der ungewd&hnli-
chen Szenerie als auch zur Visualisierung der erst 1723 von
Karl VI. durchgesetzten weiblichen Thronfolge in Ungarn
besonderer Beliebtheit. Dies gilt sowohl in Gemalden wie
dem Zyklus der ungarischen Hofkanzlei** als auch im Kup-

Marrs THERE.SL4

ferstich. Wahrend der Augsburger Kupferstecher Elias Back D. . Romangrum Jmperatr

@ et Bo

(1679-1747) den Zeremonialritt nach 1745 in getreuer Weise ﬁﬁ%ﬁﬁ”
wiedergibt®® (Abb. 10), zeigen zwei offensichtlich unmittel- i i memon o
bar nach der Feier des Jahres 1741 entstandene Portrats Ma-

ria Theresias zu Pferd starke Abweichungen von der Realitét. So portratierte der
Augsburger Martin Engelbrecht (1684-1756) die Herrscherin mit dem Szepter
in der Hand anstelle des Schwertes und der Wiener Ignaz Leopold Schmittner
(1703-1761) schuf {iberhaupt eine allegorische Uberhéhung der , Regina Hunga-
riae” mit einem ,Vitam et sanguinem” schworenden Adeligen.*

Damit verband der Kiinstler unbedacht oder in planmafiger Propagandab-
sicht zwei an sich nicht zusammengehorige Szenen. Denn wihrend der Ritt mit
dem Schwerthieb im Rahmen der Kronung am 25. Juni erfolgt war, ereignete
sich der Treueschwur der ungarischen Aristokratie erst bei der Landtagssitzung

77 Horcfk 2005. 5, 32-33; Tircsik, Gyorgy: Eine bildliche Quelle zur ungarischen Kénigskronung
Josephs I. aus der Ikonographiesammlung des Burgenlédndischen Landesarchivs. In Burgenlindi-
sche Heimatblitter 53 (1991) 113-128.

™8 Magnaten, Diplomaten & Miizene. Die Fiirsten Esterhdzy. (Ausst.-Kat. Schloss Esterhazy, Eisen-
stadt) Hg. von Perscry, Jakob. Eisenstadt 1995. 268-269, Kat.-Nr. V./15 und 16; Utak és taldlkozdsok
1993. 300-301, Kat.-Nr. 116 (Abb.).

™ Graphikantiquariat Koenitz— Antiquariat Peter Bierl, Katalog Nr. 127. Leipzig-Eurasburg
2009. Kat.-Nr. 609. Das Theatrum Europaeum des Matthdaus Merian (Bd. XIII. Frankfurt am Main
1698. 108-113) enthélt zwar einen Bericht {iber die Krénung und ein Portrat, aber nicht diesen
Stich: http://bvbm1.bib-bvb.de/view/action/nmets.do?DOCCHOICE=286504.xml&dvs=126096065
7790~571&locale=de_DE&search_terms=&adjacency=&usePid1=true&usePid2=true.

80 Kaiser und Konig 2001. Kat.-Nr. 31/1 (Abb.).

81 Maria Theresia 1980a. Kat.-Nr. 08.10 (Abb.); Maria Theresia 1980b. Kat.-Nr. 2 (Abb.).

8 Hovrcix 2005. 39. (Farbabb.); Das ungarische Palais 1994. 77-82. (Farbabb.); PRacHAR, Barbara:
Zeremonienbilder aus der Werkstatt Martin van Meytens. (Ms., Diplomarbeit) Wien 2006. 64—67.

8 Maria Teresa 2000. 47 (Abb.).

8 Maria Theresia 1980b. Kat.-Nr. 1 (Abb.); Batthydnyak évszdzadai 2005. 102., Kat.-Nr. VL.3 (Abb.).
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10. Elias Bick: Maria Theresia
beim zeremoniellen Schwerthieb
wihrend der Krénung 1741.
Kupferstich, nach 1745.
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am 7. September 1741. Damals hatte die Herrscherin die Vertreter des Landes
um Hilfe gegen die bayerisch—franzosischen Truppen angefleht. Daraufhin
gelobten die Adeligen in einem legendaren Schwur ,Vitam et sanguinem” so-
wie ,Moriamur pro Rege nostro”. Erst in einer weiteren Episode, ndmlich am
20. September, prasentierte die Konigin den Standen nicht nur Franz Stephan
als Mitregenten, sondern auch den neugeborenen Thronfolger. Diese beiden
emotional und historisch gleichermafien wichtigen Ereignisse wurden nicht nur
ebenfalls haufig zusammengezogen, sondern auch sehr schnell zu einem belieb-
ten Sujet der Druckgraphik.® Es ldsst sich schwer feststellen, wie weit bzw. ab
wann hinter der Prasentation des ,,unschuldigen” Kindes und dessen publizis-
tischer Vermarktung politisches Kalkiil steckte, aber im Janner 1742 wurde die
Methode wiederholt, um die Soldaten in Oberdsterreich bei ihrer Mannerehre
zu packen: Feldmarschall Ludwig Andreas Graf von Khevenhiiller (1683-1744)
trat im Feldlager bei Linz mit einem Brief der Konigin sowie einem Gemalde
Maria Theresias und ihres Sohnes vor die Truppen, um diese zur Befreiung der
besetzten Stadt aufzurufen. Das Schreiben nahm direkt auf die von Franz Ste-
phan iiberbrachten Portréts Bezug:

,Hier hast Du eine von aller Welt verlassene Konigin vor Augen mit ihrem
mannlichen Erben. Was meynest Du wird aus dem Kinde werden? [...]".

Khevenbhiiller liefs daraufhin die Bildnisse den Soldaten zeigen, worauf auch

»die hartesten Seelen die Menschlichkeit nicht so gantz verldugnen ver-
mocht, daf$ ihnen die Augen nicht iibergegangen seyn sollten, ja sie haben
ihre Sebel und Degen entblosset, solche gekiisset, die Kiisse mit der Hand
dem Portrait wieder zugeworffen und dabey geschworen, der Kénigin
ewig treu zu bleiben [...]".5

Mit diesen unmittelbar nach dem Ereignis auf Flugbldttern und spater auch
auf einem Gemalde in der Ungarischen Hofkanzlei dargestellten Szenen wur-
de der Grundstock fiir die staatspolitische Mutterrolle der Herrscherin gelegt
und — wie schon erwdahnt — nahmen auch manche Portrits durch allegorisches
Beiwerk auf diese Ereignisse Bezug.” Die offentlichkeitswirksame Absicht oder
zumindest der Effekt wird vor allem durch die Existenz eines grofiformatigen
Amsterdamer Einblattdruckes ersichtlich, der neben dem Kupferstich der Szene
im Feldlager den Text des Briefes der ,Reine de Hongrie” in franzdsischer und
hollandischer Sprache publizierte.®

Offensichtlich einen historisierenden Einzelfall stellt hingegen der Kupfer-
stich von Joseph Sebastian und Johann Baptist Klauber um 1760 dar,* der Leo-
pold I. bei der Widmung des Landes im Jahre 1693 an die Magna Hungariae Pa-
trona von Mariazell nach dem Vorbild des heiligen Stephan zeigt.” Durch seine
Form eines Andachtsbildes und die Anfertigung in einem stiddeutschen Mas-
senverlag bezeugt er die Nachfrage nach Bildzeugnissen der Pietas Austriaca in
weiten Schichten der Bevolkerung.

% Kupferstich von Antonis Zatta in Budapest: Frauen der Habsburger 1995. 41., Kat.-Nr. 3.16; Kaiser
und Konig 2001. 151., Kat.-Nr. 31/2 (Abb.).

8 Anonymer Bericht aus dem Jahre 1743 zitiert in BarTa 2001. 72-73. (Abb. 51-52.).

8 Zum Nachleben dieser Thematik siehe TELEsko 2006. 79-103.

8  Portritarchiv Diepenbroick 1977. 98-99., Kat.-Nr. 34; Maria Theresia 1980a. Kat.-Nr. 08.11-12
(Abb.); Joseph II. 1980. 329-330, Kat.-Nr. 34. (Abb.).

8 Ungarn in Mariazell —Mariazell in Ungarn. Geschichte und Erinnerung (Ausst.-Kat. BTM Kiscelli
Muizeum, Budapest) Hg. von FarBaky, Péter —Serr6z6, Szabolcs. Budapest 2004. Kat.-Nr. III-8.
(Abb.).

% CoretH, Anna: Pietas Austriaca. Osterreichische Frommigkeit im Barock (=Schriftenreihe des Insti-
tuts fiir Osterreichkunde) Wien 1982.2 61; Vocerka — HELLER 1997. 22-25.
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4. Allegorien

Als vierte Gattung muss abschlieffend eine Variante von Portrat und Histori-
enbild genannt werden, bei dem diese beiden Gattungen mit allegorischem
Figurenrepertoire erweitert werden. Nach einem kaum Portratahnlichkeit auf-
weisenden Antwerpener Thesenblatt des Jesuiten Gyorgy Erdédy von Lucas
Vostermann (1595-1674) nach Cornelis Schut (1597-1655), das 1633 Ferdinand
III. als Verteidiger des christlichen Ungarn verherrlicht,”® entstand ein ent-
sprechender Zyklus von Deckengemaélden um 1640 fiir das konigliche Appar-
tement der Pressburger Burg. Er zeigte Ferdinand II. in genreartigen Szenen,
aber umgeben von Personifikationen seiner Tugenden, emblematischen Texten
und biblischen Typologien. Die neunzehn Gemailde des Niirnberger Malers
Paul Juvenel (1579-1643) blieben allerdings nicht erhalten und sind nur durch
Nachstiche im Werk von Marquard Herrgott bekannt.”> Trotz des Standortes in
der ungarischen Kronungsstadt prasentieren die inhaltlich auf der Biographie
des Kaisers von dessen Beichtvater Wilhelm Lamormaini S.]. basierenden Alle-
gorien eine allgemeine Verherrlichung des Herrschers und seiner Tugenden.”
Auf Ungarn wird nur indirekt verwiesen, wenn etwa der Kriegsgott Mars die
durch die Wappen symbolisierten Lander der Habsburger mit Fiiflen tritt. Das
sechzehnte Bild wiirdigt unter dem Motto ,PIETAS ERGA SUOS” die Sorge des
Herrschers fiir seine Familienangehorigen bzw. Untertanen. Veranschaulicht
wird dies durch die symbolische Amtsiibergabe der Kaiser- und Konigswiirde
an seinen Sohn Ferdinand III., der links steht und von Kaiserin Eleonora von
Mantua die ,,corona »Caesarea & Hungarica«” erhalt.”*

Eine Bliite erreichten solche emblematisch-symbolischen Darstellungen voll
jesuitischer Gelehrsamkeit anldsslich der Kronung Josephs I. im Jahre 1687. Ein
Almanachblatt von Johann Ulrich Kraus (1645-1719) und Johann Heifs (1640-
1704) auf das Jahr 1688 prasentiert Joseph unter einem Thronbaldachin bei der
Entgegennahme der Huldigung des Landes. Der Doppeladler mit dem Bildnis
Leopolds I. tiber ihm sowie die Biisten von Maximilian II. Emanuel von Bayern
und Karl V. von Lothringen vor ihm verweisen auf die schiitzende Funktion
des kaiserlichen Vaters und seiner Feldherren fiir das Konigreich Ungarn.” Eine
Beilage zum Tyrnauer Kalender fiir das Jahr 1689 von Johann Sigmund Schott
versetzt den Habsburger in den Himmel umgeben von zwolf Sternen, deren
Wappen diese als Sinnbilder der Territorien ausweisen. Ein undatiertes Thesen-
blatt von Georg Philipp Bucher (um 1655-1693) und Johann Martin Lerch zeigt
die Huldigung der ungarischen Stande und wappentragender Putti vor dem in
einer antikisierenden Triumphquadriga thronenden jungen Herrscher, wiahrend
im Hintergrund die osmanischen Heerscharen vertrieben werden.*

Eine einfachere, aber besonders qualitdtvolle Darstellung der Habsburger als
Verehrer bzw. Schutzbefohlene des ungarischen Landespatrons Ladislaus schu-

o Utak és taldlkozdsok 1993. Kat.-Nr. 146. (Garavics, Géza).

%2 HerrcorT—HEER 1760. Taf. XCVII-CVII; R6zsa, Gyorgy: Une apothéose baroque profane en
Hongrie. In Le Baroque en Hongrie (=Baroque, 8.) dir. de Kraniczay, Tibor —Varca, Imre. Montau-
ban 1976. 63-72; Gavravics, Géza: Reichspolitik und Kunstpolitik. Zum Ausbildungsprozess des
Wiener Barock. In Wien und der europiische Barock (=Akten des XXV. Internationalen Kongresses
fiir Kunstgeschichte, 7.) Hg. von FrLLitz, Hermann—Prprar, Martina. Wien—-Koln-Graz 1986. 7-12,
Abb. 1-7.

% Zum ideologischen Hintergrund siehe: BIReLEY, Robert, S.].: Religion and Politics in the Age of the
Counterreformation. Emperor Ferdinand 11, William Lamormaini, S.]., and the Formation of Imperial Poli-
cey. Chapell Hill 1981; Princeps in Compendio herausgegeben von Franz Bosbach. In Das Herrscher-
bild im 17. Jahrhundert (=Schriftenreihe der Vereinigung zur Erforschung der Neueren Geschichte,
19) Hg. von Reprcen, Konrad. Miinster 1991; VAcHa, §tépém: Der Herrscher auf dem Sakralbild zur Zeit
der Gegenreformation und des Barock. Eine ikonologische Untersuchung zur herrscherlichen Reprisentati-
on Ferdinands II. in Béhmen. Prag 2009.

% HerrcorT—HEER 1760. 11/3, 349-350.

% Batthydnyak évszdzadai 2005. 87-88, Kat.-Nr. VI.19 (Abb.).

% Garavics 1986. Abb. 56 und Taf. 86.
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fen Johann Jakob Hoffmann und Paul Jakob Hermundt nach
Petrus Schubart von Ehrenberg (1668-1725) im Jahre 1700
fiir einen Widmungskupferstich des Freiherrn Jozsef Maho-
lanyi de Pohroncz Szelepcheny: Ein Standbild des heiligen
Konigs auf einem Postament mit dem ungarischen Wap-
pen wird von einer triumphbogenartigen Architektur mit
Doppelsaulen hinterfangen, auf der die Medaillonbildnisse
Leopolds I. und Josephs I. sowie ihrer Gattinen angebracht
sind” (Abb. 11).

Ein Kupferstich von Andreas (1700-1740) und Joseph
(1683-1740) Schmutzer nach Nikolaus Bruno Belau (1684-
1747)*® verherrlicht um 1720 die Herrschaft Kaiser Karls
VL in Ungarn, das nach der Riickeroberung aus tiirkischer
Hand wieder aufblithen wird: Vor einem Denkmal mit dem
Medaillonportrat des Herrschers wird das Konigreich erst-
mals durch eine mit der Stephanskrone bekronte Hungaria
sowie eine Landkarte reprasentiert.” Conrad Adolph von
Albrecht (1682-1751) konzipierte hingegen 1723 eine altar-
tischdhnliche Komposition aus drei Medaillons mit einem
Kaiserportrat und den Kronen Ungarns sowie Bohmens als
Allegorie auf die Pragmatische Sanktion.!®

In dhnlicher Gestaltung wie bei Karl VI, d.h. mit der
Personifikation einer Hungaria vor einem Herrschaftsmo-
nument, wurde der Regierungsantritt Maria Theresias auf

T AT | einem Schabkunstblatt von Gottlieb Heif} (1684-1740) in al-
ilicinhegnadh T | - &  legorischer Form visualisiert."™
wiam .o ' Eine anonyme Radierung aus der Mitte des 18. Jahrhun-

derts greift hingegen wieder auf den alteren Typus zurtick:
Die thronende Maria Theresia ist von vier Vertretern der
ungarischen Volker umgeben, wahrend auf dem Rahmen
des Bildfeldes die Wappen des REGNVM HVNGARIAE

11. Johann Jakob Hoffmann— aufscheinen.%?

Paul Jakob Hermundt: Allegorie

auf die Habsburger als Verehrer bzw. Wie die Ungarn vor dem Thron Maria Theresias tritt nun der Autor vor die

Schutzbefohlene des ungarischen Kathedra der ungarischen Kunstgeschichte und {iberreicht dem Jubilar diesen
Landespatrones Ladislaus kleinen Bilderreigen aus der Osterreichisch-ungarischen Geschichte mit den bes-
Kupferstich nach Petrus Schubart von Ehrenberg, ten Gliickwiinschen

1700. '

Wien, Bildarchiv der Osterreichischen
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FRIEDRICH POLLEROS

Austriacus Hungariae Rex.
Habsburg uralkodok mint magyar kiralyok
a kora ujkori grafikai abrazolasokon

Osszefoglalds

A tanulmany a Habsburg uralkodok abrazoldsainak egy csoportjat, magyar
kiralyokként torténd megjelenitését vizsgalja, s elsok kozt tesz kisérletet arra,
hogy a vonatkozd nyomtatott grafikai alkotasokat attekintse és rendszerezze.
A kutatds sordn négy nagyobb tematikus csoport korvonalazddott.

1. Ondllé portréabrazolasok II. Miksa kora 6ta ismertek, nagyobb szdmban
foleg II. Matyas, 1. Jozsef és Maria Terézia korondzasakor talalkozhatunk veliik.

2. Magyar uralkoddk sorozata el8szor 1488-ban keletkezett, késobb f0képp a
17. szdzad soran valt elterjedtté.

3. Akoronazasok és azzal kapcsolatban all6 események abrazolasai 1563 utan
terjedtek, méghozza elsdsorban roplapokon. Ezen beliil is nagy hangsulyt kap-
tak I. Jozsef és Maria Terézia korondazasi tinnepségei.

4. Képek és eseményképek allegorikus értelmezéseivel fOleg két teriileten
talalkozhatunk, egyrészt a pozsonyi var 1640 koriil késziilt festményciklu-
sa alapjan késziilt metszeteken, masrészt az 1700 koriili évek Habsburgokat
dicsdit6 tézislapjain, ahol az uralkodok mint az oszmanok felett aratott diadal
hései jelentek meg.





