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Klassizismus . KUNST II. LITERATUR

I. Kunst

Die Epochenbegriffe »Klassik« und »K.« sind das Re-
sultat der Herausbildung histor. Denkens. Sulzer kennt
zwar das Adjektiv »klassische, das ein Streben nach Voll-
endung kundtun soll [10. 541 ff.], doch erst mit der He-
gelschen  Charakterisierung  der Zeitalterabfolge als
»symbolisch, klassisch, romantisch« in seiner Asthetik
beginnt der Begriff zum Epochenbegrift zu werden.
Jeitteles spricht dann 1839 vom sclassischen Zeitaltere
[6. 150], und insofern ist es richtig, wenn festgestellt
wurde: »In der Auseinandersetzung mit dem Begriff
Romantik wurde jener des K. geborenc[3. 102]. 1876 in
Franz Rebers Geschichte der Neweren Deutschen Kunst er-
scheint dann »Classicismus« als Epochenbegriff zum er-
stenmal. Die Begriffe »K.« und »Historismus« haben
eine zeitlich parallel verlaufende Karriere gehabt.

Der K. als Epochenbegriff, bei dem man besser nach
engl. und it. Sprachgebrauch von Neok. spricht, um ihn
von allen anderen Klassizismen zu unterscheiden, ist ein
internationaler Stil, und sein Geburtsort ist Rom. Seine
entscheidende Voraussetzung ist die Entstehung histor.-
arch. Forsch., die die bloB antiquarischen Studien iiber-
bietet, u.a. durch eine Systematisierung der Verfahrens-
weisen der Erforsch., wie sie zuerst in Paliographie,
Epigraphik, Quellenkritik oder Genealogie erfolgt ist.
Zugleich fiihrten diese neuen Herangehensweisen zur
Musealisierung der Kunst, zu neuen Inventarisierungs-
und Ordnungsformen und zur Griindung akad. Erfor-
schungsinstitutionen, die in groem Stil fiir histor. Kor-
rektur sorgten: 1727 etwa wurde in Cortona die »Ac-

cademia Etrusca« gegr., die »Accademia delle Romane
Antichita« 1740 in Rom, 1748 wurde die dgypt. Sektion
im Kapitolinischen Museum in Rom eingerichtet. Die
Londoner »Society of Dilettanti«, 1732 als »Dining
Club« fiir Gentlemen gegr., die in It. gereist waren und
sich der it. Oper verschrieben hatten, wandelte sich
mehr und mehr zu einem Forderklub fiir zeitgenossi-
sche Kunst, vor allem aber fiir arch. Forschung. Die
Society finanzierte Publikationen, Ausgrabungen, sy-
stematische Erfassungsreisen bis hin zu James Stuart und
Nicholas Revetts The Antiquities of Athens, deren erster
Band 1762 erschien. Was die griech. Ant. anging, so
hatten sie ihren Vorliufer in David LeRoys Les Ruines
des plus beaux monuments de la Grece 1758, fiir den fer-
neren Osten in Robert Woods Ruins of Palmyra von
1753 und seinen Ruins of Balbec von 1757.

Den Anstol} zu dieser europ. Manie hatten die Ent-
deckungen und nachfolgenden Ausgrabungen von
Herkulaneum 1738 und Pompeji 1748 gegeben. Die
Kenntnis und Publikation v.a. der pompejanischen
Wandmalereien — unter dem Titel Le Antichita di Erco-
lano esposte erschienen zw. 1757 und 1765 die ersten vier
allein der Malerei gewidmeten Binde, die trotz luxuri-
Sser Ausstattung und entsprechend hohem Preis in
mehr als zweitausend Exemplaren in ganz Europa ver-
breitet wurden — loste vor allem einen gesamteurop.
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Dekorationsstil aus: zuerst in Form des engl. Adamstiles.
Robert Adam wurde als Architekt und Archiologe ei-
nerseits von Charles Louis Clérisseau beeinflullt, der
von 1749—1753 an der frz. Akad. in Rom war und mit
Adam nach Dalmatien reiste, um den Palast des Diokle-
tian in Spalato aufzunehmen (publiziert 1764), anderer-
seits von Giovanni Battista Piranesi und seiner Vermes-
sung und graphischen Erfassung der rém. Altertiimer.
Adam trat nach seiner Riickkehr nach England 1758 mit
seinem zarten arabesken Dekorationsstil einen Sieges-
zug in England an, der die barocke, aber auch neopal-
ladianische Architekturauffassung verdringte. In Frank-
reich gipfelt die neoklassizistisch-pompejanische Innen-
dekorationsmode im Entwurfsstil von Napoleons
Hauptarchitekten Charles Percier und Pierre-Fran¢ois-
Léonard Fontaine, in Deutschland etwa im Weimarer K.
oder dem Miinchner K. Klenzes. Schinkels preuBlischer
K. war nur die eine Seite seines historistischen Konzep-
tes, dem auf der anderen ein ausgeprigter Gotizismus
entsprach.

Die — Historienmalerei erhielt ithren arch. Ansto83
ebenfalls durch die Publikationen zu den Ausgrabungen
der Vesuvstidte. Entscheidend hierftir war die Publi-
kation der Vasenbilder, v.a. in zwei Editionen der
— Vasensammlungen des engl. neapolitanischen Ge-
sandten Sir William Hamilton (publ. zw. 1767 und
1776). Fiir die zweite Folge in reiner UmriBwiedergabe
war Johann Heinrich Wilhelm Tischbein verantwort-
lich. Die UmriBstichwiedergabe der Vasenbilder for-
derte die neoklassizistische Konzentration auf den rom.
Reliefstil. Hier gebtihrt der engl. Historienmalerei in
Rom der Vorrang. Gavin Hamilton begann 1759 mit
seinem Zyklus zu Historien auf Homers llias, der zwar
noch barocke Reste aufweist, aber zugleich auf die Ant.
und Poussin reflektiert. Hamiltons zentrale Rolle als In-
itiator des neuen K. ist auch deswegen gar nicht zu tiber-
schitzen, weil er zudem als einer der Hauptausgriber
und als Kunstagent fungierte. Schiffsladungenweise
vermittelte er Antiken nach England, zugleich aberauch
klass. Ren.- und Barockbilder, deren kanonische Vor-
bildhaftigkeit er etwa in seinem Reproduktionswerk
Schola italica von 1773 festschrieb. Nur sehr geringfiigig
verzogert setzt die frz. Historienmalerei neoklassizi-
stisch in Rom ein: mit Viens 1761 im Salon ausgestellten
Liebesgottern, die sehr direkt der pompejanischen Wand-
malerei folgen, bei allem Linien- und Reliefkult jedoch
auch einen ausgeprigten Ton von Rokokoerotik nicht
unterschlagen konnen. David, ab 1765 in Viens Studio,
war selbst zuerst 1775—1781 in Rom, dann eigens fiir
seinen Horatierschuwur 1784 noch einmal nach Rom zu-
riickgekehrt. Diese Inkunabel frz. klassizistischer Re-
volutionskunst wurde 1785 mit groBem internationalen
Erfolg in Rom und Paris ausgestellt. Die dt. Kunst mel-
dete sich mit Mengs Parnaff in der Villa Albani ebenfalls
1761 zuerst zu Wort.

Hier ist der Austausch mit Winckelmann offensicht-
lich, der ab 1755 in Rom weilte und zuerst als Biblio-
thekar der Albani in der gleichnamigen Villa residierte,

Abb. 1: Tommaso Piroli nach John Flaxman,

Die Nacht, den Schlaf vor dem Zorn des Zeus bergend.
Kupferstich. Ilustration zu Alexander Popes Ubersetzung
von Homers Ilias, Buch 14, 294, 1805, Taf.23.

London, British Museum

spiter fur die papstlichen Antiken verantwortlich war.
Nach seiner Erstlingsschrift von 1755 erschien hier v.a.
1764 seine Geschichte der Kunst des Altertums. Wenn die
erste Phase des Neok. vorrangig antiquarisch-arch. ge-
prigt ist, so ist die zweite Phase, die sich deutlich auf die
1790er J. konzentriert, unter dem Einfluf3 des Vasenstils
einerseits darauf bedacht, Volumen und Perspektive zu-
gunsten flichenornamentaler Linearitit und Abstrak-
tion zu unterdriicken, andererseits gewinnt der Neok.
eine Dimension, die man unter Nutzung des Schiller-
schen Begriffs der Mitte der 1790er J. »sentimentalisch«
nennen sollte. Fiir Schiller ist das Sentimentalische die
einzig denkbare Form, unter den Bedingungen der Mo-
derne, Anteil am Klass.-Ant., das als naiv gedacht wird,
zu nehmen — im BewuBtsein eines unaufhebbaren
Bruchs mit der Vergangenheit. So ist das Sentimentali-
sche einerseits eine Reflexionsform des Vergangenen
und somit historistisch und andererseits durch die vom
tiberstarken Sentiment der Darstellung ausgeldste tiber-
wiltigende Involvierung des Betrachters die einzige
Maéglichkeit natiirlicher und damit naiver Selbsterfah-
rung. Damit soll der Kunst eine utopische Dimension
zuwachsen, sie soll einen Vorschein unentfremdeter
Naturerfahrung  ermoglichen  [9. 149—-183].  Diese
Konzeption, die der Kunst nach dem polit. Scheitern
der Revolution die Verwirklichung der Freiheit auf-
biirdet, hat in Varianten eine ganze Generation von
Neoklassizisten geprigt und wieder ihren Ausgang in
Rom genommen, v.a. so gut wie gleichzeitig durch den



ltaliener Canova, den Franzosen David, den Englinder
Flaxman, den Deutschen Carstens und — fernab von
Rom, aber nicht ohne Einflu} etwa von Flaxman — in
gewissem Sinne auch den Spanier Goya. In der Folge
von Tischbeins Vasenwerk ab 1791 waren vor allem
Flaxmans UmriBstichillustrationen zu Homers Ilias und
Odyssee von 1793 von grofitem gesamteurop. Einflul3,
[lustrationen zu Aischylos und Sophokles folgten
(Abb. 1). Bei allem klass. Vorbehalt berufen sich etwa
Goethes Weimarer Preisaufgaben (1799—1805) bestin-
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Abb. 2: Asmus
Jakob Carstens,
Der schwermiitige
Ajax und
Tekmessa
Zeichnung,
1789.

Weimar, Kunst-
sammlungen

Abb. 3: Jacques-
Louis David,
Brutus. Ol auf
Leinwand,
Salon von 1789¢.
Paris, Louvre

dig auf dieses Vorbild, aber auch die frithromantische
Kunst wird tber August Wilhelm Schlegels Bespre-
chung von Flaxmans Publikationen genauso mit diesem
Idiom vertraut. Sentimentalisch ist dieser Stil insofern,
als in der extremen Stilisierungsform sowohl die ab-
strakte Flichenstrukturierung in der Rezeption Wir-
kung und Bedeutung des Wahrgenommenen unmittel-
bar steuert, als auch die dieser Form eingeschriebene
antikische oder auch altit. Stilstufe Anlal} zur Reflexion

des vergangenen Idioms gibt. Es wird in verbrimter
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Form ein Ideal aufgerufen, dessen man sich sehnstichtig,
vor den Erfahrungen der Gegenwart aber auch vergeb-
lich entsinnt. Sentimentalisch ist zudem die Auffassung
von Historienmalerei. Im Zentrum der Bilder — in ex-
tremer Form bei Asmus Jakob Carstens, der 1795 seine
entscheidenden Entwiirfe in Rom ausstellte (Abb. 2),
aber auch bei David etwa im Brutus von 1789 (Abb. 3) —
steht nicht ein beherrschender handelnder, sondern
cher ein handlungsuntihiger, gebrochener Held, der
dartiber nachsinnt, dal3 offizielle Bestimmung und pri-
vate Empfindung bei ithm nicht mehr zur Deckung
kommen. Es entstehen Bilder von Kommunikations-
storung, deren Zusammenhalt allein durch die abstrakte
kiinstlerische Form gewihrleistet wird. Form und Inhalt
finden nicht mehr zusammen — das trennt die neoklas-
sizistische Kunst der zweiten Stufe von aller klass. Kunst
und der mit thr verbundenen charakeerisierenden Be-
grifflichkeit.

Eher dieser zweiten Stufe ist auch die Architektur-
richtung zuzurechnen, fiir die sich der Begriff Revo-
lutionsarchitektur eingebiirgert hat, obwohl alle wich-
tigen Entwiirfe — und das meiste dieser Architektur ist
Entwurf geblieben — vor der Frz. Revolution entstan-
den sind und sie ihre moralischen Anspriiche ausschlie(3-
lich der Aufklirung verdankt. Klassizistisch im Sinne der
zitierten Charakteristika ist diese Kunst insofern, als sie
entschieden antibarock ist, Reduktion und Klarheit auf
ithre Fahnen schreibt. Doch weit tiber traditionell klass.
oder klassizistische Strukturen geht sie insofern hinaus,
als sie die klass. (und auch barocke) Einheits- und Ganz-
heitsvorstellung authebt, keinen lebendigen Verbund
der Teile mehr pflegt, vielmehr fiir seine bewulBte Zer-
triimmerung sorgt und in der extremen Bevorzugung
der reinen Stereometrie die antikisierende Haut ablegt.
Siulenordnung, Proportionsverhiltnisse, ornamentale
Rahmungen und Gliederungen werden verzichtbar,
die Teile verselbstindigen sich. So sehr man von einer
Suche nach den Grundelementen der Architektur spre-
chen kann, sie fiigen sich nicht mehr zu einer tibergrei-
fenden Ordnung. Was bei der neoklassizistischen Ma-
lerei und Zeichnung ihre extreme doppelwertige Stili-
sierung zu nennen wire, ist in der Architektur die Re-
duktion auf stereometrische Korper, die einerseits eine
Ursprache von Architektur freilegen, andererseits aber
auch den Zweck und die Funktion des Gebiudes un-
mittelbar zur Anschauung bringen wollen (architecture
parlante). In beiden Fillen sollen Reflexion und sinnli-
che Prisenz eins sein. Das ist eine endgiiltige Uberbie-
tung aller klass. Form und das Hauptcharakteristikum
historistisch fundierter neoklassizistischer Kunst.
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