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«Devout lugubrious evernts»

Los cuadros religiosos de
Mengs para Carlos III

Steffi Roettgen

Prélogo en Dresde y Roma

La cita que sirve de titulo a este ensayo, cuya traduccion podria ser
«luctuosas escenas de devocién», procede de una observacion que el
viajero inglés Henry Swinburne hizo durante su estancia en Ma-
drid, entre 1775y 1776, a propdsito de las pinturas de Mengs en el
dormitorio regio del Palacio Real." Si bien catdlico y familiarizado
con los usos religiosos del Sur merced a sus frecuentes estancias en
Italia, lo devoto de las pinturas de Mengs que vio en su visita al Pa-
lacio Real le caus6 una patente extrafieza, tanto mds por cuanto en
esos anos Mengs daba que hablar sobre todo en calidad de renovador
de la pintura en el espiritu de Rafael y de la Antigiiedad. Pero lo cier-
to es que casi todas sus obras creadas al servicio de la Corona espa-
fiola, dejando aparte frescos y retratos, son imagenes de la historia
sagrada o de devocion. Todo ello lleva a preguntarse qué razones
tuvo y en qué contexto se dio semejante concentracion de temas
religiosos, tan poco habitual en la época. Aun cuando Mengs estaba

1. Deseo agradecer su colaboracion a la doctora Raquel Gallego en la revision
del texto. Henry Swinburne, Travels through Spain in the years 1775 and 1776,
Dublin 1779, p. 359: «Mengs: Many fine things, which, even in this rare collec-
tion, do not seem intruders; most of them represent devout lugubrious events,
the most gloomy of which, such as the flagellation and crucifixion, have been
chosen by the king to adorn his bed-chamber».
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artisticamente en deuda con la tradicion de la escuela romano-bolo-
nesa del XVviI, a cuyo repertorio iconografico aportaban la mayor par-
te los asuntos religiosos, hay en su caso una diferencia considerable
y de principios respecto a los pintores italianos: las mas significativas
de sus pinturas de asunto religioso surgieron por encargos regios, no
eclesiasticos, ni como exvotos de piadosos particulares. Azar o no, es
un hecho que en las dos monarquias a las que sirvio como pintor de
camara las metas y normas de la Contrarreforma tenian una vigen-
cia y actualidad que hoy se suele subestimar: en el caso de la corona
de Sajonia y Polonia, ello venia condicionado por la conversion de
la familia real al catolicismo, que habia abierto un foso entre ella y la
poblacion protestante de Sajonia; en el caso de Espana, la causa se
encuentra en la marcada religiosidad de Carlos I11.?

A poco de haber creado un verdadero manifiesto de un arte
puesto bajo el signo de la Antigiiedad clasica, con ese fresco del Parna-
so que admirara Winckelmann en los techos de la Villa Albani, Mengs
se apartaba de ese camino nuevo para ponerse en Espafa al servicio
de ambitos tradicionales de la pintura de corte. No cabe duda de que
esto marco decisivamente su posterior desarrollo artistico. De haber
permanecido en Roma se hubiera acomodado su repertorio forzosa-
mente a la demanda de los viajeros del norte que hacian el Grand
Tour, y que incluia mas bien temas de la Antigiiedad y en general mo-
tivos profanos. Esto plantea también otra cuestion, hasta qué punto
ese giro en su carrera hizo que su desarrollo no fuera auténomo sino
determinado por otros, es decir, se moviera en una direccién que en
puridad contrariaba a su natural artistico. Hay, en efecto, indicios de
que le desazonaba depender de los deseos de un soberano. Por lo tan-
to Mengs era capaz de poner a disposicion del soberano todo su reco-
rrido artistico fundamentado en la seleccién de modelos reconocidos.

Sobre tal telon de fondo se plantea la cuestion de cudles fue-
ron los modelos que hubo de reactivar para realizar sus cuadros de
devocion e historico-religiosos surgidos en Madrid, y qué papel des-
empenara en ello la pintura espafiola del xviI. A partir de los sober-
bios fondos de la coleccion real Mengs tuvo oportunidad de ampliar
su horizonte tedrico en materia de arte. Asi como en Roma se habia
limitado a los cuatro grandes modelos —Antigiiedad, Rafael, Correg-

2. Nigel Aston, Art and Religion in Eighteenth—century Europe, Londres, 2009.
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gio y Tiziano—, en Madrid integré en su construccion téorica la tra-
dicion pictdrica espafiola. St bien se mantuvo en su valoracion que
concedia el primado absoluto a la pintura italiana, elevo a la catego-
ria de modelo a dos maestros capitales en la escuela espanola, Mu-
rillo y Veldzquez. De este ultimo, quien para Mengs vino a ser exem-
plum en materia de luces y sombras, juzga lo siguiente: «Quien
desease en este género algo mas de lo que se halla en las principales
obras de Veldzquez, lo puede buscar en la Naturaleza misma, pues
lo mas necesario siempre se hallard en este Autor».’ Esa perspectiva
asi liberada de la doctrina del ideale classico trajo consigo también
consecuencias artisticas. No s6lo su repertorio tematico se amoldo a
la situacién espanola en materia de encargos, también cambid su
forma de pintar. Indudablemente los asuntos religiosos propiciaron
esa acomodacion, que cred los presupuestos para que pudiera trans-
mitirse a la siguiente generacion la vinculacion de ideale classico y
stilo naturale.* En la conocida carta que Mengs enviara a Antonio
Ponz desde Aranjuez en marzo de 1776, donde expone resumidos
sus principios artisticos junto con la descripcion de aquellos cuadros
del Palacio Real que estima modélicos, expresa también su deseo de
que los jovenes pintores pudieran estudiar con todo celo los cuadros
descritos, no so6lo copidndolos sino imitandolos, a fin de crear obras
propias independientes con el espiritu de tales modelos. Tal asimila-
cién, secuela de una imitacién inteligente y competente, fue uno de
los criterios de mas peso en la practica didactica de Mengs, y aun su
actividad como pintor se fundé en ese principio de apropiacion se-
lectiva.

3. «Carta de D. Antonio Rafael Mengs a D. Antonio Ponz (1776)», en Obras de
D. Antonio Rafael Mengs, Primer Pintor de Camara del Rey, publicados por Don Joseph
Nicolas de Azara, Caballero de la Orden de Carlos 111, del Consejo de S. M. en el de Ha-
cienda, su agente y Procurador general en la Corte de Roma, Madrid, 1780, p. 210.

4. Henrik Karge: «Der natiirliche Stil. Zur Bewertung der spanischen Malerei
in der Kunsttheorie von Anton Raphael Mengs», en Spanien und Portugal im
Zeitalter der Aufkldarung, Christoph Frank y Sylvaine Hansel (ed.), Francfort del
Meno, 2002, pp. 45-80.
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Las pinturas del cuarto del rey en el Palacio Real

En el ano 1750, Mengs habia creado sendos retablos para los altares
laterales del coro de la catdlica Hofkirche de Dresde. Los asuntos de
esas pinturas situadas directamente en el campo visual del palco
de los principes, una Inmaculada Concepcion y el Suerio de san José,
remitian a los santos padrinos de la princesa de Sajonia y reina de
Polonia, Maria Josefa de Habsburgo, nacida el dia de la Inmaculada.
El pintor, que contaba a la sazon veintidos afios, habia seguido en lo
estilistico enteramente los cauces del academicismo romano. La ter-
cera de aquellas pinturas, la Ascension de Cristo pensada para el altar
mayor de la misma iglesia, se acabé en 1756, pero no alcanzaria su
lugar de destino hasta diez anos después, tras salir de Roma vy llegar
a Madrid, donde Mengs retoco y restauré el lienzo almacenado du-
rante un decenio; antes de despacharla para Dresde, se expuso la
pintura con sus 9,30 metros de altura en la sala del trono del Palacio
Real, donde Carlos I1T pudo contemplarla entre el 13 y el 20 de mar-
zo de 1766.°

Quiza fuera ese acontecimiento uno de los factores que deci-
dieron el encargo real del Descendimiento de Cristo, que deberia poner la
nota pictorica dominante en la alcoba regia pese a ser una imagen de
retablo por dimensiones, proporciones y concepto.” Habia precedido
a éste la comision de una Sagrada Familia con san Juan nirio, firmada y
fechada en 1765, cuyo caracter narrativo se orientaba en lineas ge-
nerales siguiendo la presentacion del asunto en Murillo. A él recuer-
dan el tipo de rostro de Maria, lleno y dulce, el espacio, un interior
cerrado, y los objetos domésticos que animan el cuarto. Intimidad
familiar y caracter de género hacen pensar ante todo en la Sagrada

5. Steffi Roettgen, Anton Raphael Mengs 1728-1779, Das malerische und zeichneri-
sche Werk, Munich, 1999, cat. 1, 11.

6. Carta del conde Federicus Magnus de Saul (embajador de Polonia y Sajonia
en Madrid) al conde Carl Georg Friedrich de Fleming, a 13 de marzo de 1766,
véase Steffi Roettgen, Anton Raphael Mengs 1728-1779, Leben und Werk, Munich,
2003, p. 514, Roettgen, 1999, p. 113.

7. Steffi Roettgen, «Anton Raphael Mengs in Dresden und Madrid: Zur Ge-
schichte des Hochaltarbildes in der katholischen Hofkirche», en Christoph Ro-
diek (ed.), «Dresden und Spanien», Actas del coloquio internacional, Dresde, 22-
23 junio 1998, Francfort, 2000, pp. 13-23 (22).



«Devout lugubrious events»

Familia del pajarito, parte del legado de la reina madre Isabel de Far-
nesio que Mengs compré en 1768 para las colecciones reales.® La
pintura de Mengs se hallaba en la llamada «pieza de paso», detras de
la alcoba regia.” Seria uno de los cinco cuadros de Mengs que José
Bonaparte (1768-1844) se llevaria consigo en 1812 al huir de Ma-
drid; cuatro en total cayeron en manos de Wellington como botin de
la batalla de Vitoria (1813), y se le entregaron oficialmente en 1816
en reconocimiento de los servicios prestados en la guerra contra Na-
poledn.!” Bonaparte soélo pudo llevarse a Francia y luego a su exilio
americano uno de los cuadros sustraidos; se trata de la Adoracion de
los pastores que hoy se encuentra en Washington y hasta 1765 ador-
nara el oratorio frontero a la alcoba regia. Pues a principios de ese
ano, como quiera que la necesaria iluminacion artificial de la estan-
cia lanzara reflejos molestos a la contemplacion de la obra,!! propuso
Mengs substituir el 6leo por un fresco, destruido mas adelante, que
pint6 durante el verano tan s6lo en una semana.'*

Nada ha quedado de la decoracion original de las habitaciones
de Carlos I1I en el Palacio Real, ya que en el siglo XIX se remodelaron
drasticamente en varias ocasiones. Habiéndose conservado no obstan-
te la mayoria de los objetos, incluidos muebles, ha podido reconstruir-
se casi con toda exactitud por obra de J. L. Sancho," quien identifico

8. Sobre la valoracién de Murillo en Mengs, véase «Carta de don Antonio Ra-
fael Mengs, Primer Pintor de Cdmara de S. M. al autor de esta obra», en A. Ponz,
Viage de Esparia, V1, 3, 1793, p. 199, véase Roettgen 2003, p. 244.

9. Ponz, dp. cit., pp. 164-229.

10. Susan Jenkins, «El “equipaje del Rey Jos€” en Apsley House», en Reales Si-
tios, XLV, nam. 176, 2008, pp. 23-41.

11. Sobre la decoracién del oratorio, véase José Luis Sancho, «Francisco Sabati-
ni, primer arquitecto, director de la decoracion interior en los Palacios Reales»,
en Delfin Rodriguez (ed.), Francisco Sabatini 1721-1797. La arquitectura como metd-
fora del poder, Milan, 1993, p. 230.

12. José Merlo Fernandez, Descripcion de las Obras de Pintura, assi Historicas como
Alegdricas que S. M. (que Dios guarde) tiene en su Palacio Nuevo de Madrid, ejecutadas
por D. Antonio Rafael Mengs, su primer pintor de Camara, Ao de 1781, (Madrid, Bi-
blioteca del Palacio, MS 11-942), p. 2, en Jos¢ Luis Sancho, «Mengs at the Palacio
Real, Madrid», en The Burlington Magazine, CXXXIX, 1997, pp. 515-528, (521).
13. José Luis Sancho, «El ornato del ‘real dormitorio” en el Palacio de Madrid.
Anton R. Mengs y Francesco Sabatini al servicio de Carlos I11», en DecArt, octubre,
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como fuente decisiva al respecto la descripcion manuscrita de José
Merlo Fernandez (muerto en 1819), responsable del adorno de las
habitaciones regias en materia de muebles y pinturas por su cargo de
ayuda de la furriela del rey.'* Su pormenorizada descripcion ha per-
mitido, ademas, identificar el fresco perdido del oratorio, del que nos
han llegado un lienzo inacabado y un dibujo." Asimismo se encontra-
ban en el cuarto del rey otras dos pinturas que a primera vista pare-
cen retablos. Uno de ellos, la Adoracion de los pastores acabado en Roma
en 1772 y desde 1843 en el Prado, se hallaba en la pieza de vestir,
colindante a la alcoba por el lado norte, y en tal estima lo tenia Car-
los 111, que alli se quedaba cuando en invierno se mudaba por corti-
najes el resto de los adornos pictoricos.'® A partir de 1781 se encontra-
ba alli ademas la Anunciacion, actualmente en la capilla real;
originalmente destinada a la capilla del Palacio de Aranjuez,'” tanto
complacio al rey que la senal6 para pareja frontera a la Adoracion de
los pastores, pese a sus medidas discordantes. Una decision debida, se-
gin Merlo, no a razones artisticas sino a «meditaciones cristianas»;'®
aunque al parecer el rey contemplaba cederlo a la Real Academia de
San Fernando a fin de que se expusiera como modelo para sus miem-
bros y los estudiantes.!’

2004, pp. 35-55 (p. 36). Sancho, «Mengs, las pinturas y las tapicerias en el ‘real
dormitorio” de Carlos 111, en Reales Sitios, XLV, nim. 177, 2008, pp. 28-47.

14. Reimpreso en Sancho (1997), pp. 515-528.

15. Roettgen, 2003, pp. 600-601, NN 20 (olim QU 12).

16. Merlo Fernandez (1781), p. 192: «el aprecio que ha merecido 4 S. Md. por
la distincion con que la mira, ya en el primer lugar de S. R. C. [Su Real Cédma-
ra] que ocupa, ya en el hermoso Cristal de la R.] Fabrica de S. Yldefonso con
que se conserva, ya ultimamente en quedar ella sola en aquel sitio quando por
la estacion del Ovierno se desposa esta Pieza de todas las otras para poner los
Tapices».

17. Virginia Tovar Martin, «La capilla real del Palacio de Aranjuez», en Reales
Sitios, XXX, 117, 1993, pp. 46-54.

18. Merlo Fernandez, 1781, p. 210.

19. Janis A. Tomlinson, Goya in the Twilight of Enlightenment, New Haven-Lon-
dres, 1992, p. 29.
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Las pinturas madrilerias de Mengs a juicio de ilustrados ingleses

El balance de esta breve revision es inequivoco: el rey consideraba
muy estimulante la interpretacion que daba Mengs a motivos religio-
sos. Respecto a las causas de tal preferencia ya se rompian la cabeza
sus contemporaneos. Joseph Baretti la fundamentaba asi en 1770:

Tiénelo el Rey por el mas grande pintor de su tiempo, y acostumbrando Su
Majestad desde la ninez vivir en aposentos ricamente provistos de las mejores
pinturas, por fuerza ha de tener Su opinion gran peso, por mas desprecio que
algunos cinicos afecten sentir hacia Su entendimiento en tales materias.*

Aqui Baretti deja entrever que el resto de Europa ponia rotundamen-
te en duda la competencia regia en materia de arte, y aun puede que
debido, precisamente, a haberse decidido por Mengs. Uno de tales «ci-
nicos» que no mostraban respeto alguno por las preferencias artisticas
del rey de Espana era el dramaturgo y critico britdnico Richard Cum-
berland (1732-1811), quien pasé por Madrid en mision diplomatica
en 1780. De su pluma procede la critica seguramente mas mordaz y
pormenorizada jamas publicada sobre Mengs, que la emprende princi-
palmente con las pinturas del cuarto del rey sin dejar titere con cabeza.
Hall6é un eco inusualmente persistente, sobre todo, gracias a la indig-
nacion que desato entre los partidarios de Mengs. Pues en efecto, por
poner en evidencia a Cumberland mostrando su ignorancia, inmedia-
tamente después de la publicacion en 1782 de sus Anecdotes of the most
eminent painters in Spain José Nicolas de Azara incluyo varios pasajes de
las mismas traducidos al italiano en su biografia del pintor, que pudie-
ron leerse a partir de 1783 en las sucesivas ediciones italianas de esta
obra.?' Lo que ni por asomo barruntaba el entusiasta Azara desde su

20. Joseph Baretti, A journey from London to Genoa, through England, Portugal,
Spain and France, Londres, 1770, p. 398: «The King thinks him the greatest
painter of the age, and as His Majesty has been from his infancy used to live in
apartments rich in pictures of the best kind, his opinion must certainly carry a
great weight, whatever contempt some cynichs may affect for the connoisseur-
ship of a King».

21. Giuseppe Niccola d’Azara, Opere di Antonio Raffaello Mengs (...) dallo stesso rive-
dute ed aumentate (...), Bassano, 1783, I, pp. CVII-CXXI.
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punto de vista catélico romano era la adhesion que hallaria en la In-
glaterra progresista esa critica de Cumberland, que llevaba agua al
molino de adversarios declarados de Mengs como Johann Heinrich
Fiissli y Joshua Reynolds, quienes declaraban insignificantes a él y a
toda la escuela romana sin pararse en mas distinciones. A ojos de Aza-
ra, lo escandaloso de la critica de Cumberland estaba propiamente en
tomar el caso Mengs como sintoma del atraso cultural y politico de
Espana, del que incluso lo consideraba una consecuencia directa.
Cumberland les servia en bandeja frases como la siguiente para vin-
cular a Mengs con la presunta miseria espanola: «Hallose en Madrid
en un pais sin rivales, y habiendo salido las artes del alcance de su vis-
ta, inclindse a pensar que desde ese punto y hora no existian sino en
su paleta».*? Es comprensible la indignacion de Azara ante semejante
afirmacion, y atn hoy sigue siendo imposible pasar por alto su arro-
gante e ignorante patrioterismo; sobre todo, si se repara en que Cum-
berland ni siquiera menciona a Tiepolo y a Giaquinto. Aun asi, tam-
poco cabe ignorar que la agudeza polémica de esa critica se nutria de
los ideales de la Ilustracion. A juicio de Cumberland, la causa de que
Espana no hubiera asistido a ninguna nueva age of painters tras Feli-
pe IV radicaba en que «haberse puesto luego al espiritu de una naciéon
en tal sometimiento y coercion como le han impuesto posteriores
situaciones».”’> A su entender, importar expertos extranjeros trae pro-
vecho a un pais so6lo si ocurre libremente, y no por mandato, que
provoca oposicion y resentimiento de los nacionales. Cumberland
propaga el ideal de una sociedad intelectualmente emancipada y poli-
ticamente libre en que puedan alcanzarse los mas altos logros artisti-
cos, algo en que converge con las visiones griegas de Winckelman.* Y
si bien la dinastia reinante ha realizado numerosas y grandiosas obras,
prosigue Cumberland, no ha fomentado con ellas el bien publico; de

22. Richard Cumberland, Anecdotes of Eminent Painters in Spain during the Sixteenth
and Seventeenth Centuries, with cursory remarks upon the Present State of Arts in that
Kingdom ('1782), Londres, 1787, 11, p. 208: «He found himself at Madrid in a
country without rivals, and because the arts had travelled out of his sight he
was disposed to think they existed now here than on his own pallet».

23. Cumberland, 1787, 11, p. 149: «the spirit of a nation had then been putunder such
subjection and restraint which subsequent connexions have imposed on it».

24. Ibidem, pp. 151-153.
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lo que sefnala como ejemplo los jardines de La Granja de San Ildefon-
so, en que a su modo de ver se ha violado a la naturaleza.®

Ante las palabras de Cumberland uno evoca sin poderlo evitar
esa critica de Goya, en 1792, donde se lamenta de la dependencia de
la Academia respecto a las necesidades de la corte y la falta de libertad
de su cuerpo docente.?® La vinculacién del arte de Mengs con el An-
tiguo Régimen seguiria siendo cuestion de actualidad en el XIX y en
el xx. Quizd haya que hacer a esa damnatio memoriae corresponsable
de que la alcoba de Carlos 111, en que se materializara la simbiosis
entre el «sistema» carolino y Mengs, fuera desmantelada tan con-
cienzudamente que se perdiera sin remedio como conjunto. La opi-
nién corriente sobre Mengs, y en particular sobre su obra espanola,
siguié enseguida el rastro de Cumberland, como muestra la lapidaria
observacion de William Stirling Maxwell en 1848: «La extraordinaria
fama como artista de que gozara Mengs resulta a duras penas com-
prensible para la posteridad».?” Tanto éste como otros juicios? fueron
tan despiadados, entre otras cosas, por haberse colocado a Mengs en
vida a la altura de los maestros mas sobresalientes del pasado; Winc-
kelmann veia en €l al Fénix renacido de las cenizas de Rafael.? Se
sabe que personalidades estrechamente ligadas al sistema y al pensa-
miento de su €poca experimentan una caida mas irrecuperable que
en otros casos. A mas tardar, tras la Revoluciéon francesa de 1789 se
paso a ver en Mengs la cabeza artistica del absolutismo tardio, cerra-
do al progreso y a la liberalizacion. También le toca a Azara su parte
de responsabilidad, por haber puesto al pintor en un pedestal dema-
siado alto compardndolo a €l con Apeles y a Carlos III con Alejan-

25. Ibidem, pp. 158-159.

26. Andrés Ubeda de los Cobos, «Del rigor de Mengs a la Libertad de Goya», en
Renovacion, crisis, continuismo. La Real Academia de San Fernando en 1792, Madrid,
1992, pp. 61-64.

27. William Stirling Maxwell, Anecdotes of the Artists in Spain, Londres, 1848,
p. 1205: «The extraordinary fame which Mengs enjoyed as an artist, is hardly
intelligible to posterity».

28. José Caveda, Memorias para la historia de la Real Academia de San Fernando y de
las Bellas Artes en Esparia, 1, Madrid, 1867, p. 143.

29. J. J. Winckelmann, Geschichte der Kunst des Alterthums, Dresde, 1764,
p. 184.
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dro.*® Convencido de que Mengs se habia asegurado un puesto en el
templo de la inmortalidad con sus pinturas y escritos, le presté un
flaco servicio de amistad poniéndolo no solo a la par de Rafael sino
atribuyéndole un superior grado de perfeccion.’® Particularmente hi-
perbolico parece el juicio de Azara sobre el Descendimiento de Cristo,*
que a su modo de ver le colocaba por encima de Apeles, Aristides,
Rafael, Correggio y Tiziano.>* Retdrica péstuma o sobrevaloracién, en
cualquier caso las consecuencias fueron fatales, pues se hizo imposi-
ble cualquier juicio correcto tras semejante exageracion.

Las investigaciones realizadas en los tltimos decenios han crea-
do una base para situar y valorar con ojos nuevos a Mengs y su papel
en el seno del arte espanol y europeo del xviir. Ello ha sido posible
gracias al distanciamiento de la posmodernidad respecto a las doctri-
nas modernas, y a un cambio de paradigmas que ha llevado a nuevos
planteamientos y perspectivas complejas respecto a la contextualiza-
cion del quehacer artistico. Asi, se reavivo la cuestion de las normas
religiosas y politicas de que se deriva el canon estético a que se cinen
las pinturas de Mengs en el cuarto del rey. Recuérdese que en circulos
diplomaticos el titulo habitual para los monarcas espafoles seguia
siendo el de «rey catélico»,** y no quedara lejos ver en las obras de

30. Noticias de la vida y obras de D. Antonio Rafael Mengs, Primer Pintor de
Camara del Rey, en Mengs, Obras, 1780.

31. «SiRatfael hubiera vivido mas, quiza habria elevado la Pintura a aquel grado
de perfeccion; pero el destino habia reservado esta gloria & Mengs» (ibidem,
pp. XXXVI-XXXVII).

32. El titulo que tradicionalmente se ha dado en Espafia a este cuadro no se
adectia a su tematica ya que, en realidad, se trata de una «Lamentacién».

33. Mengs, Obras, 1780, pp. XV-XVI: «y S. M. cuyo gusto delicado en las artes no
se despiente jamas, le encargd todos los cuadros que adornan la cimara donde
dorme, hasta las soprepuertas. Entre ellos haré ahora solamente mencion de la
pintura del Descendimiento, por ser la obra mas singular que han visto los
hombres. Cada Pintor regularmente ha sobresalido en una parte, que ha dado
caracter a sus obras: Apeles en la gracia, Aristides y Rafael en la expresion, Co-
rregio en el clarobscuro, Ticiano en el colorido etc.; pero el juntar todas estas
cosas, y producir iguales bellezas en el genero gracioso, en el robusto, en el na-
tural, y en el alterado, y conducirlas todos con la misma filosofia, estaba reser-
vado & solo Mengs».

34. Asi, se encuentra aplicada a Carlos 111 en la edicion italiana de los escritos de
Mengs en 1787, a cargo de José Nicolas de Azara y de Carlo Fea.
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Mengs para el rey testimonios programaticos de la institucion monar-
quica espanola, como representante de la cual estaba obligado el rey
también a proteger y renovar la tradicion de imagineria religiosa, ve-
nida a ser parte integrante de la identidad nacional. El fomento de las
artes y la proteccion de la tradicion nacional admiten asi una vincula-
cién; pero cabe preguntarse entonces por qué Mengs, y no Tiepolo,
como pintor adecuado a esa mision.

Que Carlos 111 fuera para Mengs lo que Alejandro Magno para
Apeles y viceversa, como afirma Azara, es una cuestion poco admisi-
ble atendiendo a las rotundas diferencias entre ambas situaciones.
Cercano ya el fin de su vida, empero, el propio Mengs expreso sus
sentimientos para con el rey de Espana cuando trabajaba ya sin fuer-
zas en su ultimo cuadro —la Anunciacion que pintaba en Roma en 1779
por encargo de Carlos 1T y nunca llegaria a terminar—, asegurando
«que a tanta merced como le habia hecho el rey de Espana no podia
€l corresponder de otro modo que muriendo por €l con el pincel en la
mano».”” Sin duda, en el curso de los afios pasados en Espana habia
cambiado su actitud respecto al repertorio tematico que le habia sido
impuesto por circunstancias externas. Asi lo indican precisamente los
testimonios acerca de su trabajo en esa Anunciacion. Ante el que seria
su biografo, Gian Lodovico Bianconi, reconocia que «Esto es nada,
empero, comparado a cuanto espero ver de aqui a poco en el cielo,
entre todos los demas espiritus que ahi he sombreado como mejor he
podido en formas humanas».>* Puede que los medios expresivos esco-
gidos para representar lo suprasensible no convenzan hoy, pero con-
movieron enormemente a los contemporaneos. Asi lo indica el poe-
ma dedicado a este cuadro que Gregorio Ferro, en su calidad de
capelldn mayor de la capilla real, leyera en 1781 ante la Academia
de San Fernando, en el que puede leerse:

35. Gian Lodovico Bianconi, Elogio storico del Cavalier Antonio Raffaello Mengs (...)
Milan 1780, p. 75: «che a tante grazie fategli dal Re di Spagna egli pit non potea
altrimenti corrispondere, che morendo col pennello in mano per lui».

36. Bianconi, 1780, p. 76: «eppure questo & un niente in comparazione di quello
che fra non molto spero di vedere in cielo in mezzo a tutti gli altri spiriti, che ho
qui adombrati alla meglio, che ho potuto colle forme dell’'umanita».
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«S0lo parece que es porque asombrados/ de presenciar tan alto y gran miste-
rio / atentos a un milagro que en los siglos / excede, sin ejemplo, toda idea /
sin libertad, accion, ni movimiento / extaticos y absortos se han quedado.»*

El «dormitorio real»

Las pinturas destinadas al dormitorio del rey no pueden datarse con
exactitud, pero se crearon entre 1763 y 1769. El Descendimiento, con la
Gloria del Padre en tabla aparte, se instalo el 3 de enero de 1769, ocu-
pando en toda su altura el muro norte de la estancia.’® Igual término
ante quem ha de aceptarse para las cuatro pinturas cuadradas con esce-
nas de la Pasion.’” Encima de la puerta de ese muro norte se encontra-
ban Cristo con la cruz a cuestas 'y el Noli me tangere;*® sobre la puerta fron-
tera, la Flagelacion y la Oracion en el Huerto. En el mismo muro, a los
lados del espejo sobre la chimenea, colgaban dos pequenas pinturas
en tabla, apaisadas, que representaban la una a San Juan Bautista joven,
en el desierto, y la otra a la Magdalena penitente. A la izquierda del cabe-
cero del lecho, adosado al muro este, colgaban otras dos pequenas
pinturas que servian a las devociones particulares del monarca; una
tabla de caoba, con forma de tondo, con la imagen de la Inmaculada, y
un lienzo, con la de San Antonio de Padua a quien se le aparece Cristo
Nino. Si bien esta imagen intimista era no sélo la mas pequena sino
también la mas modesta de la estancia, fue la tinica que atrajo la aten-
cion del escritor William Beckford.*' Acaso la razon fuera no estar en

37. Segtin Jorge Urrutia, «Una préctica de transposicion semidtica: Copia poeti-
ca del cuadro de la Anunciacién», en A. Gallego Morell (ed.), Estudios sobre lite-
ratura y arte dedicados al profesor Emilio Orozco Diaz, Granada 1979, p. 511.

38. Madrid, Archivo Geneneral de Palacio (A.G.P.), Reinados, Carlos I1I, leg. 38,
en Sancho (2004), p. 52, nota 9.

39. A 7 de julio de 1769 percibe Mengs una gratificacion de 20.000 reales de
vellon «en consideracién (...) con que ha pintado unos cuadros para el real
Servicio que han merecido el agrado de S. M.», con lo que probablemente se
refiera a este encargo (Madrid, caja 673/24-62).

40. Sancho, 1997, pp. 521-522; Sancho-Jordan de Urries y de la Colina, 2001,
pp. 75-76.

41. William Beckford, Italy; with Sketches of Spain and Portugal, Londres, 1834, 11,
p- 340. Beckford indica que la corte pasaba la Nochebuena en El Escorial, de
cacerfa. Eso contradice el calendario segiin el cual la corte residia en Madrid
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su sitio en ese momento la Inmaculada, por ausencia del rey. Normal-
mente, ambas imagenes de devocion acompanaban al rey en sus viajes
a todos los reales sitios, junto con algunas reliquias que se colocaban
en su cabecera.*? Beckford senala ademas que el lecho regio tiene dosel
pero no cortinaje,** lo que significa que el rey podia contemplar en
cualquier momento las pinturas que le rodeaban. Enumera también
los objetos de devocion colocados en la mesilla de noche:* «Halldbase
en su reclinatorio un devocionario con estampas de artistas espanoles
que, entre otras oraciones en diferentes lenguas, incluye una ajustada
al exclusivo uso regio, Regi soli proprius».** Por mediacion del embajador
britdnico, Beckford habia obtenido la venia para visitar las habita-
clones reales en ausencia de la corte, durante el invierno de 1787. Asi
surgio la que podria ser la mads sugerente de cuantas relaciones conser-
vamos respecto a esas estancias, hoy tan modificadas. El retrato que de
ellas hace Beckford evoca la atmosfera poética y misteriosa de un ata-
decer invernal en estancias vacias de toda presencia humana:

Como en todas las demds habitaciones que atravesé, sin excepcion, también
habia en ésta jaulas de alambre dorado de diversas formas y tamanos, y en
cada una, alguna rara ave exdética, todas cantando a pleno pulmon, y tra-
tando cada cual de acallar a su vecina (...) Apenas cumplido con todo carifio
el ceremonial, y mimadas esas favoritas con plumas, aproveché la luz refle-
jada de un refulgente ocaso para inspeccionar las pinturas, principalmente
del género religioso, de que estaban tapizados esos majestuosos aposentos.*

desde el 1 de diciembre al dia de Reyes. O Beckford se equivoca, o se trata de
un extraordinario.

42. Sancho, 2004, p. 37.

43. Beckford, 1834, vol. I, pp. 340-341.

44. Sancho, 2004, p. 43.

45. Beckford, 1834, p. 340: «A book of pious orisons, with engravings by Span-
ish artists, and containing amongst other prayers in different languages, one
adapted to the exclusive use of majesty, Regi soli proprius, was lying on his
praying desk».

46. Beckford, 1834, p. 340. «In this room, as in all the others I passed through,
without any exception, stood cages of gilded wire, of different forms and sizes
and in every cage a curious exotic bird, in full song, each trying to out-sing his
neighbour (...) As soon as the ceremony of pampering these feathered favouri-
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El escritor se sume luego en la contemplacion del cuadro de Rafael en que
aparece Jestis con la cruz a cuestas, Caida en el camino del Calvario, el llamado
«Spasimo di Sicilia»,*” y prosigue: «Quedé absorto en la contemplacion de
esa sagrada vision, que tal se me antojaba... hasta que acercandose las som-
bras de la noche cubrieron el Gltimo rincon de los vastos aposentos».

Aunque Beckford no mencione en este sugestivo retrato de ambien-
te ningin cuadro de Mengs, las obras del pintor bohemio tienen que
haber dominado ese espacio simplemente por sus dimensiones.* El
Descendimiento, que por forma, tamano y composicion se diria ima-
gen de retablo, oficiaba en su contexto original como monumental
imagen de devocion.*” Ello coincide con la noticia de Carlo Giuseppe
Ratti, discipulo y amigo de Mengs, segun el cual la presentacion de
la obra ante la corte arranc6 lagrimas a todos los presentes, en parti-
cular al rey: «Ese cuadro pintado por Mengs es de tan grande expre-
sion en los afectos, en especial en la Virgen que sin estremecerse
ofrenda al Padre Eterno su Hijo muerto, que exponiéndose ante la
corte arranco ldgrimas a muchos, y singularmente al Soberano».”

tes had been most affectionately performed, I availed myself of the light reflec-
ted from a clear sunset to examine the pictures, chiefly of a religious cast, with
which these stately apartments are tapestried».

47. Beckford, 1834, p. 341. «I stood fixed in the contemplation of this holy vi-
sion for such I almost fancied it to be — till the approaching shadows of night
had overspread every recess of these vast apartments.» El cuadro se hallaba a la
sazon en el vestidor del principe de Asturias, véase Ponz, Viage, ed. 1947, p. 533.
48. Antes habia en el dormitorio dos imdgenes de devocion, una de Nuestra Se-
fiora de la Soledad y un Ecce Homo, de los que se dice en el inventario de 1772 que
el rey les tenia «particular debocion». El Ecce Homo era una pintura en mosaico
que el papa Clemente XII regalara en 1738 a la reina Maria Amalia, véase Alvar
Gonzalez Palacios, Las colecciones reales espariolas de mosaicos del Prado, cat. exp.,
Madrid, 2001, pp. 289-293; Sancho supone esa Virgen de la Soledad obra de
Mengs, Sancho, 2004, p. 53.

49. Desde 1925, aproximadamente, se encontraba en el altar de la capilla del
Palacio Real de Pedralbes (Barcelona).

50. Carlo Giuseppe Ratti, Epilogo della vita del fu Cavalier Antonio Raffaello Mengs
primo pittor di Camera di Sua Maesta Cattolica, Génova, 1779, p. V: «Quello quadro
dipinto dal Mengs ¢ di tanta espressione negli affetti, e specialmente nella Ver-
gine, che intrepida fa un’offerta del suo morto figlio all’Eterno Padre che espos-
to che fu in Corte cavo le lagrime a molti, e singolarmente al Sovrano».
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Aqui queda claro que una de las razones de esa predileccién del rey
por las pinturas de Mengs era la religiosidad que infundia en su ani-
mo. Por su iconografia, el ajuar pictorico de esa alcoba que, apartan-
dose de la norma vigente en el resto de palacio, permanecia invaria-
ble en verano como en invierno, corresponde mas bien a una capilla.
Mas alla del contrapeso «profano» que constituian la decoracion
grutesca de tapices, alfombras y estucos del techo, asi como mobilia-
rio y tejidos selectos,” cabria interrogarse sobre la motivacién del
contenido religioso. Y no parece que fuera responsable de tal deci-
sién una iconografia tradicional, pues anteriormente se hallaban en
la alcoba dos cuadros de devocion, una Nuestra Seriora de la Soledad
y un Ecce Homo, de los que se dice en el inventario de 1772 que el rey
les tenia «particular debocion».>? Gracias al mencionado Ratti, cuyo
trato frecuentd Mengs durante su primer regreso a Italia, nos llega
la noticia de que originariamente se pensé en ese Descendimiento para
formar pareja frontera con la Caida en el camino del Calvario de Ra-
fael.>® Partiendo de que el lugar previsto para ello era el dormitorio,
solo podria haberse considerado a tal fin los muros norte y sur. Las
medidas de ambos cuadros, ligeramente diferentes,> apenas estorba-
ban a esa solucion; algo mas, acaso, que el cuadro de Rafael fue-
se lienzo, y el de Mengs, tabla de caoba; la composicion de la imagen
de Mengs permite en todo caso reconocerla inequivoco reflejo de la
obra de Rafael. Hasta ahora no se alcanza otra razon de mas peso
para que se renunciara a ese plan, cuyo mensaje artistico habria sido
inequivoco, presentar a Mengs como el nuevo Rafael. Cabe conjetu-
rar que el propdsito de colocar el Spasimo de Rafael en la alcoba regia
prefijo unas pautas para las dimensiones del Descendimiento, por las
que se habria de regir el resto de la decoracion aun tras el abandono
de aquella idea. De ese cambio de planes se habria derivado igual-
mente la idea de complementarlo con una Gloria del Padre en tabla
aparte.

51. Sancho, 2008, pp. 39-47.

52. En el caso del Ecce Homo se trataba de una pintura en mosaico que regalara
en 1738 el papa Clemente XII a la reina Maria Amalia, véase Gonzalez Palacios,
2001, pp. 289-293.

53. Roettgen, 1999, p. 100.

54. Mengs: 338 X 274 c¢m; Rafael: 310 x 225 cm.
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Es patente que tras el encargo real de redactar la mencionada
descripcion de Merlo, acabada en 1781,° se encontraba la necesidad
de un inventario tras la muerte del pintor en junio de 1779. Sus
comentarios, en parte muy pormenorizados, incluyen también los
techos, y dan a primera vista la impresion de que las obras de Mengs
tuvieran una posicion privilegiada en los aposentos regios. Pero esto
sOlo vale para la alcoba, mientras en las demads estancias dominaban
pintores de primera fila de otras escuelas, como se desprende de las
descripciones de palacio que hicieran méas o menos en las mismas
fechas Ponz y Conca. Pero no puede ignorarse que merced a su in-
tegracion en tal contexto, las obras de Mengs habian de integrarse a
la tradicion pictorica espanola. Las mejores obras de célebres maes-
tros italianos y flamencos, como Tiziano, Correggio, Ratfael, Verone-
se, Rubens, Van Dyck o Luca Giordano, se hallaban en la pieza de
paso, las principales obras de Veldzquez, Murillo y Ribera, en la pie-
za de vestir.’® La mayoria de ellas se cuentan hoy entre las perlas del
Museo del Prado, y esa sola circunstancia ya hace creible la afirma-
cién con que concluye Ponz su descripcion del cuarto del rey, que es
una de las mas bellas y grandiosas moradas que pudiera tener un
monarca.”’

En tanto el Descendimiento de Cristo enlaza formalmente con Ra-
fael y la pintura italiana del xvi1, en las cuatro escenas de la Pasion
recurre Mengs a motivos de la pintura espanola. Asi, en su Flagela-
cidn recurre a motivos de obras de Velazquez,*® y el tipo de rostro del
flagelado estd en deuda con la tradicion espafiola relativa a la imagen
de Cristo, mientras que la manera y la pincelada son de inspiracion
romana. En la obra Caida camino del Calvario, que en lo compositivo
no se rige por el Spasimo de Rafael,”* Mengs toma resueltamente en

58. Sancho, 1997, p: 518-319.

56. Ponz, Viage, ed. 1947, pp. 524-527; Antonio Conca y Alcaraz, Descrizione
odeporica della Spagna in cui spezialmente si da notizia delle cose spettanti alle Belle
Arti, Parma, 1793-1797, 1, 1793, pp. 103-116.

57. Ponz, Viage, ed. 1947, p. 527.

58. La figura de la izquierda de la Tiinica de José (El Escorial), véase José Lopez
Rey, Velazquez, A Catalogue raisonné of his Paintings, Londres, 1963, cat. 1, lam.
55), asi como la arrodillada de la Fragua de Vulcano (Madrid, Museo del Prado),
ibid. cat. 68, 1am. 52.

59. Hay una estrecha similitud compositiva con una pintura del Domenichino
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préstamo de Velazquez una de las figuras de la Fragua de Vulcano para
la cabeza de Simén el Cirineo. En lo iconografico, la obra se atiene
estrechamente al Evangelio de Lucas, que reproduce las palabras con
que Jesus, desplomado bajo el peso de la cruz, se dirige a las mujeres
que le siguen en su camino del Calvario, «Hijas de Sion, no os atlijais
por mi, sino por vosotras y vuestros hijos» (Lucas 23, V, 28).

También en Aranjuez se adornaba la alcoba regia con una ima-
gen devocional de Mengs. En la iconografia de ese Cristo en la cruz el
pintor recurre a la tradicion espanola, ante todo a Velazquez;® por
contra en el canon expresivo, que Azara adscribia al modus sublime,*'
sigue a la escuela bolonesa. William Beckford describié atinadamen-
te el efecto de esa imagen: «de expresion nada recargada, sino colo-
reada con finura; fondo y cielo, ligubres y ominosos, producen gran
efecto de luz y sombra».” Totalmente conforme con las metas que
perseguia Mengs en el Palacio Real al escoger las mejores pinturas de
la coleccion regia, recurrir a sabiendas en este cuadro a esquemas
espanoles hacia de él un modelo vinculante para la generacién mas
joven, uno que aunaba los tipos formales confirmados por la tradi-
cion con un repertorio expresivo y de motivos pictoricos en deuda
con el criterio de simplicidad y adecuacion. El efecto de tales medidas
puede leerse con particular claridad en las obras tempranas de tema
religioso de Goya: imposible dejar de ver la influencia de esa inter-
pretacion de Mengs en el Cristo crucificado con que Goya gano la ad-
mision en la Academia de San Fernando.®?

de igual asunto y pequeno formato (Los Angeles, Getty Museum, véase R. E.
Spear, Domenichino, New Haven, 1982, cat. 36).

60. Roettgen, 1999, pp. 93-94 (cat. 58).

61. «ElDescendimiento de Mengs, y aun mas el Christo espirante en la cruz que
tiene el Rey, son tambien modelos de la Expresion sublime en el género alte-
rado», comentario al Tratado de la belleza de Mengs por Don Joseph Nicolas de
Azara, en Mengs, Obras, 1780, p. 81.

62. Beckford, 1834, II, pp. 367-368: «not overburthened with expression, but
finely coloured; the back-ground and sky most gloomily portentous, and produc-
ing a grand effect of light and shade» carta XVII, Aranjuez 1 de diciembre de 1795.
63. Amelia Mar{a Romero Coloma, «Neoclasicismo de Antonio Rafael Mengs en
su Crucificado del Palacio Real de Aranjuez», en Reales Sitios, XXXVI, 1999,
nim. 142, pp. 50-54.
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Carlos 111 y Joaquin de Eleta

No sin cierto asombro constataban los visitantes extranjeros del Pa-
lacio Real que gran buena parte de los cuadros presentaba temas
religiosos, para lo que habia razones concretas: «Aproveché el ocaso
para inspeccionar las pinturas de que estaban tapizados los majes-
tuosos aposentos, principalmente de género religioso».** En 1761
Carlos 111 habia nombrado como confesor suyo al franciscano Joa-
quin de Eleta, a quien se confiaria espiritualmente hasta el fin de sus
dias (1788). Le precedid en el cargo José Calzado de Bolanos, tam-
bién franciscano, que habia acompanado al rey en sus afos italianos.
De modo que Carlos I1I estuvo toda su vida bajo la tutela espiritual
de franciscanos, de ahi que bien pudiera haber sido influido notable-
mente por temas caracteristicos de esa orden; maxime, pertenecien-
do ambos confesores a sendas congregaciones franciscanas de las
mas rigurosas. Los ambitos de la iconografia cristiana que interesa-
ban particularmente a Carlos III se cuentan entre las tradiciones ico-
nicas marcadas por el franciscanismo. Este argumento vale tanto
para la Pasion y la Crucifixion como de la Natividad, cuyo prototipo
iconografico fundara san Francisco con el Belén de Greccio; de este
ultimo tema encargd Carlos III un total de tres cuadros a Mengs.®
Como especificamente franciscana ha de contarse también la icono-
grafia de san Antonio de Padua, quien ademads gozaba de particular
popularidad en la Peninsula Ibérica debido a su origen lisboeta. En
cuanto a la particular devocion que guardaba Carlos I1I a la Inmacu-
lada, se explica por una tradicion que se remonta a los dias de los
Habsburgo y que €l conocia desde su infancia.®® Mengs, quien se en-
frentd a ese tema mas de una vez durante su trabajo en Espafia, cred
para el rey un tondo que destaca por su perfeccién pictérica. Por
motivos de espacio no podemos comentar con mas detalle ese cua-

64. Beckford, 1834, p. 241.

65. Quiza tuviera que ver también con sus recuerdos de tardes dichosas en N4-
poles, haciendo dibujos para las figuras del Belén que luego se recortaban ante
la reina; comp. R. Causa, «Il presepe cortese», en Nicola Spinosa (ed.), Civilta del
700 a Napoli 1734-1799, cat. exp., Napoles, 1980, 11, p. 298.

66. S. L. Stratton, The Immaculate Conception in Spanish Art, Cambridge, 1994,
p- 139.
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dro, largo tiempo desaparecido y que s6lo hace unos afios que esta
de vuelta en Madrid, cuya enfatica expresividad se explica por su
funcion devocional.®’

El confesor no era sélo figura de peso y determinante en la vida
diaria del monarca, también ejercia sobre él una permanente influen-
cia de mayor alcance. En consecuencia, observadores extranjeros de
la corte espafola se manifestaban criticamente acerca de su promi-
nente posicion.®® La imagen que Mengs nos dejara de Eleta permite
figurarse vividamente el cardcter ascético y hurafo de ese prelado.
Aparte de su influencia en todo asunto eclesiastico o de politica
eclesiastica,®® también intervino Eleta seguramente en decisiones re-
gias en asuntos de arte. Asi, cuando en 1762 se trataba de escoger las
pinturas para los nuevos aposentos a construir en palacio, algo que
era competencia de Mengs en calidad de primer pintor de camara, el
rey dispuso que todas las pinturas que contuvieran desnudos se ex-
purgaran de las colecciones reales y se quemaran.” Tan riguroso dis-
tanciamiento de los canones mundanos y sus placeres se explica, en
una parte, por el ascético estilo de vida del rey, enviudado en 1760 a
los cuarena y cuatro anos; por otro lado, no queda lejos la sospecha
de que el confesor interviniese también en tal decision, afortunada-
mente sin efecto.” Mengs, a quien se encarg6 cumplirla, libré de ese

67. Roettgen, 2003, pp. 598-599 (cat. NN 1/2); Carmen Diaz Gallegos y Javier
Jordan de Urries y de la Colina: «La Inmaculada Concepcion de Mengs para la
devocion de Carlos I1I», en Reales Sitios, XLIV, 2007, nim. 173, pp. 42-49.

68. Informe del embajador austriaco sobre Eleta: «quoiqu’il lui arrive quelques
fois de ne pas reussir, mais cela n’arrive ordinairement que dans les cas ou le Roi
a pris sa resolution avant de lui avoir parlé». M. Levey, Letter to the Editor, en
The Burlington Magazine, CXXVIII, junio de 1986, p. 42 ; Chevalier Bourgoing,
Nouveau voyage en Espagne ou tableau d’etat actuel de cette monarchie depuis 1782
Jjusqu’a présent. Paris, 1788, 1, pp. 266-267.

69. Leandro Martinez Penias, El confesor del rey en el Antiguo Régimen, Madrid,
2007, pp. 647-653.

70. Mengs atin no tenia tal titulo en 1762, ciertamente, pero de facto ya se habia
hecho cargo de tareas ligadas a ese puesto tras el regreso de Corrado Giaquinto
a Italia en 1762.

71. Ferndn Nunez, segiin Beroqui, 1946, p. 152: «Su castidad era extremada y
para aminorar y resistir las tentaciones de la carne, dormia siempre sobre una
cama dura como una piedra, y si de noche se hallaba agitado salia fuera de ella
y se paseaba descalzo por el cuarto».
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destino a las obras concernidas argumentando ante el rey que menos
peligroso seria a los pintores copiar sus figuras desnudas de pinturas
perfectamente pintadas que haber de desnudar para ello a mujeres
de carne y hueso.” El rey convino en que las pinturas se llevaran al
estudio de Mengs en la Casa de Rebeque.”

Que la cultura espanola en el xvIIl estaba marcada por un or-
todoxo rigorismo religioso, pese al enfrentamiento politico con la
Santa Sede, es algo que se desprende también de los tratados de pin-
tura, en que la figura del «pictor christiano» y el catalogo de temas
cristianos ocupan una extension inhabitual en la época. El tratado
Pictor christianus eruditus de fray Juan Interian de Ayala, aparecido en
1730, se esforzaba para que no cayera en olvido la doctrina trentina
sobre las imagenes sacras,” empeno para el que obtuvo incluso la
plena aprobacion del papa Benedicto X1V.” Uno de los topicos cen-

72. N. Sentenach, Fondos selectos del Archivo de la Academia de San Fernando,
IV, 1921, nim. 57, pp. 46-54 véase Duncan Bull y Enriqueta Harris, «The Com-
panion of Veldzquez’ Rokeby Venus and a Source for Goya’s Naked Maya», en
The Burlington Magazine, CXXVIIL, 1986, pp. 647-654, (646, nota 139). Sentena-
ch publica una carta de Alejandro de la Cruz fechada 18 de agosto de 1795 en
la que el pintor recuerda lo siguiente: «En el afino 1762 tuvo el Sr. Mengs or-
den, por la Secreteria de Estado, para que pasase al Retiro y al Palacio nuevo y
hiciese una eleccion de los cuadros que mostraban desnudez, para mandarlos
quemar, porque asi habia mandado S. M. (...)». Segin De la Cruz los cuadros
elegidos fueron: «La Danae de Ticiano, Adan y Eva de Alberto Durero, Los ba-
nos de Diana, del Ticiano, El juicio de Paris, de Albano, Una Venus que la pei-
nan sus ninfas de Albano, El Bacanal, de Rubens, Otro de Nicolas Pusino, Otro
de una figura de Jacobo Palma, El juicio de Paris, de Jorddns, Una Lida historia-
da, copia del Corregio, La famosa Venus durmiendo, del Ticiano».

73. Ponz, Viage, VI (1776), ed. 1793, pp. 56-57, menciona entre las pinturas que
se encuentran en la Casa de Rebeque cinco cuadros de Tiziano asi como Hipo-
menes y Atalanta de Guido Reni.

74. Maria Merced Virginia Sanz Sanz, «Los estudios iconoldgicos de fray Juan de
Interian», en Cuadernos de Arte e Iconografia, Revista Virtual de la Fundacion Univer-
sitaria Espariola, 1V, 8, 1991; Christian Hecht: Katholische Bildertheologie im Zeital-
ter von Gegenreformation und Barock. Studien zu den Traktaten von Johannes Molanus,
Gabriele Paleotti und anderen Autoren, Berlin, 1997, pp. 17-393.

75. Fray Juan Interian de Ayala, El Pintor christiano, y erudito, ¢ Tratado de los erro-
res que suelen cometerse frequentemente en pintar, y esculpir las Imagenes Sagradas,
Madrid (Joaquin Ibarra), 1782, I, p. V (prélogo).
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trales en ese texto es la prohibiciéon de la desnudez en toda suerte de
iméagenes. Constituye en su mayor parte una revision y compendio
ordenado de temas iconicos, tanto neotestamentarios como de los
santos de mayor difusién en Espana con sus atributos, que sin em-
bargo solo estuvo disponible y fue aprovechable a partir de la traduc-
cién espanola de 1782, impresa por la imprenta real y provista de
una dedicatoria al conde de Floridablanca.” El traductor Luis Duran,
tedlogo muy bien considerado, resalta en el prologo que una de las
razones de su traduccion ha sido la resurreccion de las artes bajo
Carlos 111,77 es decir, que parte de dar por sentado que tal pujanza
redundara en provecho de la imagen religiosa; esto se verifica, en
efecto, si uno piensa por ejemplo en la remodelacion de la iglesia
madrilefia de San Francisco el Grande, que propiciada en 1781 por el
conde de Floridablanca y con el respaldo financiero del rey incluia
siete imagenes para el retablo, que llevaron a cabo en parte pintores
de camara y en parte miembros de la Academia. Al parecer, el gusto
personal del rey fue determinante en los temas y pintores elegidos,
que pertenecian a tres generaciones distintas.”® La manifestacion mas
clara de la nueva concepcion de la imagen sacra, plagada de elemen-
tos misticos y sentimentales, es el encargo de Carlos III a Goya de
tres retablos para la iglesia de Santa Ana en Valladolid.”” Que Goya se
sirviera ahi de un sugestivo manejo de la luz y la concentraciéon en
unas pocas figuras para crear una atmosfera de religiosidad y recogi-
miento meditativo permite reconocer que estaba informado con
exactitud de las expectativas de Carlos III en cuestion de pintura re-

76. «Esta obra que presento a V. E. se dirige a los Pintores y Escultores en lo to-
cante 4 la historia, y a los ritos, y costumbres de las Naciones, y principalmente
en lo que mira 4 la Religion, y 4 la Historia Sagrada, y Eclesiastica para las Imdge-
nes que se exponen a nuestro culto, y cuyos defectos en esta parte pueden im-
buir errores perjudiciales al pueblo rudo, é ignorante.» (pp. I-II).

77. «Yolahe traducido al Idioma Castellano quando aquella prevision [i.e., ven-
tajas y progresos de las Nobles Artes] se halla verificada con tantos aumentos en
el gobierno de un Monarca glorioso, a quien por tan justos titulos se debe el
nombre de Restaurador de las Artes», Interian de Ayala, 1782, p. I1L.

78. Janis A. Tomlinson: Goya in the Twilight of Enlightenment, New Haven-Londres,
1992, pp. 28-38.

79. José Luis Morales y Marin, Goya, pintor religioso, Zaragoza, 1990, cat. 74-76,
pp. 185-195.
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ligiosa; por eso tampoco sorprende que siga el camino senalado por
Mengs.

El manual de Interian ofrecia un sélido y provechoso funda-
mento para la mayoria de temas cristianos,*’ por lo que no se deberia
menospreciar su eficacia practica, colegible también en el hecho de
que aun se reimprimiera en el x1x.#' Cudn seriamente se tomaba en
Espana la cuestion de las imagenes se muestra igualmente en que
solo aqui la prohibicion de los jesuitas de 1767 estuvo seguida por
una prohibicion radical de las devociones al Sagrado Corazdn de Je-
sus, aprobadas por Clemente XIII s6lo desde 1765.82 Tras la expulsion
de la Compania crecié claramente la presion sobre los fieles, como
indican las estrictas prescripciones relativas a la confesion y a la vigi-
lancia de las instituciones eclesiasticas; una vigilancia que pronto
empezd a sentir Mengs, sospechoso ya simplemente por su condi-
cién de extranjero y converso, cuando en 1768 acogié como hués-
ped en su casa a Giacomo Casanova.®

El testimonio mas espectacular de ortodoxia en el circulo cerca-
no al monarca es la historia de la decoracion pictorica de la iglesia de
San Pascual Bailon en Aranjuez. El convento se hallaba a cargo de los
franciscanos de Alcantara, una variante rigurosa de la regla francisca-
na. Pobreza, propaganda de la fe y austeridad eran los votos maés im-
portantes de esta congregacion a la que pertenecia también el padre
Eleta. A poco de consagrarse la iglesia en mayo de 1770, éste ya habia
transmitido en calidad de protector del convento al arquitecto real
Sabatini el deseo del rey de que Mengs pintara un nuevo retablo para
el altar mayor a su regreso de ITtalia. A la vez, se informo a Sabatini de
que Mariano Maella pintaria cuatro altares de la iglesia, en sustituciéon
de las pinturas de Tiepolo creadas tan s6lo unos afios antes y acordes

80. Maria Merced Virginia Sanz Sanz, art. cit., IV, 8, 1991. [http://www.fuesp.
com/revistas/pag/cai0812.html].

81. Istruzioni al pittor cristiano ristretto dell’opera latina di Fra Giovanni Interidn de
Ayala, fatto da Luigi Napoleone Cittadella, Ferrara, 1854.

82. J. F. de Uriarte-Frias: «La Fiesta del Corazdn de Jesus y la corte de Esparia el
anode 1765», en Razon y Fe, Revista mensual redactada por padres de la Compa-
nia de Jesus, nim. XI, CXXIX, t. XXXIII, mayo, 1912, pp. 165-178, 437-447.
83. Giacomo Casanova, Geschichte meines Lebens, traducido de la version original
por Heinz von Sauter, Erich Loos (ed.), Francfort del Meno-Berlin, 1985, vol. XI,
p. 71, véase Roettgen, 2003, p. 522 (12 de abril de 1768).
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en buena parte con idéntico programa iconografico. Consecuencia de
esa intervencion fue que cinco anos mads tarde las siete pinturas de
Tiepolo, bien conservadas aunque fragmentadas en parte, se sustitu-
yeran por seis cuadros nuevos de Maella y Bayeu, destruidos mas ade-
lante durante la guerra civil espanola;® se conserva exclusivamente la
pintura de Mengs que en 1775 habia ocupado el lugar del retablo de
Tiepolo. A raiz de este asunto, Mengs cobré una mala fama entre los
investigadores de Tiepolo, especialmente durante el siglo XX,* por mas
que en la época en que se tomo tal decision Mengs no parara en Ma-
drid, ni pudiera tener el menor conocimiento de que alli le aguardaba
tal encargo. Es facil que lo percibido como inapropiado en las pinturas
de Tiépolo fuera el caracter jovial y teatral asi como la ausencia de
todo misticismo, por ejemplo en el tratamiento de las luces. También
pudiera ser que fuese piedra de escandalo el angel que se aparece a
san Pascual Bailon y a san Francisco, por su efecto sensual y femeni-
no.** Aunque la decision en favor de Mengs y contra Tiépolo la tomara
el rey,* no habria que subestimar la parte que le tocara al confesor real
en la autoria intelectual de esa eleccion. Como Aranjuez era una de
las residencias reales que mas a menudo y mds gustosamente visita-
ban los diplomaticos extranjeros, la nueva iglesia con su decoracion
estaba en el punto de mira de la opinién politica, y en ello podria ha-
llarse otra razon para el cambio. Esto aclara el destino del retablo que
Tiepolo pintara en 1750 para la capilla de la residencia del embajador
espafnol en Londres, rechazado entre otros argumentos porque trans-
mitiria en el extranjero una imagen deformada de la devocion de los
espanoles por las imagenes sacras. En el centro de las criticas se halla-
ba la composicion de esa imagen, que daba una posicion predominan-

84. Catherine Whistler, «G. B. Tiepolo and Charles I1I: The Church of S. Pascual
Baylon at Aranjuez», Apollo, CXXI, 1985, pp. 321-327.

85. Catherine Whistler, «G. B. Tiepolo at the Court of Charles Ill», The Burling-
ton Magazine, CXXVIIIL, 1986, pp. 199-203.

36. Ofrece una indicacion al respecto el boceto para el retablo de San Pascual
Bailon (Londres, Courtauld Institute Galleries), en que el brazo del dangel esta
cubierto por una colgadura amarilla. Es sabido que Carlos 111 habia dado el vis-
to bueno al encargo de Tiepolo fundandose en los bocetos.

87. Punto de vista que defiende Whistler (1985). Sin embargo, hay que partir de
que la influencia del confesor mantenida durante decenios habia modelado de
forma permanente el juicio del rey.
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te al caballo de Santiago.*® También estos sucesos dejan claro que la
mencionada traduccién espaniola del Pictor christianus de Interian re-
cogla una innegable necesidad ya existente, la de reglas precisas sobre
iconografia y decoro en imagenes de altar.

San Isidro el Real

Para concluir, es preciso hablar de una pintura que fue el tinico reta-
blo de Mengs visible para los madrilenos. Se encontraba sobre el altar
mayor de San Isidro el Real, v fue pasto de las llamas en 1936 junto
con el resto de la decoracion.® Gracias a una vista de la iglesia anterior
al incendio® se pudo referir recientemente un croquis, a primera vista
imperceptible, a esta composicién, hasta entonces no documentada
por ningun dibujo.”! Si bien el mal estado de conservacion limita la
legibilidad de detalles, no cabe duda de que el dibujo procede del cir-
culo mds cercano a Mengs.??> Aunque no pueda atribuirse inequivoca-
mente a su mano, ese dibujo en limpio reproduce la Gltima fase del
trabajo de abocetado, 10 que se aprecia en la cuadricula con cuya ayu-
da se trasladaria al gran lienzo.”® De las fuentes disponibles se despren-

88. «wpero ofrece, [...] una dificultad por las representaciones de los capellanos, gue temen
que la figura del caballo no cause escdndalo en este pays, por su modo de pensar respecto
al culto que hacemos a las imagenes», carta de Ricardo Wall a José de Carvajal y
Lancaster, 6 de septiembre de 1750, tomado de A. E. Pérez Sanchez, «Nueva
documentacién para un Tiepolo problematico», en Archivo Espariol de Arte, L,
nitim. 197, 1977, pp. 75-80 (75).

89. Las medidas del cuadro (Roettgen, 1999, p. 492, QU 48) ascendian a 23 pies
de altura por 13 % de anchura (644 x 378 ¢m).

90. Sancho-Jordan de Urries y de la Colina, 2001, p. 81.

91. Madrid, Biblioteca Real, Coleccion de Dibujos del Rey Nuestro Sefior Dn.
Fernando VII, Q.D.G., vol. I, p. 92, nim. 135, lapiz negro sobre papel prepa-
rado en gris, cuadriculado, 448 X 356 mm. El dibujo confirma que la copia
moderna, hoy en el mismo lugar en que estuvo el original perdido, es muy
exacta. Agradezco a la doctora Dfa. Carmen Diaz Gallegos sus indicaciones y su
amable ayuda en la revision del dlbum.

92. Afin en el trazo es el boceto en limpio para la Apoteosis de Trajano en Copen-
hague, Roettgen, 1999, ilust. p. 387.

93. En Mengs esos «bocetos en limpio» siempre ofrecen un aspecto més inseguro
y agarrotado de lo que impone tener que cenirse a los perfiles. Una adecuada
restauracion del papel seria de indudable utilidad para aclarar esta cuestion.
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de que Mengs resolvio este trabajo en sélo cuarenta dias, lo que lleva
a pensar que su taller participo en él. La renovacion del altar mayor
fue secuela del cambio de advocacion del templo, resultado a su vez
de la expulsion de los jesuitas. El anterior patronazgo de san Francis-
co Javier para esta iglesia, una de las principales en el centro de Ma-
drid, se cambi6 a partir de 1767 por el de san Isidro Labrador, cuyas
reliquias se guardaban hasta entonces en san Andrés. El relicario del
santo y de su esposa, santa Maria de la Cabeza, se hallaba sobre el al-
tar mayor, coronado por una talla de san Isidro que desde una nube
vuelve el rostro al cielo. Completaba ese escenario la pintura de
Mengs, situada en el abside, en el registro alto del coro. El patron de la
capital aparecia encomendado por tres santos espanoles, Damaso, Lo-
renzo y Santiago (a la izquierda), a la madre de Dios (a la derecha),
quien a su vez se arrodillaba como intercesora ante la Trinidad, figu-
rada por Cristo y Dios Padre sobre los que se cernia el Espiritu Santo
en forma de paloma. La pintura, que en lo compositivo se ajustaba al
tipo de imagen rogatoria de la tradicion romana, fue muy elogiada
entre sus contemporaneos por la elevada calidad pictérica de la ima-
gen.” Mengs cobro por ella del conde de Campomanes unos honora-
rios de 60.000 reales de vellén.”® Si bien puede presumirse que no sa-
lieron de la caja particular del rey, no hay duda de que éste estuvo
directamente interesado en dotar de un ornato adecuado a su impor-
tancia a la rebautizada iglesia, que mas tarde cumpliria incluso fun-
ciones catedralicias. Hasta qué punto se sentia ligado a la devocion de
san Isidro lo indica el hecho de que se hiciera llevar las reliquias del
santo a su lecho de muerte.”® En la substitucion del antiguo retablo de
Francisco Rizzi®” hubo tanto razones estéticas como de politica religio-
sa. Asi se desprende claramente de una relacion de don Pedro de Avi-
la y Soto en enero de 1769:

En el segundo cuerpo del altar se allaba una pintura de 23 pies y 13 %
de ancho que representaba Sn. Francisco Jabier bauptizando yndios; pin-

94. Conca, 1793, 1, p. 208.

95. Roettgen, 1999, p. 492, cat. qu 48.

96. Pilar Benito Garcia, «La muerte de Carlos 111», en Antologia di Belle Arti, 55-58
(1998), pp. 22-29, (24).

97. Roettgen, 1999, p. 492, doc. 1.
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tura bastante ordinaria y ajada de los tiempos [...] y me parecio preciso que
la biese Dn. Antonio Mengs, y de acuerdo de éste y Dn. Ventura Rodri-
guez se declar6 que no podia serbir, asi por maltratado que estaba, como
por Ja impropiedad y disonancia que hacia a lo demas del retablo y su sig-

nificado.”®

¢Por qué se decidi6 Carlos III por las imagenes religiosas de Mengs y
no por las de Tiepolo? En torno a esa pregunta ha girado mi exposi-
cion, y espero haber logrado presentar un panorama del arte y la
religion en su corte que haga algo mas comprensible a un publico del
siglo xx1 aquella eleccion regia, hoy dificil de reconstruir. Conocer
las causas de constelaciones histdricas no solo ayuda a entenderlas
mejor: conforme a la maxima «s6lo vemos lo que sabemos», cambia
también nuestra manera de mirar el arte.
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