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Es ist inzwischen allgemein anerkannt, dass die Rhetorik unter dem
Motto docere—delectare—movere eine methodische Basis fiir die Kiinste in
der Frithen Neuzeit bildete'. Die Beziige zwischen Bau- und Redekunst

* Der vorliegende Beitrag wurde erstmals im Rahmen des 7. Sommerkurses der
Stiftung Bibliothek Werner Oechslin . Architekt und/versus Baumeister ,um
17007 im Juli 2006 in Einsiedeln sowie im September 2006 in der Bibliotheca
Hertziana/Max-Planck-Institut fir Kunstgeschichte in Rom vorgestellt. Fiir
diese Moglichkeit und die dabei erhaltenen Anregungen und Unterstiitzung dan-
ke ich vor allem Richard Bosel (Rom). Matteo Burioni (Basel). Ralph-Miklas
Dobler (Rom), Sybille Ebert-Schifferer (Rom), Alexandre Gady (Paris), Guido
Hinterkeuser (Berlin), Elisabeth Kieven (Rom), Julian Kliemann (Rom), Martin
Krummbholz (Prag), Kristoffer Neville (Princeton), Werner Oechslin (Einsiedeln),
Martin Olin (Stockholm), Cristina Ruggero (Rom), Andrea Sommer-Mathis
(Rom/Wien) sowie Peter Stephan (Freiburg i. Br.). Da es sich hier um eine Ergéin-
zung meines Aufsatzes von 1996 (sieche Anm. 3) handelt, wird vor allem die damals
noch nicht beriicksichtigte oder seither erschienene Literatur zitiert.

' (G C. Arcay, La Retorica Aristotelica ed il Barocco. 11 Concetto di Persuasione
come Fondamento della Tematica figurativa barocca. Kunstchronik 8 (1955). 91—
93: G. MorrUrao TacrLiasue, Aristotelismo e Barocco, in: Retorica e Barocco. Atti
del I1T Congresso Internazionale di Studi Umanistici (Venezia 1954), hrsg. von E.
CASTELLL. Roma 1955, 119-195; J. LicurenstiiN, The Eloquence of Colour. Rhe-
toric and Painting in the French Classical Age. Translated by Emily Mc¢Varish.
Berkeley—Los Angeles-Oxford 1993; B. Bavir, Multimediales Theater. Ansiitze
zu einer Poetik der Syniisthesie bei den Jesuiten, in: Renaissance-Poetik/Re-
naissance Poetics, hrsg. von H. F. PLerr. Berlin-New York 1994, 197-238; M.
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sind ebenso vielfiltig und evident, wie das konkrete Verhiltnis nach i

e

vor nicht eindeutig oder endgiiltig definiert erscheint®. Als ich vor zehp
Jahren diese Thematik am Beispiel von Johann Bernhard Fischer von
Erlach untersuchte?, beschrinkte ich mich auf einige meiner Meinung
nach iiberzeugende Einflussbereiche, nimlich die architectura loquens und
den concettismo, die Prinzipien der persuasio, der inventio, argutezza und

Sorschung 35). Wiesbaden 2000, 515-534; K. Pa1z-U. MULLER HorsteD:,

Fumarowr, Lécole du silence. Paris 1994 J. M. BavmcarteN, Wirkungsisthetik
und Wechselwirkungen: Kunst und Rhetorik in den Traktaten Carlo Borromeos.
Gabriele Paleottis und Roberto Bellarminos, in: Kiinste und Natur in Diskursen
der Frithen Neuzeit, hrsg. von H. Laventrre (Wolfenbiitteler Arbeiten zur Bayoels-
»Alberti
Teutsch™. Zur Rezeption rhetorischer Kunstlehre in Deutschland, in: ehd.. 809
822: U. Reny, Stumme Sprache der Bilder. Gestik als Mittel neuzeitlicher Bild-
erzihlung. Miinchen—Berlin 2002; W. Brassar, Das Historienbild im Zeitalter der
Eloquenz von Raffael bis Le Brun (Studien aus dem Warburg-Haus 6). Berlin 2003
Bild-Rhetorik. hrsg. von W. Brassar (Rhetorik 24). Ttubingen 2005.

H. Sepraavr, Allegorie und Architektur, in: Retorica e Barocco (wie in Anm. 1)
197-207: . (. Arcan. Retorica e Architettura. in: Stil und Uberliefer ‘ung in der
Kunst des Abendlandes. Akten des 21. Kongresses fiir l\unstge\(lm,ht@ (Bonn
1964). Berlin 1967, Bd. 111, 218-221: B. Conrarpi, La retorica e architettura
barocca (Studi di storia dell’arte 8). Roma 1978; K. MOsENEDER, Aedificata Poesis:
Devisen in der franzosischen und osterreichischen Barockarchitektur. WrJbkg 35
(1982). 139-175: K. Nornres. Rhetorik, Architekturallegorie und Baukunst an
der Wende vom Manierismus zum Barock in Rom, in: Die Sprache der Zeichen
und Bilder. Rhetorik und nonverbale Kommunikation in der frithen Neuzeit, hrsg.
von V. Karp (Ars Rhetorica 1). Marburg 1990, 190-227; C.-P. WarNckE, Rhetorik
der Architektur in der frithen Neuzeit, in: Johann Conrad Schlaun 1695-1775.
Architektur des Spiatbarock in Europa, hrsg. von K. BUsSMANN-F. Marzngr—U.
ScHuLze. Minster 1995, 613-621; The emblem and architecture. Studies in applied
emblematics from the sixteenth to the eighteenth centuries, hrsg. von H. .J.
Boker-P.M. Dary. Turnhout 1999; Architecture and Language. Constructing
Identity in European Architecture c. 1000-c. 1650, hrsg. von G. CLARKE-P, CRoss-
Ley. Cambridge-New York-Melbourne-Madrid 2000; S. Horre, Was ist Barock?
Architektur und Stidtebau Europas 1580-1770. Darmstadt 2003, 181-207: P.
FinLer, Uber den Quellencharakter der friihneuzeitlichen Architektur, in: Quel-
lenkunde der Habsburgermonarchie (16.-18. Jahrhundert). Ein exemplarisches
Handbuch, hrsg. von J. Pavser-M. Scupurz-T. WINKELBAUER (MIOG BB 44).
Wien-Miinchen 2004, 952-970, hier 961f. (.. Rhetorik und Semiotik, Stilpriferen-
zen und Geschmackswandel”). ITm April 2006 hat sich auch die Society of Archi-
tectural Historians bei ihrem 59" Annual Meeting in Savannah dem Thema
~Rhetoric and Architecture after Renaissance Humanism (1600-1900)* gewid-
met.

F. PoLLeross, Docenr g1 pececrant. Architektur und Rhetorik am Beispiel von
Johann Bernhard Fischer von Erlach. WrJbKg 49 (1996), 165-206, 335-350
(Abb.).



Von redenden Steinen und kiinstlich-erfundenen Architelturen 321

imiitatio sowie die ebenfalls eindeutig von der Rhetorik abzuleitende elo-
cutio, d. h. den Bereich des decorum oder aptum®.

Parallel zu meinem Aufsatz hat Jutta Tremmel-Endres ihre Disserta-
tion einer dhnlichen Thematik gewidmet, wobei sie allerdings nicht direkt
auf die Rhetorik verwiesen und auch andere Akzente gesetzt hat. Sie
betrachtete die Werke Fischers als ,,Denkmalarchitektur® und analysier-
te sie unter dem Blickwinkel des zu konservierenden Kunstdenkmals mit
der Kategorie des ..Monumentalen® in formaler sowie als Memorialbau-
ten in funktionaler Hinsicht®. Hinzuweisen ist aulerdem auf die in diesen
beiden Arbeiten noch nicht beriicksichtigte kanadische Dissertation von
I.ouis Brillant, die sich 1991 der ,politischen Rhetorik™ von Fischers
Werken fiir Karl VI. gewidmet hat. Ausgehend von der Deutung der
Allegorie als Propagandamittel untersucht der Autor die Karlskirche, die
H ofbibliothek sowie Fischers Vasenentwiirfe ,.from the point of view of
the p()liti('a] rhetoric of the patron commending them®".

Meines Wissens wurden die Dissertationen gar nicht und mein Aufsatz
nur von Ulrich Fiirst rezipiert. Dieser hat allerdings kritisiert, ich hitte
nur einzelne Aspekte und nicht die Werke als Ganzes analysiert und
die Kunstwerke eigentlich zur Illustration einer Theorie missbraucht’.

4+ ARGAN (wie in Anm. 2) hebt persuasione sowie allegoria als rhetorische Prinzipien
der Architektur hervor und verweist auf die Funktion vieler Bauten als monu-
mentum sowie jene der Séulen als argumentum. P. PorroGHEsi, Borromini. Archi-
tettura come linguaggio. Milano-Roma 1967, 369-376, parallelisiert etwa die
Stilmittel der Architektur und die Figuren der Rhetorik (Metapher, Antithese,
Oxymoron, Allegorie etc.). Zu ., Alberti’s view of Architecture as Persuasive Com-
munication™ siehe auch C. vax Eck, Architecture, Language, and Rhetoric in
Alberti’s De Re Aedificatoria, in: CLARKE-CROSSLEY (wie in Anm. 2). 72-81, hier
79-81: zu inventio und concettismo MORPURGO TAGLIABUE (wie in Anm. 1), 133-135,
137-157 und 185-186; zur imitatio C. Brorurrs, Architecture, Texts, and Imita-
tion in Late-fifteenth- and Early-sixteenth-century Rome, in: CLARKE-CROSSLEY
(wie in Anm. 2), 82-101, hier 83-86 sowie A. A. Pavxe, Architects and Academies.
Architectural Theories of Imitatio and the Literary Debates on Language and
Style. in: ebd., 118-133, hier 127-133; zum Decorum A. Horn-ONCKEN, Uber das
Schickliche. Studien zur Geschichte der Architekturtheorie. Gottingen 1967.

J. TreEMMEL-ENDRES, Denkmalarchitektur oder Architektur mit Denkmalcha-
rakter? Studien zur Kunst Johann Bernhard Fischers von Erlach. Phil. Diss. Trier
1996.

L. BriLLant, Johann Bernhard Fischer von Erlach and Political Rhetoric under
Karl VI (1712-1722). Phil. Diss. (Manuskript), McGill University Montreal 1991,
Vorwort.

U. Fursr, Die lebendige und sichtbare Histori. Programmatische Themen in der
Sakralarchitektur des Barock (Fischer von Erlach, Hildebrandt, Santini) (Studi-
en zur christlichen Kunst 4). Regensburg 2002, 31-33.

~
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First geht nun zwar von finf Einzelwerken — darunter Fischers Kolle-
gienkirche — aus, kommt aber methodisch nicht grundlegend weiter.
Einerseits verweist er ebenfalls unter Bezug auf Karl Eusebius von
Liechtenstein (1611-1684) auf die Bedeutung der memoria und der per-
suasio fiir die Architektur und kann die Wichtigkeit der inventio und des
decorum in der deutschen Architekturtheorie um 1700 am Beispiel von
Leonhard Christoph Sturm (1669-1719) belegen®. Andererseits bezeich-
net er das Verhéltnis zwischen Rhetorik und Architektur als rein meta-
phorisch, obwohl er Zitate von Francois Blondel (1617-1686) und Sturm
bringt, in denen die Kiinste aufgrund der Aufgabe der delectatio und ihrer
gemeinsamen Prinzipien in einem Atemzug genannt bzw. Proportion
sowie Stil in Bau- und Redekunst in direkte Parallele gesetzt werden?.
In seinen Analysen der ,inhaltlich-thematisch ausgerichteten Gesamt-
konzeptionen™ der Bauten folgte der Autor hingegen meiner Betonung
der fiir rhetorische Architektur konstitutiven Verschrinkung von Inhalt
und Form — zugegebenermaflen weitaus umfassender, als dies in meinem
Aufsatz moglich und beabsichtigt war.

In Weiterfiihrung dieser Gedanken sollen im Folgenden drei Schwer-
punkte behandelt werden:
1. allgemeine Feststellungen zum Verhiltnis von Architektur und Rhe-
torik vor allem mit Blick auf den kunsttheoretischen Hintergrund der
Wiener Architektur um 1700;
eine Rekonstruktion der diesbeziiglichen Kenntnisse, die der junge
Fischer in Rom vorfinden konnte;
3. die Analyse dieser kunsttheoretischen Wurzeln in der Architektur

Fischers und in deren concetti.

Lo

I. Docent g7 DELECTANT:
ARCHITEKTUR UND RHETORIK

Den entscheidenden Ansatzpunkt fir meinen methodischen Zugang
zu Fischer lieferte die Portritmedaille des Architekten von Benedikt
Richter aus dem Jahre 1719. Sie zeigt ndmlich auf ihrer Reversseite
antike Ruinen unter dem Motto Docent gr perecravt (Abb. 1). Der
Hofarchitekt nennt also Belehren und Erfreuen, die klassischen Auf-
gaben der Rhetorik, als Ziele seiner Werke oder der Architektur all-

¥ Zu Sturm und dessen Theorie siche €. Berngr, Art. Sturm, Leonhard Christoph.
Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon X1X (2001), Sp. 1349-1369.
? Furst (wie in Anm. 7). 43-51, 400-401.
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Abb. 1: Emblem und Devise von J. B. Abb. 2: Memnon-Koloss, Emblem fiir

Fischer v. Erlach. Portritmedaille von den Triumphbogen der Stadt Wien
B. Richter, 1719; Wien, Kunst- nach einem Entwurf von J. B. Fischer,
historisches Museum. Kupferstich. 1690.

gemein'’. Genau in derselben Dichotomie betonen Fischer bzw. dessen
.Ghostwriter’ Carl Gustav Heraeus im Vorwort zum Entwurff einer His-
torischen Architektur, dass deren Kupferstiche durch Proben von allerhand
Bau-Arten das Auge der Liebhaber zu ergolzen ... mehr im Sinne gehabt, als
die Gelehrten zu unterrichten. Abgesehen von diesen beiden Belegen gibt
es zumindest zwei weitere Hinweise fiir eine Auseinandersetzung Fischers
mit der Emblematik. Schon 1690 musste der junge Architekturlehrer des
romischen Konigs die leones fir die zu Ehren seines Schiilers errichteten
Triumphbogen zeichnen. Ausgefithrt wurden u. a. eine nicht ohne Berni-
nis Vorbild denkbare Szene von Apollo und Daphnis, ein palladianisch
anmutender Tempel im Hintergrund der Memnon-Statue (Abb. 2) sowie
ein Templum virtutis et honoris". Wihrend in diesem Fall der Kanonikus
Dr. Karl Joseph de la Bresche fiir die Auswahl der Themen und die Ab-
fassung der Texte nachweisbar ist, durfte Fischer 26 Jahre spiter ganz
allein fiir ein Architekturemblem verantwortlich gewesen sein. Anlisslich
der Geburt des Erzherzogs Leopold im Jahre 1716 beteiligten sich niam-

10 PoLLEROSS (wie in Anm. 3), 205f., Abb. 42. So schreibt etwa Possevino 1593, dass
Poesie und Malerei docendo & delectando ihre Aufgaben erfiillen: Baver (wie in
Anm. 1), 206. Zur Tradition vgl. K. Apaym. Docere—delectare-movere. Zur poeti-
schen und rhetorischen Theorie tiber Aufgaben und Wirkung der Literatur. Phil.
Diss. Kiel 1971.

' PoLLEROSS (wie in Anm. 3), 204f., Abb. 18.
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lich nicht nur der Hofmaler Johann Michael Rottmayr von Rosenbrunn
und der Numismatiker Carl Gustav Heraeus an o6ffentlichen Huldigun-
gen, sondern es schuf auch Johann Bernhard Fischer von Erlach eine
emblematische Festdekoration. Die Illuminationen des Hofgelehrten und
des Hofarchitekten befanden sich zwar nebeneinander an der so genann-
ten Mehlgrube, einem stidtischen Amtsgebiude am Mehlmarkt, doch aus
der Beschreibung durch Heraeus scheint hervorzugehen, dass Fischer bei
seinem Emblem eigenschopferisch titig war: des Herrn von Fischers Kay-
serl. Ober=Bau=.Inspectors Illumination® |...bzw.] Vorstellung war eine
Devise’, dessen Corpus’ ein ungeendigter von unlerschiedenen Saulen=
Ordnungen hoch awfgefiihrter Romischer Baw| mit der Uberschrifft: FASTI-
GIA NIXA COLVMNIS.| Wie hoch und diberbaut dify Kayser=Haus zu
sehen:| Wann doch sein Glipfel fest auf newen Saulen stehen'. Es handelte
sich also um eine Invention, die auf der doppelten Bedeutung des ,Hau-
ses® als Genealogie und Architektur basiert.

Fiir den Wiener ,Kaiserstil' im Allgemeinen und fir die Architektur
Fischers im Besonderen sind also zwei rhetorische Traditionen grund-
legend: die Wort-Bild-Synthesen der Emblematik und die kiinstlerische
Uberzeugungskraft mithilfe der Synéisthesie'®. Der vor allem bei epheme-
ren Dekorationen offensichtliche gemeinsame Nenner dieser beiden Be-
reiche manifestierte sich etwa in der Forderung des Jesuiten Giacinto
Ferrari, dass die Architektur eines Trauergeriistes wie eine gute Predigt
nur einen einzigen Gedanken (argumentum) haben diirfe und alle Einzel-
teile darauf abgestimmt sein sollten: come ’Anima del Corpo materiale
dell’ Architettura ... consiste nell inventione di un sol pensiero, che ¢ l'argo-
mento prinicpale di tulta Uopera, e abbraccio, e lega, come suoi parti, e suoi
membri glaltri componimenti di tutto Uapparato. B questi ad esso, come suo
fine sono ordinati™. Parallel zur Forderung des Predigers nach inhalt-

C. G. Herarus, Vermischte Neben=Arbeiten. Wien 1715 (recte 1716). s. p.; H.
SEDLMAYR, Johann Bernhard Fischer von Erlach. Mit einem Vorwort von H.
Bauer. Wissenschaftliche Bearbeitung durch G. Curcio. Stuttgart 1997, 395.

Zur Ut pictura poesis-Theorie als gemeinsame Wurzel von Emblematik und Dra-
mentheorie siehe z. B. A. Schoxe, Emblematik und Drama im Zeitalter des
Barock. Miinchen #1993, 203-231.

Zit. in T. MaxvrEDI, Architettura e rettorica delle .Feste funebre’. I catafalchi di
Filippo Juvara e Torino, in: Barocke Inszenierung, hrsg. von J. Inorpe-F. Nev-
MEYER-T. WeDDIGEN. Emsdetten—Ziirich 1999, 222-235, hier 223. Siehe dazu auch
L. Porrrka, Trauer-Prunk und Rede-Prunk. Der frithneuzeitliche Trauerapparat
als rhetorische Leistung auf dem Weg zur virtuellen Realitit, in: Oratio Funebris.
Die katholische Leichenpredigt der frithen Neuzeit. Zwolf Studien, hrsg. von B.
Bocr-R. G. BouNer. (Chloe. Beihefte zum Daphnis). Amsterdam—Atlanta, GA
1999, 9-80.
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licher Einheit des ,Gesamtkunstwerkes® forderte der Architekturtheore-
tiker Leonhard Christoph Sturm in seinem Werk Kurtzer Begriff der ge-
samten Mathesis (Frankfurt/Oder 1710) eine dekorative Einheit und Ord-
nung der einzelnen Bauteile, also dafs wie an einer Oration oder Schrifft
alles sich wohl zusammen reymen| und alles wohl miteinander connectieren|
wnd einerley Stilum haben muf3*.

Die diesen Forderungen zugrunde liegenden und vom Rhetorikunter-
richt vermittelten anschaulichen und tiberzeugenden Sprachbilder sollten
durch Ubungen in Wort und Bild erreicht werden, die ebenso die Kennt-
nis der antiken Dichter wie die Anfertigung von Sinnbildern und Bilder-
ritseln umfassten. Im Text der jesuitischen Studienordnung werden in
diesem Zusammenhang Beschreibungen von Tempeln, Gribern, Bild-
sdulen und Stidten ausdriicklich erwihnt'®. In diesem Sinne widmete
bereits Antonio Possevino (1533-1611) in seiner Ratio studiorum von 1593
ein eigenes Kapitel dem Verhéltnis von Poesie und Malerei. Auch spéiter
lieferten immer wieder Jesuiten wichtige Beitriage zur Theorie der
Emblematik, darunter die Rhetorikprofessoren Louis Richeome (1544
1625), Orazio Montaldo (1579-1630), Nicolas Caussin (1583-1651), Ales-
sandro Donati (1584-1640), Pierre Le Moyne (1602-1671) oder Jakob
Bosch, dessen Symbolographia sive de Arte Symbolica von 1701 Erzherzog
Karl gewidmet war'”. Daher sei zunéichst anhand einiger Wiener Publi-
kationen der Blick von der Rede- auf die Baukunst gelenkt, um die
Relevanz dieser Uberlegungen fiir den habsburgischen Kaiserstil® zu
belegen'®.

15 Zit. in FUrsT (Wie in Anm. 7), 401.

16 Zur Bedeutung der Rhetorik in der Piadagogik der Jesuiten siche J. Knapg,
Barock, in: Historisches Worterbuch der Rhetorik I, hrsg. von G. Urpina. Tiibin-
gen 1992, 1285-1332, hier 1313-1317: K. PorrevaN, Emblematic Exhibitions
(affixiones) at the Brussels Jesuit College (1630-1685). A Study of the Com-
memorative Manuscripts (Royal Library, Brussels). Turnhout 1996, 10ff.; M.
Fumaront, The Fertility and the Shortcomings of Renaissance Rhetoric: The

Jesuit Case, in: The Jesuits. Cultures, Sciences, and the Arts 1540-1773, hrsg. von

J.W. O’'Mariey S, J-G. AL Baiuey—St. J. Harris=T. F. Kexyeoy S. J. Toronto—

Buffalo-London 1999, 90-106. Den ..jesuitischen Hintergrund® im Allgemeinen

und den Einfluss von Athanasius Kircher auf den Wiener Hof im Besonderen

betont auch BRrILLANT (wie in Anm. 6), 18-24.

7 L. Sarvivceer InsoLera, L7 Imago primi Saeculi’ (1640) e il significato dell'imma-
gine allegorica nella Compagnia di Gesu. Genesi e fortuna del libro (Miscellanca
Historia Pontificiae 66). Roma 2004, 39-58.

Zum kulturpolitischen Hintergrund siehe S. Ruisxer, Die poetische Habsburg-
Panegyrik in lateinischer Sprache als historische Quelle, in: PAUSER—SCHEUTZ—
WINKELBAUER (wie in Anm. 2), 898-915; S. Appunn-Raprke, Allegorie und
Emblem, in: ebd., 971-1005.

z
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Abb. 3: Consilio & Industria als Stitzen
der Herrschaft Leopolds I., Emblem
einer Festschrift zur Vermihlung des

Friedrich Polleross

So hat man etwa 1666 in einer
Festschrift anliasslich der Vermah-
lung Leopolds I. auf das traditio-
nelle Architekturmotiv der zwei
Siaulen zuriickgegriffen, um die
Devise des Kaiser Consilio & In-
dustria als Stiitzen seiner Herr-
schaft zu visualisieren" (Abb. 3).
Neben solchen einfachen Emble-
men intellektuell an-
spruchsvollen Thesenblattern ent-
faltete sich im Laufe des 17. Jahr-
hunderts eine ,mittlere’ Gattung
von panegyrischen Kupferstichen
und akademischen Druckschrif-
ten, die komplexere Zusammen-

und den

hiinge visualisierten und sich dabei
ebenfalls der Architekturmetapher
bedienten® (Abb. 5, 27).

Als die Wiener Jesuiten 1699 aus Anlass der Vermihlung Josephs 1.
mit Amalia Wilhemine von Braunschweig-Liineburg eine Serie solcher
emblematischer Bilder publizierten, die sich auch im Besitz von Erz-
herzog Karl befand?®, hat man ebenfalls auf Architekturmotive zuriick-
gegriffen. Schon das erste Emblem veranschaulichte die Liebe zwischen
den beiden Ehepartnern durch zwei Siulen, die mit dem osterreichischen
bzw. Wolfenbiitteler Wappen gekennzeichnet sind. Der bei diesem Bild
nicht thematisierte Kontrast zwischen der Siulenarchitektur im Vorder-
grund und der Felsenhohle (des Vulkan?) im Hintergrund wurde beim
zehnten Emblem zum zentralen Motiv der architektonischen Erzihlung:
Die sogar mit Architektursymbolen gerahmte Darstellung verherrlicht
laut Text die Pietas Austriaca und Joseph 1. als novus Amphion, also in

Kaisers, 1666.

" S. GraviNien, Deplava Charitvm Avrora Augustissimum Phoebi Leopoldi Augusto

Rore in Margaritam resoluta, Wien 1666, s. p.

Zur Tradition der Architekturmotive in der Emblematik siehe auch: D. PriL,
Architectural motifs as significant or decorative elements in emblems and fronti-
spieces, in: BOKErR—DALY (wie in Anm. 2), 209-230; F. PoLLiross, Architektur und
Panegyrik. Eine Allegorie der Jesuiten zur Geburt des Erzherzogs Leopold Joseph
(1682). WrJbKg 55/56 (2006/2007), 375-391.

Das Exemplar der Osterreichischen Nationalbibliothek (Signatur 66.A.31) besitzt
ein Supralibros mit dem erzherzoglichen Wappen des spiiteren Kaisers.

20
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der Rolle des Jupiter-Sohnes, der
fur die Errichtung eines Altares
zu Ehren des Merkur vom Gott
der Beredsamkeit mit einer Leier
beschenkt wurde. Die Pictura
bildet jedoch eine Adaptierung
jener Erzihlung, wonach Amphi-
on als Konig von Theben gemein-
sam mit seinem kriegerischen
Zwillingsbruder Zethos eine neue
Stadtmauer bauen wollte. Dabei
spielte er mit so magischer Kraft St "
auf seiner Lyra, dass ihm sogar SYMBOLUM X

die Steine gehorchten und sich
von selbst zusammenfiigten (Abb.
4). Die gemeinsame Botschaft von

Abb. 4: Joseph 1. als neuer Amphion,
Emblem einer Festschrift der Jesuiten
zur Vermihlung des Konigs, Kupfer-

Bild und Text war klar: Die Uber- stich von J. Franck de Langgraffe,
zeugungskraft der Kunst und die 1699.

Macht des Glaubens sind imstan-
de, auch rohe Steine in ein prich-
tiges Gotteshaus zu verwandeln: Quid enim hwic Amphioni ad vindicandas
suis ¢ ruderibus Christi Ecclesias, ad animanda Religionis spiritu saxa, ad
erigenda Divinae pietatis odaea deesse possit, aul desiderari? >

Die Siulen- bzw. Baumetaphorik war jedenfalls ein beliebtes Thema
der Wiener Festredner und Emblematiker: 1711 wurde Joseph . in einer
der Leichenpredigten als vortreffliche Saule |!| des Oesterreichisch=
gecronten Eriz=Hauses gepriesen®, und ein Jahr spiter bot die Riickkehr
Karls VI. aus Spanien und dessen erste Devise Patrum wvirtute einem
Prediger in Maria Hietzing Gelegenheit, vor den Augen seiner Zuhorer
einen rhetorischen Ahnen- und Tugendtempel zu errichten. Zur Schaf-
fung eines ewigen Denck=Zeichen wusste der Prediger den Oesterreichischen
Lands=Kindern keinen bessern Rath: als dafs wir die Zwolff in dem Ri-

22 (foncentus Romanae Aquilae, et Austriacarum Alaudarum Felicissimum Hyme-
naeum celebrantium ac Coronas Nuptiales deferentium AUGUSTO ROMANORUM ET
Huxcariage Recr Josepno 11 NEO-sPoNsar AvaLiak exhibitus A Viennensi Socie-
tatis Jusu Academico Collegio, In debitae servitutis Epithalamium apparatus Die
& Anno Nuptiijs Regijs sacro. Wien 1699, 55-58.

2% Ehren=volle Nach=Gedichtnull Des Allerdurchleuchtigsten und Uniiberwind-
lichsten Romischen Kaysers Josephs des Ersten ... . In einem herrlichen Denck-
mahl Dessen Kayserlichen Tugenden Vorgestellet ... . Wien 1711, Einleitung.
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Abb. 5: Doppelsiulen als Sinnbild von

Fortitudo & Constantia Karls VI, fiktiver
Triumphbogen in einer Jahresschrift der

Rhetorikklasse der Wiener Jesuiten,
Kupferstich, 1717.
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mischen Reich aufeinander folgen-
de  Stammen=Herren  Albertum,
11., Fridericum 111 (oder wie ei-
nige wollen IV. ) Maximilianum I
Carolum V. Ferdinandum I Maai-
malianum I1. Rudolphum I1. M-
thiam 1. Ferdinandwm II. Feydi-
nanduwm I11., Leopoldum I.” ynd
Josephum 1.°, dafp wir| sprich
ich| diese hochst=ermeldte Stam-
men=Herren gleichwie 12 Haupt=
Eck=Stein def3 Durchleuchtigsten
Ertz=Hauf dem grossen GOTT
Geddchtnus=weis vorstellen sollen :
mit diser danckbaristen Erinne-
rung: dafs alle 12 Haupt=Eclkstein
sambt Durchleuchtigsten
Ertz=Hauwfs erligen thétten: wann
wicht CAROLUS der I1I. und V1.
als Bine| die gantze Stammens=
und Reichs=Hoffnung unterstiit-
zende Grund=Saule von der Gitt-
lichen Vorsichtigkeit wiire erhalten
worden. Und wollte man dieser
Glorwiirdigsten Grund=Saule ein
sinnreiche Zuschrift beysetzen: so
wurde diese die figlichste seyn:

ihren

JAROLUS I11. & VI.,Virtute Patrum®| Karl der I11. und VI. Ein doppell=
gekeronter Ehrn= und Tugend=Begriff aller 12 Vorfahrer®.

Als die Rhetorikklasse der Wiener Jesuiten 1717 eine Jahresschrift
verfasste, war diese unter dem Titel Monwmenta Virtutis Austriacae ...

Carolo VI. ...

a rhetorica Viennensi posita ebenfalls der Verherrlichung

Karls VI. und seiner Tugenden gewidmet. Dabei wurde nicht nur explizit
auf die franzosische Denkmalpolitik Bezug genommen, sondern der In-
halt gleichfalls durch mehr oder weniger fiktive Denkmiler von der Por-
tritbiste, iiber das Reiterdenkmal und eine Adaption des Kolosses von

2 1. Rueker OSB. Doppelt=erhorte Bitt In CAROLO dem I1I. und VI. Katho-
lischen Konig Und Romischen Kéyser: Das ist: Lob= und Danck=Predig/ ... .

Wien 1712, 11.
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Rhodos bis zu einem Triumphbogen in Text u n d Bild vorgefiithrt*. Der
Arcus Triumphalis ... Carolo V1. ... Romae a Suada positus verweist sowohl
auf Rom (im Hintergrund sieht man die Engelsburg) als auch auf die
Tapferkeit des Herkules (Abb. 5). Die bemerkenswerte Architekturform
bezieht sich auf die im Text genannten Doppelsiulen der Tugenden
Starkmut und Standhaftigkeit als Devise und Fundamente der Regie-
rung des Kaisers (columnae Virtules geminae. Fortitudo® atq .Constantia’
ex aere susae, quia inconcussae, ac solidae, Virtutumque Regiarum fun-
damenta ).

Der Blick in die Schiilerlisten dieser Publikationen — in der Rhetorik-
klasse des Jahrganges 1717 befanden sich etwa die jungen Grafen Anton
Joseph Caspar von Montecuccoli, Joseph Isaak Stephan von Illéshazy de
T11éshaza, Joseph Vogelhard sowie Julius Joseph von Auersperg, die Soh-
ne Franz Marcus und Hieronymus Philipp der Kunsthindlerdynastie
Forchondt sowie der vermutlich aus der Familie des bekannten Pestarz-
tes stammende Joseph Johannes de Sorbait — beweist jedoch die Kennt-
nis solcher rhetorischer Strukturen innerhalb fast jeder Gruppe von Auf-
traggebern barocker Architektur in Wien um 1700.

Das Gleiche gilt fiir Salzburg, wo die Rhetorik an der Benediktiner-
universitit ebenfalls eine wichtige Rolle spielte?”. Hier lisst sich der enge
Zusammenhang zwischen Rede- und Baukunst vor allem am Beispiel der
Kollegienkirche und deren Einweihungsfeiern im Jahre 1707 belegen, in
deren Rahmen zahlreiche Festreden und Predigten gehalten wurden. Bei
der Dankfeier in der Residenz hat der Abt von St. Peter dem Bauherrn
Firsterzbischof Johann Ernst Graf von Thun (1643-1709) die von einem
seiner Conventualen” unter der Oclav” der academischen’ Kirchweyhung
defendirende’| und Thro Hochfiirstl. Gnaden etc. .dedicirte Theses®, in wel-
chen die obgenannte Kirchen ;ichonographice® entworffen: wie nicht weniger
awch ein in Median-Folio® gedruckte| wnd mit 8 Kupffern geziirte Danck-
sagung| wnter dem Titul TEMPLUM VIRTUTIS THUNNIANAK, das ist:
Der mit unsterblichen Verdiensten von Ihro Hochfiirstl. Gnaden JOANNE

25 . PoLLEROSS, .,Monumenta Virtutis Austriacae”. Addenda zur Kunstpolitik Kai-
ser Karls VI, in: Kunst, Politik, Religion. Studien zur Kunst in Siiddeutschland,
Osterreich, Tschechien und der Slowakei. Festschrift fiir F. Marscue, hrsg. von M.
HorscH-E.Ov-Marra. Petersberg 2000, 99122, hier 113-115, Abb. 9.

26 G. HiLLepraxp SJ, Monumenta Virtutis Austriacae Invictissimo Romanorum

Imperatori CAROLO VI. ... a Rhetorica Viennensi Calamo, & Mente posita ... .

Wien 1717, 43.

D. T, Barockrhetorik in Salzburg. Zur Stellung der Benediktiner im frithneu-

zeitlichen Rhetorikunterricht, in: Barocker Geist und Raum. Die Salzburger

Benediktineruniversitit, hrsg. von C. Ronr. Salzburg 2003, 45-72.
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EMPRESAS ERNESTO dc. angefiillte Thun-

u wische — Tugend-Tempel  iiber-
reicht®®. Wiahrend die Festschrift
das Gotteshaus und seine Altiire
metaphorisch-paraphrasierend
als Tugendtempel des Bauherrn
darstellt, handelt es sich beim
Thesenblatt des P. Karl Schat-
tenlechner um den bekannten
Kupferstich von Johann Ulrich
Kraus nach Fr. Aemilian Rosch
mit vier Ansichten der Kollegien-
kirche®. Vor allem bei der Innen-
ansicht sind die Darstellungs-
mittel ,,im Hinblick auf die iiber-

Stiitzen der Herrschaft, Emblemkupfer-

fer

willtigende Wirkung eingesetzt®,

Abb. 6: Belohnen und Bestrafen als

und ..im Sinne eines ,theatrum
o Ny 2 sacrum‘ " entfaltet sich ,ein ge-
stich in Idea de un principe politico- A ; : ) y ch .ein &€
S ) waltiges Schauspiel der Archi-
tektur”. Damit steht der Kup-

stich viel stirker in der Tradition eines Theaterprospektes und eines

Thesenblattes als einer normalen Bauzeichnung — obwohl oder gerade

weil die Vorlage von Johann Bernhard Fischer von Erlach stammen

<30

muss™.

Selbst der spitere Kaiser Karl VI. erhielt durch seinen Erzieher, den

Jesuiten und Beichtvater Leopolds I., P. Andreas Paur, offensichtlich eine
griindliche Ausbildung in Rhetorik und Emblematik. Daftir wurden ab
1695 u. a. folgende Biicher angeschafft®: ein buech rhetoricam, eines unter

o
>

29

3

Dedicatio Ecclesiae Academicae Universitatis Benedictino-Salisburgensis. Das
ist: Acht tigige Solemnitit defl hochansehnlichen ... Den 20. Novembris 1707
Eingeweyhten Tempels/ Sambt denen die Octav hindurch preilwiirdigest abge-
legten 8 Predigen. Salzburg 1709, 12.

F. PoLLEROsS, Pro Deo & Pro Populo. Die barocke Stadt als ,,Gedéchtniskunst-
werk® am Beispiel von Wien und Salzburg. Barockberichte 18/19 (Salzburg 1998),
149-168; Fursr (wie in Anm. 7), 93-126.

U. Furst—P. PraxGe, Der Prospectus Interior der Salzburger Kollegienkirche auf
dem Dedikationsstich von 1707 — eine singuléire Raumdarstellung und ihre Grund-
lagen in der barocken Druckgraphik. Barockberichte 24/25 (Salzburg 1999). 425-
445: P. Praxae, Entwurf und Phantasie. Zeichnungen des Johann Bernhard
Fischer von Erlach (1656-1723), Ausstellungskatalog. Salzburg 2004, 120-121.
Archivalien zur Kulturgeschichte des Wiener Hofes. Erzherzog Karl (VI.):
Die Jahre 1695 und 1696, hrsg. von E. OBERHAMMER. JOKASW 78 (1982),
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€:F. MENESTRERII §.].
PHILOSOPHIA
i IMAGINUM

id eft

SYYAE L OuG B
SYMBOLORUM
AMPLISSIMA;
o
Hlains R B, alonae g

‘um in Europa praflantium , que proftant,
funma diligentia func congela me-

thodoque fuccinéta exhibica,

ingss Gallca in Latinam traflara Figurifyss
|
|

‘AssTELoDAMI & GEDANII
. Profant apud FANSSONIQ + WAESBERGIOS;
3. DC. LXXXXV.

Abb. 7: C. F. Menestrier, Philosophia Imaginum, 1695, aus der Studienbibliothek
von Erzherzog Karl: Wien, ONB.

dem Titel Emblemata moralia nova, vielleicht von Florentius Schoon-
hoven, die Apophtegmata symbolica von Augustus Casimir Redel. Les Re-
Slexions sur Ueloquence, la poetique, Uhistoire et la philosophie (Paris 1684)%,
die Werke Novus Candidatus Rhetoricae (Liyon 1681) und Flos latinitatis des
Jesuiten Frangois Pomey (1618-1673), die Idea Principis Christiano-Poli-
tici 101 Sijmbolis expressa von Antonio Diego Saavedra Faxardo (Abb. 6),
die Symbolica christiana von Philotheus (= Kurfiirst Karl 11. von der Pfalz)
(Frankfurt am Main 1677) mit zahlreichen Architekturemblemen sowie
die Devises et Emblemes anciennes et modernes (Augsburg 1695).

Der franzosische Jesuit Claude-Francois Menestrier (1631-1705) war
gleich mit zwei Handbiichern im Unterricht des spiteren Kaisers
vertreten: La Philosophie des Images enigmatiques (Lyon 1694) sowie
Philosophia Imaginum (Amsterdam 1695). Das lateinische Werk mit
dem erzherzoglichen Einband blieb erhalten und enthélt zahlreiche Illus-
trationen historischer und aktueller Icones (Abb. 7)%.
Themen werden wir bei den Bauten Fischers wieder begegnen: Phoebus

Einigen dieser

Apollo im Sonnenwagen (mit der Devise Philipps I1. von Spanien /LLUS-
TRABIT OMNIA), Aeneas rettet seinen Vater und seinen Sohn aus dem
brennenden Troja sowie der Blitze schleudernde Jupiter (u. a. mit der
auf Papst Paul V. beziiglichen Devise MINISTRAT IN HOSTES| Contre

[-XXXTIII.

32 Dieses Werk befand sich auch in der Bibliothek des Prinzen Eugen von Savoyen;
heute: Wien, ONB, Signatur BE.11.N27 (2).

33 Wien, ONB, Signatur *44.7.20.
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SYMBOLORTUM. 409
BRGNS
INCENDIA, FLAMMA ;
LIGNUM ARDENS, ET
PRUNA CANDENS.

L. Eneas Patrem ex medio Troje sncendio bamfﬁwf‘-
ferens. /
PROCUL IGNIBUS AUFERT.
1 Parrache a ces fenx.
Dd 2 In

Abb. 8: Aeneas und Anchises, Emblem in
Philosophia Imaginum, Kupferstich, 1695;
Wien, ONB.

les Ennemis)*®. Das Emblem von
Menestrier dirfte sogar als Vor-
lage fiir das Relief des Aeneas
am Stadtpalais des Prinzen
Eugen gedient haben (Abb. 8
und 9).

Menestrier war jedoch nicht
nur einer der wichtigsten Theo-
retiker der Emblematik in der
zweiten Hilfte des 17. Jahrhun-
derts, sondern er hat auch in sei-
ner rhetorisch und affektpsycho-
logisch fundierten Theorie der
Wertigkeit der Kiinste dem Au-
gensinn den Vorrang zugewiesen:
Embleme waren fiir ihn stumme
Diskurse, eine Beredsamkeit der
Augen und eine in Farben aus-
gedriickte Moralvorstellung (les
Emblemes sont des discours muets.
une éloquence des yewx, une Mora-
le en couleurs)™. Der franzosische
Gelehrte iibertrug den bild-
und zeichentheoretischen Ansatz
auch auf die hofischen Repri-
sentationsformen und maf} einer
Devise in

diesem Zusammen-

hang denselben Stellenwert bei wie einem Trauergeriist oder einem Tri-
umphbogen. Menestrier stiitzte sich dabei auf die Theorie des Kolner
Jesuiten und Dramatikers Jakob Masen (1608-1681). Dieser hatte in
seinen Werken Speculum imaginum (1650) und Palaestra eloquentiae liga-
tae (1654/57) die Uberzeugung vertreten, dass jede kiinstlerische inventio
einem rhetorisch geformten Bild (imago figurata) und damit der sinn-
lichen Vergegenwiirtigung einer Idee entspringe. Je groer die argutezza
dieser Gedanken, umso grofier sei auch die kiinstlerische delectatio™.

# (C.-F. MeNesTrIER, Philosophia Imaginum. Amsterdam 1695, 345, 409, 660.

% Ders., I’Art des Emblemes ou s’enseigne la Morale par les Figures de la Fable,
de I'Histoire, & de la Nature. Nachdruck der Ausgabe Paris 1684. Mit einem
Beitrag ,,Barocke Bildphilosophie und Emblem. Menestriers ,I’Art des Emblé-
mes’, hrsg. von K. Mosexeper. Mittenwald 1981, 9.

% BAUER (wie in Anm. 1), 215-221.
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Als dritte Personlichkeit ist in
diesem Zusammenhang Kardinal
Pietro Sforza-Pallavicino  (1607—
1667). Rhetorikprofessor am Collegio
R omano, zu nennen, der mit Bernini
eng befreundet war®. Schon 1644
hatte der Jesuit in seinem Rhetorik-
traktat Del Bene die Erkenntnisstu-
fen des menschlichen Geistes mit
dem Baufortschritt von den Fun-
damenten aus rohen Steinen (fon-
damenti di pietre rozze) hin zum hohen
und wunderbaren Gebdude (alto e
meraviglioso  edificio) verglichen®,
Und 1662 widmete er Kapitel XVII
des Trattato dello Stile dem kiinst-
lerischen Illusionismus. Im Sinne der
Rhetorik wurde dort die kunstvolle
Form des Ausdrucks propagiert,
d. h. die Methode, das Gefilschte
oder Fingierte durch die Kunst wahr
erscheinen zu lassen®.

Schon 1675 brachte Joachim von
Sandrart (1606-1688) — unter dem
Einfluss des Dichters Sigmund von

Abb. 9: Aeneas und Anchises, Relief nach
einem Entwurf von J. B. Fischer, um
1698/1700; Wien, Winterpalais des
Prinzen Eugen.

37 M. DeLeki, Art as Evidence, Evidence as Art. Bernini, Pallavicino and the
Paradoxes of Zeno, in: Estetica barocca, hrsg. von S. Scuurze. Roma 2004,
343-359.

#5 Pallavicinos Werk Del Bene in der kaiserlichen Hofbibliothek (Wien, ONB Sig-
natur *44. S. 139) stammt laut handschriftlichem Vermerk Eu libris Petri Lambe-
cij Hamburgensis. also aus dem Besitz des Hofbibliothekars, dessen Onkel Hols-
tenius Bibliothekar der Biblioteca Apostolica Vaticana war.

NogHLES (Wie in Anm. 2), 200-213. Zum kulturgeschichtlichen Hintergrund in Rom
siehe auch: Barocco Romano e barocco italiano: il teatro, leffimero, I'allegoria, hrsg.
von M. FacioLo-M. L. Maboxxa. Roma 1985; Scnt1ze (wie in Anm. 37).

34

£=]
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Abb. 10: Rhetorik und Architektur im
Kreise der Kiinste, Vorsatzkupfer zum
Zweiten Band der Teutschen Akademie
von R. Collin nach J. v. Sandrart, 1679.

Birken (1626-1681) — die auf Ci-
cero und Horaz basierende Vor-
stellung von der Malerei als
stummer Poesie und der Aufgabe
der Kunst zu belehren und zu er-
freuen mit seltener Klarheit zum
Ausdruck®:  Die Mahler-Kunst|
hat auch diffalls eine Verwandt-
schaft — mit  der  Red=  wund
Dicht=Kunst: weil| nach der Aus-
sage Tullii’, auch ihnen| wie den
,Oratoren” und Poeten obliget| zu-
gleich zu unterweisen| zu beliisti-
gen und zu bewegen. Lhr Pflicht
bringet mit sich| (sagt er) dafs sie
uns sollen unterweisen| ihre Schul-
digkeit ist| zu Vermehrung ihrer
Ehre| dafs sie uns soll beliistigen;
die Notturft ihres Beruffs erfordert|
dafy sie unsere Herzen bewegen
sollen. Je fiirtrefflicher und hoher
aber eine Kunst oder ein Ding ist/
je tauglicher ist sie| uns zu bewe-
gen.

Es dichten ja zugleich| der Mahler und Poet;

Es muf auch sinnen aus der Redner seine Red:
Gemdilde| Vers’ wnd Wort’| ist was die dreye bringen.
Es redet das Gemdihl und spielet im Gedicht:

Der Redner und Poet awch Waorter-Farben spricht:
Nach Niitzung sie zugleich und nach Ergetzung ringen.
So sind sie dann verwandt| so sind sie alle drey
Belobet und beliebt| Mahl= Redner= Dichterey*'.

Auf dem Vorsatzkupfer der Teutschen Academie, das dem Architek-
turkapitel vorangeht, bezog Sandrart 1679 auch die Architektur in den

0 Zur Verwendung von Picla poesis und Emblemata in Sandrarts Werke siehe K.
MoseNEDER, Ars docta — Joachim von Sandrarts /Teutsche Academie’, in: Laur-

HUTTE (wie in Anm. 1), 157-213, hier 168.

1. v. Sanprart, Teutsche Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-Kiinste. Niirn-
berg 1675-1680 (Reprint mit Einleitung von C. KLemy, Nordlingen 1994), 1. Teil,

IIT. Buch. 78.
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5
Reigen der von der Rhetorik und Merkur angeregten Schwesterkiinste
ein (Abb. 10). Die aneinander geschmiegten Personifikationen der Rede-
und Dichtkunst stehen beim Thron der Gottin der Wissenschaft, die von
den Allegorien der Architektur, Skulptur und Malerei verehrt wird:

Die Kiinste-Multter hier| Minerva, auf dem Thron

im Schmuck sitzt| den ihr Rom und der Griech gegeben.
Die Redkunst wartet awf| und mit dem siifsen Thon
Poesis| auch der Schwan steht mit der Kron daneben.
[hr Bawm| die Palme| griint| das sie vor Alters war:
Davon Mercur firr die| so diese Gottin lieben|

Die edle Zweige zeigt| und allen bietet dar.

Was thut die Mahlerey? Da jene beyde schrieben

Und singen Pallas Lob| hat deren Ebenbild

Ihr Pinsel nach der Kunst zu mahlen angefangen:

Es scheint| als wann die Lieb ihr selbst die Tafel hielt.
Die Bau-Kunst will auch mit zu diesem Zweck gelangen|
beult Stab und Zirkel dar. ...*.

Dieselbe Kombination findet sich zur gleichen Zeit in franzosischen
Werken der Kunsttheorie. In Blondels Akademievorlesung Cours d " Archi-
tecture enseigné dans 'Academie Royale d’Architecture von 1675/83 wird
ausdricklich auf die kiinstlerische delectatio hingewiesen, die der Archi-
tektur, Rhetorik und allen anderen Kiinsten ebenso gemeinsam sei wie
das Prinzip der Naturnachahmung, um beim Betrachter bzw. Zuhorer die
gleichen Seelenregungen auszulosen: Je pourrais ajouter a ces raisonne-
ments la comparaisons que j ay faite autrefois du plaisir que nous recevons
de I'Architecture avec celuy que produisent divers autres Arts, comme sont le
Poesie, la Rhétorique, la Comedie. la Peinture, la Sculpture d:c. pour faire
voir, qu’il est par toul fondé sur wn méme principe. & que la nature, qui est
towjours la méme par tout, se sert de moyens tout a fait semblables quand elle
rent produire les mémes effects dans nostre ame*.

Eine Visualisierung dieser Themen finden wir im Cabinet des Beaux
Arts von Charles Perrault (1628-1707). Dabei handelt es sich um eine von
allen wichtigen franzosischen Malern der Zeit um 1680 fiir das Biicher-
und Sammlungskabinett der Pariser Wohnung des Autors geschaffene
Serie der Artes liberales (Abb. 11 und 12). Die Vorstellung der Kiinste
beginnt bezeichnenderweise mit der von René¢ Antoine Houasse (1645
1710) und Jean Baptiste Bonnart (1654-1726) geschaffenen Rhetorik bzw.

2 Ebd., Zweiter Hauptteil, o. p. (Erkldrung des Kupfer-Titelblats).
43 Zit. in FUrsT (wie in Anm. 7), 400.
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Abb. 11: Allegorie der Architektur im Cabinet des Beaux Arts, Kupferstich von
J. Bonnart nach L. de Boulogne, 1693;
Einsiedeln, Bibliothek Stiftung Werner Oechslin.

1. L. OQVENCE

Abb. 12: Allgorie der Beredsamkeit im Cabinet des Beaux Arts, Kupferstich von
J. Bonnart nach R. A. Houasse, 1693;
Binsiedeln, Bibliothek Stiftung Werner Oechslin.
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Beredsamkeit, die als Personifikation der kiinstlerischen Uberzeugungs-
kraft gekront und in Purpur gekleidet ist, denn c¢’est ’Hloquence cetle
mnaitresse souwveraine des volonlez, qui comme la beaulé se [ail obéir sans
gardes & sans armées. Im architektonischen Hintergrund werden ein
antiker Rhetor (wie Plato, Demosthenes, Cicero oder Hortensius) sowie
ein Vertreter der Académie frangaise (Ogier, Le Maistre oder de Balzac*)
vor Ludwig XIV. als Exempla der Redekunst einander gegentibergestellt,
aber Perrault sieht hier ebenso wie Blondel die Uberzeugungskraft der
inste als gemeinsamen Nenner. Unter den Studienmoglichkeiten wird
suerst die imitation des grands Oratewrs genannt; unter den Aufgaben der
Redekunst die Nutzung ihrer reichen Schiitze, pour répondre en quelque
sorte & la magjesté du Prince qui lécoute, & a la dignité du corps qu’elle fail
parler. Dem Decorum des koniglichen Adressaten ebenso wie der konig-
lichen Akademie entsprechend seien alle falschen Pointen und alle kin-
dischen Gedankenspielereien zu vermeiden, qui deshonoroient la majesté
du stile. Ebenso wie der Rhetorik weist Perrault auch der Architektur
eine federfithrende Rolle zu und sieht in ihr ein Kompendium aller Kiins-
te (n'est pas tant un seul Art, qu'une espece d’Encyclopedie de la plapart des
Arts). Auch hier preist er den Fortschritt seines Jahrhunderts gegentiber
der Antike, da weder die Eleganz der Griechen noch die Pracht der Ro-
mer die technische Meisterleistung der Ostfassade des Louvre, den bon
goitl des Triumphbogens der Faubourg Saint-Antoine — also zweier Wer-
ke seines Bruders Claude' — oder die commodité der Appartements von
Versailles erreicht hétten'”.

(Charles Perrault war nun nicht einfacher Kunstliebhaber, sondern
nahm als Premier Commis des Batiments eine ,,absolute kulturpolitische
Schlisselstellung unter Colbert ein und fungierte in dieser Funktion
auch als direkter Gegenspieler von Bernini. Als Sekretér der Petite Aca-
démie war er unmittelbar mit der Anfertigung von Devisen und Medaillen

4+ Siehe dazu G. M. Lecuzer OSB-W. TeLEsKo, Barocke Bilder-Eytelkeit. Allego-

rie-Symbol-Personifikation (Ausstellungskatalog). Gottweig 1993, 131-132,

Kat.-Nr. 37.

(Gtemeint sind hier Jean Ogier de Gombauld (1576-1666) und Jean-Louis Guez de

Balzac (1597-1654). Perraults Theorie war Ausdruck einer Renaissance der Rhe-

torik Ciceros in Frankreich im 17. Jahrhundert und hatte einen ,strongly Cice-

ronian tone”: LICHTENSTEIN (wie in Anm. 1), 32f. und 136f.; A. Picon. Claude

Perrault 1613-1688 ou la Curiosité d'un Classique. Paris 1989, 154.

M. Perzer, Claude Perrault und die Architektur des Sonnenkonigs. Der Louvre

Konig Ludwigs XIV. und das Werk Claude Perraults. Minchen—Berlin 2000,

199-230, 399442,

47 (H. PerrAULT, Le cabinet des beaux-arts ou Recueil des plus belles estampes ... .
Paris 1693, 11-14.

-
o
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sowie mit der Entwicklung von Inschriften, Programmen und Publika-
tionen der koniglichen Kunstprojekte vertraut®. Ein gutes Beispiel fir
die Interessen und Kompetenzen Perraults bilden etwa die von ihm 1667
verfassten Epigramme zur Publikation der Tapisseries du Roi. In diesem
1670 veroffentlichten Stichwerk wird niamlich einerseits etwa im Emblem
fiir die Batiments dw roi mit der Devise Dirigit obliqua auf die vitruvia-
nischen Ideale, andererseits durch die Ansichten von Louvre, Versailles
usw. auf die aktuelle Kompetenz der franzosischen Architekturakademie
verwiesen.

Noch wichtiger fiir unseren Zusammenhang scheint mir die Tatsache,
dass Perrault bei der ,,Ausarbeitung eines kunstpédagogischen Program-
mes fiir die Akademie” ein wichtige Rolle spielte und auch in seiner
ebenfalls 1693 in zweiter Auflage publizierten theoretischen Schrift
Paralléle des Anciens et des Modernes die ,,Vergleichbarkeit der verschie-
denen kulturellen Bereiche™ propagierte™. Auch dort sind die Rede- und
Baukunst ebenso wie die Malerei, Skulptur, Musik und Poesie, aber auch
Mechanik und Optik gleichrangige Disziplinen, doch wurden der Elo-
quenz nicht weniger als 288 der insgesamt 729 Seiten des Werkes gewid-
met. Unter den antiken sowie franzosischen Beispielen fiir gute Rhetorik
nennt Perrault bezeichnenderweise vorwiegend Leichenreden, aber auch
Briefe von Plinius d. J. und Jean Louis Guez de Balzac, in denen diese
ihre Landhiuser beschreiben®. Im Kapitel iiber die Architektur formu-
liert der Autor dann auch bei der Diskussion iiber die Schonheit der
Gebiude die direkte Gleichsetzung von Bau- und Redekunst: Denn

A. Brrrac, Die Kunstpolitik Jean Baptiste Colberts unter besonderer Beriick-
sichtigung der Académie royale de peinture et de sculpture. Weimar 1998, 6¢7-
80.190-196; D. ErprN, Paris und Rom. Die staatlich gelenkten l\'unstl)eziehungen
unter Ludwig XIV (Studien aus dem Warburg-Haus 9). Berlin 2004, 90f.. 339
341.

M. Fumarowni, Devises pour les tapisseries du Roi-soleil, in: bERrs.. L’école du si-
lence. Le sentiment des images au XVII® siecle. Paris 1994, 428429 Abb. 227:
C.-P. Warneke, Symbol, Emblem, Allegorie. Die zweite Sprache der Bilder, Koln
2005, 144-147. Die deutsche Ausgabe dieses Stichwerkes erschien iibrigens bei
jenem Augsburger Kupferstecher und Verleger, der auch Fischers Ansicht von
Schonbrunn 1T und die Historische Architeltur herausbrachte: J. U, Kravs, Tapis-
series du Roy ... . Augsburg 1690.

Brrrac (wie in Anm. 48), 68 und 73.

Cn. Perravrr, Parallele des Anciens et des Modernes en ce qui regarde les Arts
et les Sciences . Amsterdam 21693, 213-501, hier 477-491. Zur Kenntnis der
literarischen Rekonstruktion des Landhauses des Plinius von Félibien durch
Fischer von Erlach siehe den Vortrag von F. Marscue beim Sommerkurs in Ein-
siedeln (wie in Anm. *).
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DES ANCIENS
ET DES MODERNES,
EN C'E QUI REGARDE
LES ARTS ET LES SCIENCES,
Nouyelle Ediﬁo‘x; ;ﬂgt:;nr& dequelques

Par M.PERRAVLY y de P Atademin Frasgsife;
TOME PREMIER

AAMSTERDAM,
Chez Groro: GarrLem

AN l_f. DC, XCIIr

Abb. 13: Parallele des Anciens et des Modernes. 1693, aus der Bibliothek des Prinzen
Jugen von Savoyen: Wien, ONB.

genanso wie die rhetorischen Figuren sich an jeden richten und dies ein Vor-
teil fiir alle ist, die sprechen wollen, so gill dies auch von den fiinf Ord-
nungen der Architektur. Und wie das Verdienst der Redner wicht darin liegt,
sich dieser Figuren zu bedienen, sondern darin, sich ihrer gut zu bedienen,
so ernlel auch wicht jener Architekt Lob, der Sciulen, Pilaster und Gesimse
wverwendel, sondern jener. der sie richlig anwendet und mit ithnen schine
Gebiude zusammenselzt™.

Was die Kenntnis dieser Kunsttheorie in Wien betrifft. so sei auf die
Tatsache verwiesen, dass Sandrarts Teutsche Academie ebenso wie Per-
caults Cabinet des Beaux Arts und Parallele in den Jahren 1695/96 als
Kunstgeschichtelehrbiicher fiir Erzherzog Karl angeschafft wurden™.
Das von mir konsultierte Exemplar der Paralléle stammt hingegen aus
dem Besitz des Prinzen Eugen von Savoyen (1663-1736) und damit eben-
falls aus der Bibliothek eines Auftraggebers von Fischer von Erlach™
(Abb. 13).

22 PErrAULT (wie in Anm. 51), 1. 88: Car de mesme que les figures de Rhetorique se
presentent a lout le monde, & que ¢’est un avanlage égal @ lous ceux qui veulent par-
ler; il en est de mesme des cing Ordres d’Architectures. Et comme le merite des Oratewrs
n'est pas de servir des figures, mais de s’en bien servir: La loiiange d’un Architecte
n'est pas aussi d'employer des colonnes, des pilastres & des corniches, mais de les
placer avee jugement, & d’en composer de beaux Edifice.

7% OBERHAMMER (wie in Anm. 31), XXII.

5+ Wien, ONB, Signatur BE 8.Y.22.
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Der kaiserliche Hofnumismatiker sowie Autor vieler Fischerscher
Konzepte und Texte, Carl Gustav Heraeus (1671-1725). war mit der
Kunsttheorie und Rhetorik gleichfalls bestens vertraut. Schon wihrend
seiner ersten Studien in Uppsala wurde er wahrscheinlich von Petrus
Lagerloof, dem Professor poesis et eloquentia, im Sinne des franzosischen
Klassizismus ausgebildet; 1693 unternahm Heraeus eine Studienreise
nach Paris, und 1698 weilte er als Prizeptor in der franzosischen Haupt-
stadt, wobei er auch die Architectura civilis unterrichtete, die Académie
des Sciences sowie die Gobelins besuchte und alle wichtigen Bauten in und
um Paris besichtigte™. Dariiber hinaus sah der schwedische Gelehrte
natiirlich die italienischen und franzosischen Theorien der Emblematik
als ebenso vorbildlich wie die Antike an™, wie er bei der Beschreibung
einiger von ihm entworfener Medaillen anlisslich der Geburt von Erz-
herzog Leopold im Jahre 1716 mit einem Seitenhieb auf seine nicht so
gebildeten Konkurrenten festhielt: Wie zum bestindigen Denckmahl dieser
hachsten Geburts=Feyer nichts bequemer| als die Schau=Miintzen| welche in
der Erfindung und Vorstellung ganz andere Lehr==Sdtze erforderen| als die
Devisen'| oder mehr freygelassene JEmblematische| Hieroglyphische'| und
Historische Bildungen| so bedachtsam auch sonst mit deren Anordnungen
und Uberschrifften wmgegangen wird: So hat man sich moglichst bemiihet|
hierin die Regeln zu beobachten| die bifsher in denen Erfindungen der Mo-
dernen’| ausser in Franckreich und Welschland| weniger| als zu wiinschen
wire| gefolget werden. Und wiirde nicht unter die geringsten Vortheile der
vorgeschlagenen Medaillen'=Historie Sr. Kays. Majest. zu zehlen seyn | wann
solche nach Erreichung ihres vorgeselzten Zwecks dienen méchte zur Beslili-
gung der guten Exempel| und zur Verbesserung der von der Romischen Voll-
kommenheit abweichenden Arten™.

% A. HavmyarLunp, Entwurf einer historischen Topographie. Carl Gustav Heraeus
auf dem Wege von Tessins Stockholm nach Fischers Wien. Bildungsgeschichte
eines Konzeptverfassers, in: Barock als Aufgabe, hrsg. von A. KreuvL (Wolfenbiit-
teler Arbeiten zur Barockforschung 40). Wiesbaden 2005, 93-108.

Zu den kunsttheoretischen Beziehungen zwischen Paris und Rom im Allgemeinen
sowie der Rolle Belloris in diesem Zusammenhang im Besonderen siehe: L’idéal
classique. Les échanges artistiques entre Rome et Paris au temps de Bellori
(1640-1700), hrsg. von O. Boxrarr. Rome 2002; ErRBEN (wie in Anm. 48), passim:
C. MicueL, Les relations artistiques entre I'Italie et la France (1680-1750): la
contradiction des discours et de la pratique, in: Rome et Paris 16501750 (Stu-
diolo. Revue d’histoive de Uart de ['Académie de France @ Rome 1). Rome 2002,
11-19.

7 HERAEUS (wie in Anm. 12), s. p.
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11. Ars B7 NATURA: BELLORI UND BERNINI

Der fiir den Architekten Johann Conrad Schlaun (1695-1773) nach-
gewiesene Besuch einer Rhetorikklasse ist zwar auch bei Johann Bern-
hard Fischer von Erlach nicht géinzlich auszuschlieBen, aber nahe liegen-
der scheint doch, dass er sich withrend seines 16-jihrigen Aufenthalts in
Rom und Neapel mit den entsprechenden Kenntnissen eher auf einer
sinnlich-visuellen Ebene vertraut gemacht hat. Im Kreise von Auftrag-
gebern, Kiinstlern und Intellektuellen um Fischer ist zunéchst der spa-
nische Diplomat Don Gaspar de Haro y Guzman, Marqués del Carpio
(1629-1687) zu nennen, fiir den Fischer in Rom und Neapel téitig war™.
In unserem Zusammenhang bisher kaum beachtet wurde die Tatsache,
dass dieser bedeutende Sammler bei Carlo Maratta die bekannte Allegorie
der Kunstkademie in Auftrag gegeben hat™ und — neben dem teilweise von
Fischer angefertigten Album von Zeichnungen antiker Monumente mit
der Darstellung des Dinokrates auf dem Titelblatt — auch Architektur-
zeichnungen, darunter die Vorzeichnungen fiir Vignolas Le due regole
della prospeltiva prattica von 1593 besal3®!.

» K. NoeHLes, Voraussetzungen und Entfaltung. Schlauns Lebenswerk unter den
Bedingungen der spitabsolutistischen Gesellschaftsordnung, in: Bussmany—Marz-
NER—SCHULZE (wie in Anm. 2), 17—41, hier 20.

 Zu Fischers Romaufenthalt: E. Stapek, Johann Bernhard Fischer von Erlach
(1656-1723), in: J. GAarwms u. a., L’esperienza romana e laziale di architetti stra-
nieri e le sue conseguenze (Quaderni di Storia dell’ Arte XXI11). Roma 1999, 7-33;
H. Lorenz, ,...ich habe 14 Grose Werck undter hondten™. Der Architekt Johann
Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723), seine Auftraggeber und seine Reisen,
in: Reiselust & Kunstgenuss. Barockes Bohmen, Mihren und Osterreich, hrsg.
von F. PoLLEROss. Petersberg 2004, 63-74: F. PoLLeross, Von Rom nach Wien:
Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723), in: Arte Barroco e ideal clasi-
co. Aspectos del arte cortesano de la segunda mitad del Siglo XVII. Ciclo de
conferencias, hrsg. von F. CHrca CrEMADES. Madrid 2004, 209-230; PraNGE (wie
in Anm. 30), 13-22. Siehe dazu auch die Vortrige von E. Kizvex und S. WALKER
beim Fischer von Erlach-Symposion in Salzburg im Jahre 2006.

% Barock im Vatikan. Kunst und Kultur im Rom der Pipste 1572-1676 (Ausstellungs-

katalog Bonn-Berlin). Leipzig 2005, Kat.-Nr. 215. Die Stichreproduktion dieser

Zeichnung stammt von Nicolas Dorigny. dem Vater des spiter in dem von Fischer

erbauten Stadtpalais des Prinzen Eugen titigen Malers Louis Dorigny. Sie wurde

zwar erst um 1702/03 gedruckt, muss aber auf eine Zeichnungskopie aus dem

Jahre 1687 zuriickgehen: L’Idea del Bello. Viaggio per Roma nel Seicento con Gio-

vanni Pietro Bellori (Ausstellungskatalog). Roma 2000, Bd. 11, Kat.-Nr. XVIII/2.

Dazu und zu Fischers Titigkeit fiir diesen siehe zuletzt F. Marias, Don Gaspar

de Haro, marqués del Carpio, coleccionista de dibujos, in: Arte y diplomacia de la

Monarquia Hispanica en el siglo XVII, hrsg. von J. L. CoroMer. Madrid 2003,

208-219.

6
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Wichtige Personlichkeiten waren wohl auch der Universalgelehrte
Athanasius Kircher® sowie der Antiquar und Kunsttheoretiker Giovanni
Pietro Bellori, seit 1664 curatore dei forestieri und seit 1678 primo rettore
der Accademia di San Luca®. Kinstlerische Anregungen kamen vorwie-
gend von Johann Paul Schor (1615-1674), dem damals wichtigsten
romischen ,designer — in the modern sense of the word”*, von dessen
Sohn Philipp Schor, der fiir del Carpio u. a. Festdekorationen schuf und
dessen Verzierungsinventionen Fischer in Modellform ausfithren musste®,
sowie vor allem von Gianlorenzo Bernini®.

Tatsichlich basierte auch die Kunsttheorie der romischen Kunstalka-
demie bzw. ihres Sekretirs Bellori auf der antiken Rhetorik und der
Vorstellung von der Malerei als stummer Poesie”. 1664 leitete Bellori
seinen berithmten Vortrag L'idea del pittore, dello scultore e dell architetto
mit einem Verweis auf Ciceros Buch des Redners ein. An einer anderen
Stelle weist er der Malerei dieselben Kriterien zu, wie sie Critolao Peri-
patetico von der Eloquenz gefordert hatte, namlich eine Gewohnheit im
Reden und eine Geschicklichkeit im Wohlgefallen (una wsanza di dire ed
una perizia di piacere), also offensichtlich jene Verbindung von Niitzlich-
keit und Schonheit, die auch Fischer von Erlach zu seinem Motto wiihlte.
Fiir die Konzeption eines vornehmen Architekturprojektes forderte Bel-
lori in dem 1672 publizierten und Colbert gewidmeten Text dann
ausdriicklich, den rhetorischen Dreischritt inventio, dispositio und elocu-

62 Zu Kirchers Beschéftigung mit Rhetorik und Architektur siehe auch B. Pixcuarn,
Musique, logique et rhétorique dans la ‘Misurgia Universalis’ de Kircher (éléments
pour une philosophie du style), in: Enciclopedismo in Roma barocca. Athanasius
Kircher e il Museo del Collegio Romano tra Wunderkammer e museo scientifico,
hrsg. von M. Casciaro-M. G. IaxNieLLo-M. ViITALE. Venezia 1986, 87-100: R.
PERUGINT, Athanasius Kircher tra architettura philosophica» e @rchitettura del-
le meraviglies, in: ebd., 195-209.

Zu Bellori siehe L’Idea del Bello (wie in Anm. 60): Art History in the Age of
Bellori. Scholarship and Cultural Politics in Seventeenth-Century Rome, hrsg.
von J. BEL-T. WiLLerre. Cambridge 2002.

S. WALKER, Tessin, Roman Decorative Arts and the Designer Giovanni Paolo
Schor. Konsthistorisk tidskrift 72 (2003), 103-112.

5 A. Carperuigrt, Filippo e Cristoforo Schor, \Regi Architetti e Ingegneri’” alla Cor-
te di Napoli, in: Capolavori in Testa. Effimero barocco a Largo di Palazzo (1686~
1759). Napoli 1997, 73-89.

M. C. Buscioni, Matrici berniniane nell’opera di Johann Bernhard Fischer von
Erlach, in: Gian Lorenzo Bernini, architetto e I'architettura europea del Sei-Set-
tecento, hrsg. von G. SeacNesi-M. FaciorLo. Roma 1984, Bd. 11, 661-672.

(. Previrav, Introduzione, in: G. P. BerLLori, Le vite de’ pittori, scultori e archi-
tetti moderni, hrsg. von E. Borea, Torino 1976, LI-LIIL; E. Crorrer, Liidea di
Bellori, in: L’Idea del Bello (wie in Anm. 60), 81-86.
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Abb. 14: Allegorie der Conceptus imaginatio, Kupferstich in Liidea del pittore, dello
scultore e dell’architettura. 1672.

tio einzuhalten: Quanto larchitellura, diciamo che Uarchitetto deve concepi-
re una nobile Idea, e stabilirsi una mente, che gli serva di legge e di raggione,
consistendo le sue inventioni nell ordine, nella disposizione, e nella misura,
ed euwritmia del tutlo e delle parti®®. Zentrale Themen Belloris waren aul3er-
dem das Problem der imitatio sowie die Frage der unterschiedlichen
Stile im Sinne der Rhetorik. In den allegorischen Illustrationen zu diesem
Buch pries Bellori die Muta poesis, die Imitatio sapiens sowie die Concep-
tws imaginatio der zeitgenossischen Kiinstler® (Abb. 14). Dieses Standard-
werk der Kunsttheorie befand sich in der zweiten Auflage von 1675 auch
in der Bibliothek des Prinzen Eugen von Savoyen™.
Wie Baldinucci iiberliefert, hat auch Bernini seinen Schiilern explizit
empfohlen, bei allen Entwiirfen dem Beispiel des Redners zu folgen, der
zuerst inventiert, dann ordnet, ziert und schmiickt: Nell opere sue, o gran-

68 BELLORI (wie in Anm. 67), 22f.

69 (. Pace-J. BeLL, The Allegorical Engravings in Bellori's Lives, in: BeLL—WiLLin-
TE (wWie in Anm. 63), 191-223.

70 Wien, ONB, Signatur BE.11.Q.31. Laut handschriftlicher Eintragung P. Mariette
1688 stammt das Exemplar aus dem Besitz des franzosischen Bibliothekars und
Kunstberaters des Prinzen.
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di, o piccole chelle si fussero, cercava, per quanlo era in se, che rilucesse
quella bellezza di concetto, di che Uopera stessa st rendeva capace, e diceva,
che non minore studio, ed applicazione egli era solito porre nel disegno d una
lampana, di quello, ch’e’si ponesse in una statua, o in una nobillissima
fabbrica. Nel prepararsi all opere wsava di pensare ad una cosa per volla. e
davalo per precetto @’ suoi Discepoli, cioé prima all’invenzione e poi riflet-
teva all’ ordinazione delle parti, finalmente a dar loro perfezione di grazia, e
tenerezza. Portava in cio Uesempio dell’ Oratore, il quale prima inventa, Ppoi
ordina, veste, e adorna ... . Laut Baldinucci habe sich der Bildhauer-
Architekt nicht auf die cose dell’arte beschrinkt, sondern immer concetti
nobili und motti acuti ausgearbeitet.

Was Fischer in Rom gelernt und im Zusammenhang mit der kiinst-
lerischen Diskussion und Konkurrenz bei der Errichtung der Pestsiule
nach Wien verpflanzt hat, war nun eindeutig auch jenes auf der Gleich-
setzung von Architektur und Entwurfszeichnung basierende Selbstver-
standnis eines , Kiinstlerarchitekten™™. Genau das verbindet ihn mit
Bernini und unterscheidet ihn von den aus dem Handwerk oder der
Militdararchitektur kommenden Baumeistern und Ingenieuren seiner
Zeit™. Berninis Gedanken iiber das Zeichnen und Entwerfen wurden

R BaLpinveer. Vita del Cavaliere Gio: Lorenzo Bernino, Firenze 1682, 78, 74f, und
71. Zur rhetorischen Grundlage der Kunst Berninis siehe auch CoNTARD] (wie in
Anm. 2), 85-96.

So etwa Charles Lebrun 1672: L'architecture et le dessin ne sont qu’une méme chose,
d’autant que le dessin rend le peintre et le seulptewr capables d’étres architectes ; zit.
in: B. Kurscuer. Paul Deckers ., Iirstlicher Baumeister™ (1711/1716). Unter-
suchungen zu Bedingungen und Quellen des Stichwerks. Mit einem Werkver-
zeichnis (Bwropdische Hochschulschriften XX VIIT/241). Frankfurt am Main ete.
1995, 40. Vgl. dazu auch: R. PREIMESBERGER,” Avec une honnéte hardiesse”. Ber-
nini in Saint-Germain. in: Jenseits der Grenzen. Franzosische und deutsche Kunst
vom Ancien Régime bis zur Gegenwart. TH. W. GABHTGENS zum 60. Geburtstag,
hrsg. von U. Fruckyer—M. Scaizper-M. F. Znieryaany. Kéln 2000, Bd. 1, 149~
165 und Praxgr (wie in Anm. 30), 25-48.

Zu den verschiedenen Typen und ihren Fihigkeiten siche: M. v. ExcrLBERG,
Weder Handwerker noch Ingenieur. Architektenwissen der Neuzeit, in: Macht des
Wissens. Die Entstehung der modernen Wissensgesellschaft, hrsg. von R. v. DuL-
MEN-S. Ravscurnpach. Koln-Weimar 2004, 241-271, hier 257-259. Zu Berninis
Scheitern in Frankreich aufgrund dieser .growing rivalry between professional
architects [in France] and artist-architects [in Italy]” siehe G. Baugr, Bernini in
Paris. in: An Architectural Progress in the Renaissance and Baroque. Sojourns
In and Out of Italy. Essays in Architectural History Presented to H. Hacrr on
his Sixty-sixth Birthday. hrsg. von H. A, MiLLox=S. Scorr MuNsHowsr. Univer-
sity Park 1992, Bd. I, 308-319, hier 315; P. ScuNeiper, Charles Le Brun versus
Gianlorenzo Bernini. Kiinstlerische Imagination zwischen Lehrhaftigkeit und Un-
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nicht nur von Baldinucci, sondern auch von Nicodemus Tessin d. J. iiber-
liefert, der 1673/74 und damit parallel zu Fischer in Rom weilte und die
Ansichten des Meisters im Atelier niedergeschrieben hat. Bernini geht
von unterschiedlichen Ideen im Kopf aus, die zuerst mit pseudoperspek-
tivischen Handskizzen zu Papier gebracht und dann in mehreren Schrit-
ten durch Zeichnungen und Modelle verbessert und konkretisiert werden
sollten: Bisogna dissegnar’ all’occhio, c¢ié é imprimer se ogni cosa nella
menle, fare sempre dell inventioni, schizze, disegni de differenti pensieri,
richiederne il consiglio delli valenthuomini, metterne il pensiero dell uno
appresso dell’altro in charta, giudicare, considerare gli suoi errori secondo le
Jabriche degli Antichi come delle moderne, fare modelli in terra, conservare
sempre Lingegno nelle cose al pii arrichite, contemplar anche molte stampe,
per imprimerse nell’Idea varii pensieri ... . In ogni fabrica la primaria cosa
¢ da osservare bene la prima forma, accioche il primo intwito renda qualche
stwpore e maraviglia. Die Begriffe intuito, stupore und meraviglia sind
..gewissermallen Leitbegriffe eines wirkungsiisthetisch geprigten Kunst-
verstindnisses, in dessen Zentrum das Verhiiltnis zwischen Kunstwerk
und Betrachter steht™. Berninis rezeptionsorientierte Art des Entwerfens
entsprach eher der eines Malers oder Bildhauers als der eines Architek-
ten™. Fischer folgte seinem romischen Vorbild zumindest hinsichtlich der
auf kinstlerische Uberwiiltigung der Betrachter angelegten Pseudoper-
spektive™.

In diesem Zusammenhang erscheint es nun mehr als ein Zufall, dass
genau eine jener Ideenskizzen Berninis fiir Santa Maria Maggiore (Abb.
15) — mit deren Hilfe nicht nur Kaspar Zollikofer seinen Lesern, sondern
vielleicht auch der romische Kiinstler seinem Zuhorer Tessin das be-
absichtigte intuitive Erschrecken des Betrachters vorgefiihrt hatte — wie
die unmittelbare Vorlage zu einer emblematischen Darstellung von

lehrbarkeit, in: Bernini in Paris. Das Tagebuch des Paul Fréart de Chantelou iiber
den Aufenthalt Gianlorenzo Berninis am Hof Ludwigs XIV., hrsg. von P. ScuNgi-
DER-P. Z11z1LsPERGER. Berlin 2006, 415-433. Zu Fischers, die kiinstlerische Form
tiber den praktischen Nutzen und gelegentlich auch den Willen des Bauherren
stellender Architekturauffassung sieche TrEMMEL-ENDRES (Wie in Anm. 5), 51-62
(., Die Architekturauffassung bei Fischer von Erlach. Studien zu ,Papierarchitek-
tur’ und Architekturvisionen™).
7 K. ZOLLIKOFER, .. Bissogna dissegnar’ all” occhio ...". Berninis Projekt fiir die
Chorseite von Santa Maria Maggiore in Rom, in: Diletto e Maraviglia. Ausdruck
und Wirkung in der Kunst von der Renaissance bis zum Barock, hrsg. von C.
GorrLEr-U, MULLER-HOrSTEDE-K. Prarz-K. ZoLLIKOFER. Emsdetten 1998, 206
2317.
Porreross, Von Rom nach Wien (wie in Anm. 59), 209-211; PRANGE (wie in Anm.
30), 37-48.
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Abb. 15: G. L. Bernini, Entwurfsskizze
fiir die Ostfassade von S. Maria Maggiore,

Friedrich Polleross

Fischers Salzburger Kollegien-
kirche wirkt, in der genau dieses
Erschrecken durch die Neuartig-
keit der Architektur thematisiert
wurde: Wann solche Bau=Art solli
ein Teutscher Greifs erblicken? By
wust wicht| wo er wdr? er thet da-
rob erschricken (Abb. 16). Das
Emblem stammt bezeichnender-
weise aus der Jahresschrift einer
Rhetorikklasse und greift daher
auch einen zweiten fir uns wich-
tigen Topos auf, denn es heif3t,
iiber diesen Bau miissten sich

;’— 9 =LA .,‘_7\1 &
e R
! | B

Kunst und Natwr verwundern™.
1e N A B
1669: Rom. Biblioteca Apostolica Die vom . Emblemmechani-

N ker” (Peter Stephan) Bernini an-
gestrebten Effekte — niimlich ein

Erstaunen hervorrufendes Bild (stupenda imago) sowie ein eindriicklicher
kiinstlerischer Gedanke (pensiero espresso) — und damit die ins Auge
springenden Inventionen waren nun genau jene Mittel der kiinstlerischen
Uberzeugungskraft™, die von den Rhetorikern und Bildtheoretikern in
der Mitte des 17. Jahrhunderts gefordert und beschrieben wurden™. Do-
minique Bouhours definierte etwa 1671 ein Emblem als gemalte und
sichtbare Metapher, die ins Auge springe, wihrend jene der Redner und

Dichter nur ins Ohr gehen (Cest une metaphore peinte d visible qui frappe

76

=z

Abbildung bei H. Lorexz, Johann Bernhard Fischer von Erlach. Ziirich—Miin-
chen—London 1992, Abb. 13. Zum stilistischen Einfluss der romischen auf die
Salzburger Kirche siehe zuletzt K. Urrz, Beobachtungen zur Baugeschichte der
Salzburger Kollegienkirche. Barockberichte 18/19 (Salzburg 1998), 92-116. hier
111-112.

So beginnt etwa eine Beschreibung der koniglichen Residenz in Turin durch den
dort téitigen Theoretiker und Programmverfasser Emanuele Tesauro mit den
Worten Nikil in Aedibus est, quod non rapial oculos: A. Grisgri, Una fonte ,reto-
rica® per il Barocco a Torino, in: Essays in the History of Art Presented to R.
WirTKOWER, hrsg. von D. Fraser u. a. London 1967, 233-238, hier 233.
Bekanntlich war Bernini ,tief gepriigt von der jesuitischen Geisteshaltung™, vgl.
(. A. BaiLy. Der Jesuitenorden als Patron der Kiinste und Wissenschaften im
Barock: von Rom aus in die Welt, in: Barock im Vatikan (wie in Anm. 60),
365-383. hier 368. Zur Beschiiftigung Berninis mit dem Theater siehe zuletzt T.
Moxtanarl. . Theatralia®, di Giovan Battista Doni: una nova fonte per il teatro
di Bernini, in: Scutrze (wie in Anm. 37), 301-320.
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les yeux: aw lieux que celles des
orateuwrs & des poétes frappent
seaclement Uoreille.)™. Mit genau
denselben Worten wurden die
Werke Berninis in ihrer Neuheit
und Bedeutung schon von den
Zeitgenossen gewiirdigt. So hat
man in einer franzosischen Bio-
gl'a])lne des romischen Univer-
galkinstlers aus dem Jahre 1700
seine neuen und ungewohnlichen
Inventionen der Festdekoratio-
nen (inventions nowvelles & toules
parl'i('uliw(as' pour les machines &
et les forces mouvanles) ebenso ge-
lobt wie seine ins Auge springen-
de und Erstaunen
A rchitektur (les yewa sont frappez

erregende

Cernetet antiguus fi talia te&a Yuvavss,
Ignotus fibimet diceret : ¢! wbi fum ?

Warn mwamﬁa folltein LeutfiherGreig
Crronft m@t/wo evwac?erthds darob ecfehris

Abb. 16: Emblem mit der Fassade der
Kollegienkirche in einer Jahresschrift der
Salzburger Rhetorikklasse, 1707.

. étonnement)™.

Clenau diese Fihigkeit war of-
fensichtlich der kiinstlerische .Mehrwert’,
in Osterreich eingefiihrt und bekannt gemacht hat. Denn im Zusammen-
hang mit der Wiener Pestsiule forderte er 1687 ausdriicklich, daf, indem
die gewdhnliche Siulenform fast zu gemein werden wollte, und sogar in den
Daorfern eingefiihrt sey, dafiir ein Werk von sinnreicherer Erfindung wnd
melr hervorstehender Pracht zu stehen kommen sollte, wm dem Bilde der al-
lerheiligsten Dreyfaltigheit eine maoglichst wiirdige Stellung zu geben. Die von
Fischer vorgeschlagene Form einer dreiseiticen Pyramide entsprach kon-
genial dem Thema und wurde auch in den Inschriften visualisiert: Gleich-
wie aber das ganze Werlk zu Ehren der allerheiligsten drey Personen gewied-
met ist, also hat man auch dasselbe auf drey Ecken oder Pfeiler ausgetheill.
3 Innschriften. deren. jede aus 3 Worten besteht, und 3 lingere Zueignungs-
schriften belehren uns von dem Endzwecke und der Ursache des gethanen
Gleliibdes. Auf dem Gelinder brennen 3 Lampen=Herzen. Auf den 6 Stiicken
von erhabener Arbeit sicht man 3 Gnaden= und ebenso viele Strafgeschichten,
wie sich solche der 1. 2. oder 3. gottlichen Persohn zuschreiben lassen. Jedes-
mal ist eine dieser Geschichten aus dem alten, die andere aus dem newen

mit dem Fischer sich damals

79 MENESTRIER (wie in Anm. 35), 10.
50 . L Conre, Cabinet des singularitez d’architecture, peinture, sculpture, et gra-
vure. Paris 1700, Bd. 111, 215f.
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Testamente genommen. Sogar die in dem obern Postamente angebrachte
Sinnbilder stehen damit in einer anspielenden Verbindung™.

Abgesehen von der nicht zu unterschitzenden kiinstlerischen und
kulturpolitischen Initialwirkung dieses Frithwerkes Fischers in Oster-
reich® mochte ich auch auf eine bisher nicht bekannte Folgewirkung
hinweisen: In Paul Deckers vermutlich nach 1714 publiziertem Werk Der
Ciwil=Bau=Kunst dritter Theil erscheint auf dem Kupfertitel ein fiirst-
liches Denkmal mit Reiterportrit™, das eindeutig auf den Kupferstich
der Wiener Pestsiule von 1692 zuriickgeht, aber auch Fischers Entwurf
der Josephssiule auf dem Hohen Markt voraussetzt. Dies beweist einmal
mehr die Austauschbarkeit der Formen im Dienste von weltlicher wie
sakraler Uberzeugungs- und Denkmalarchitekturs.

Der von Charles Perrault le Genie & le feu d’Invention sowie von Gio-
vanni Bellori als conceptus imaginatio bezeichnete Bereich soll im Mittel-
punkt der folgenden Ausfiihrungen stehen, wobei ich abermals weniger
vom Einzelwerk ausgehen, sondern einige immer wiederkehrende Motive
im Gesamtwerk Fischers verfoleen mochte. Obwohl ihre Symbolik zu den
am lingsten und am besten untersuchten Aspekten des (Huvres zihlt,
scheinen mir hier rhetorische ,Leitmotive® oder .Bausteine® der Architek-
tur Fischers vorzuliegen, die eng mit seiner Ausbildung in Rom zusam-
menhingen.

Diese Vorgangsweise ist umso plausibler, als Daniel Gran die Sinn-
reiche Brfindung sogar als eigene Allegorie im Kuppelfresko der Wiener
Hofbibliothek verewigt hat, und zwar neben der kaiserlichen Magnifizenz
sowie dem Modell des Gebédudes (Abb. 17). Die Personifikation hilt in

8t Umstindliche Beschreibung der Gediichtnifisaule, so zu Ehren der allerheiligsten
Dreyfaltigkeit auf allerhochsten Befehl weyl. Sr. Rom. k. k. Majestiit Leopold 1.
des Groflen im Jahre 1692 allhier zu Wien auf dem Graben errichtet ... . Wien
1776. o. S.. Die hier paraphrasierte Originalquelle von 1692 habe ich bereits in
meinem Aufsatz von 1996 (wie in Anm. 3) ausgewertet.

T, H. von per Dunk, Das Deutsche Denkmal. Eine Geschichte in Bronze und
Stein vom Hochmittelalter bis zum Barock (Beitrige zur Geschichlskultur 18).
Koln-Weimar—Wien 1999, 459-460; 1. ScHEMPER-SPARHOLZ, Skulptur und dekora-
tive Plastik, in: Barock (Geschichte der Bildenden Kunst in Osterreich 4), hrsg. von
H. Lorenz. Miinchen—London—-New York-—Wien 1999, 401-548, hier 495-496; F.
PoLreross, “Pro decore Majestatis”. Zur Repriisentation Kaiser Leopolds I. in
Architektur, Bildender und Angewandter Kunst. JOKHM 4/5 (2003), 191-295, hier
220-221 und 274; A. KrevL, Johann Bernhard Fischer von Erlach. Regie der
Relation. Salzburg-Miinchen 2006, 118f.

Zum Werk und seiner Datierung, aber nicht zu diesem Vergleich Kurscuer (wie
in Anm. 72), 255f, Abb. 34.
¥ Weitere Beispiele dafiir bei PoLLiross (wie in Anm. 3), 167-170, Abb. 3-7.

8



Abb. 17: Personifikation der Sinnreichen Erfindung im Kuppelfresko der Hofbiblio-
thek, Kupferstich von J. J. Sedelmayr nach D. Gran, 1737.

ihren Héanden die ephesische Gottin der Natur sowie ein auf der dgyp-
tischen Sphinx liegendes Buch: Gegen die Kaiserl. Magnificenz schauet mil
gebogenen Knien die Befolgung des gegebenen Befehls. Bey derselben sind
drey Kinder| welche das Modell dieses Gebiudes halten. Hinter ihr stehet ein
alter Mann/| der auf einem Reifp3=Bret mit dem Circul den Baw awsmisset.
Unter ihren Fiissen ist ein Genius’, der mit dem Senk=Bley die nach der
Richtschnur eingerichtete Befolgung anzeigel. Zu ndchst an ihr ruhet auf
einer Egyptischen Sphinx| die die ginzliche Hinwegnehmung aller Hinder-
nisse andeutet| die sinnreiche Erfindung welche mit der linken Hand ein
offenes Buch durchblittert| in der rechten aber das Bildnuf der Natur oder
der Gittin Lsis empor hélt. Dardurch wird fiirgestellet| wie man zu sinnrei-
chen Brfindungen theils durch die Natur| theils durch Lesung guter Biicher
gelange®. In der handschriftlichen Fassung dieser Beschreibung des Kup-
pelfreskos im Codex Albrecht lautet die Formulierung etwas anders: Die

52 8. KreiNgr—J. J. Sepermavr, Dilveida Repraesentatio Magni et Svmptvosae
Bibliothecae Caesareae ... Caroli VI. ... . Wien 1737, Bd. I, 4.
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Inventio iiberkommet ihre Krafft von denen Natiirlichen Einfillen; dahero
~ihlet so wohl das Simulacrum’ der Matris Ephesae’ auf die gute Erfin-
dungen, als auch die Sphynzx, so das Rzel aller vorliuffigen Hindernussen
aufliset™.

111, I7ER virTUTIS UND TEMPLUM GLORIAE

Als Ausgangspunkt fir eine Analyse emblematischer Strukturen im
Werk Fischers kann und muss Schonbrunn I dienen, auch wenn die Friih-
datierung auf 1688 sowie die Funktion als Prasentationsentwurf zuletzt
wieder in Frage gestellt wurden™. Das vor allem von Hellmut Lorenz als
reine ,Papierarchitektur’ analysierte Projekt lisst sich tatsiachlich am
besten mit der Beschreibung eines rhetorischen Idealentwurfs einer Stadt
von Nikolaus Goldmann durch Leonhard Christoph Sturm im Jahre 1696
interpretieren: vorher aber machet der . Auctor” [!] einen Entwurff einer ganz
srequliren’| aber unerhchrt grossen Statt| nicht als ob dergleichen zu bauen
wiire| sondern eine vollige Symmelrie” von allerhand Gebiuden in einer
recht vollkommenen idea’ vorzustellen| wie etwan Plato” mit seiner ,Repu-
blica’. .Clicero” mit seinem .Oratore’, und Plinius’ in seinem Panegyrico’
mit dem Vorbilde eines vollkommenen Fiirsten gethan™. Die Zusammen-
stellung verschiedener kiinstlerischer Ideen ist nun tatsichlich das Cha-
rakteristikum des Fischerschen Projektes, wobei man weniger (wie Trem-
mel-Endres) an ein Kompendium der Architekturgeschichte als vielmehr
(wie Prange) an die visionire Gestaltung eines ganzen Berges in der
Tradition des Dinokrates denken mochte™.

Uber zahlreiche Terrassen durchschreitet der Besucher den Weg von
den Arbeiten des Tugendhelden (links und rechts der Siulen dargestellt)
bis zur Apotheose des Sonnengottes auf der Hohe des Berges. Trotz ihrer
formalen Herkunft von Triumphsiulen ist Fischers Schonbrunner Siu-

=

i Codex Albrecht fol. 30Y zit. in: W. Bucnowireki, Der Barockbau der ehemaligen
Hofbibliothek in Wien, ein Werk J. B. Fischers von Erlach. Wien 1957, 97.
H. Lorexz. Architektur, in: DERS. (wie in Anm. 82), 219-302, hier 263f.; TREMMEL-
ExprES (wie in Anm. 5), 120-130 pliadiert fiir ein ,, Lehrstiick™ zum Unterricht
Josephs 1. und daher fiir eine Entstehung um 1690, KreuL (wie in Anm. 82), 132f.
hingegen fiir ein Prisentationsstiick von 1688.
N. Gorpymann—L. €. Stury, Vollstindige Anweisung zu der Civil Bau=Kunst.
Wolfenbiittel 1696 (Reprint Baden-Baden—Strasbourg 1962 (Studien zur deutschen
Kunstgeschichte 333), Vorrede s. p.
TrEMMEL-ENDRES (wie in Anm. 5), 131-149; Praxae (wie in Anm. 30), 92-95,
Kat.-Nr. 3 und 4. Zur politischen Bedeutung: voN pER DUNK (wie in Anm. 82),
489-494.
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lenpaar eindeutig als herkulisch zu verstehen, und damit lisst sich die
ganze Anlage unter dem concello des durch seinen mithsamen, aber tu-
gendhaften Aufstieg den Ruhmestempel erklimmenden Herkules am
Scheideweg lesen™.

Die Idee dazu stammt sicher von Bernini und dessen Planungen fiir
Ludwig XIV., bei denen er die Herkulesidee mehrfach aufgegriffen hat"'.
Da es darum ging, fiir den grandissimo ré einen palazzo a proportione di
quello zu schaffen, wollte Bernini die Residenz des Sonnenkonigs 1665
allegorisch in den Palast des Herkules’ verwandeln. Beim dritten Louvre-
projekt sollte die Fassade laut Bericht von Mattia de Rossi vom 26. Juni
1665 mit zwei Herkulesfiguren geziert sein, weil dieser Held ein Bild der
Tugend darstelle, und der Palast iiber dem kiinstlichen Felsen den Ehren-
tempel auf dem Berg der Miithen symbolisiere, der eben nur Tugendhel-
den wie dem Konig und seinen als Figurengalerie an der Fassade darge-
stellten Vorgingern zugiinglich sei: Clioé nella fossa che gira attorno il
palazzo dove ¢ la scarpa solto il piano terreno. vi ¢ un scoglio grande nel
quale mostra essere fondato il sud. palazzo, e sopra detlo scoglio dalla parte
della porta principale in vece d’adornamento di due colonne. vi ha fatto due
grandi Ercoli, che fingono guardare il palazzo, alle quali il sig. Caval. gli da
un significato e dice Ercole ¢ il ritratto della virta per mezzo della sua for-
tezza e fatica, quale risiede su il monte della fatica che ¢ lo scoglio detto di
sopra, e dice chi vole risiedere in questa regia, bisogna che passi per mezzo
della verti e della fatica ... .

>arallel dazu plante Bernini, auf dem Platz zwischen Louvre und
Tuilerien zwei Ehrensdulen zu errichten, dhnlich wie die Trajanssidule

90 PoLLEROSS (wie in Anm. 3), 180-184, Abb. 17-20. Zur Bedeutung der Herkule-
sidentifikation fiir die européischen Fiursten im Allgemeinen und die Habsburger
im Besonderen siehe: F. PoLLEROSS. From the ,,exemplum virtutis® to the Apo-
theosis. Hercules as an Identification Figure in Portraiture: an Exemple of the
Adoption of Classical Forms of Representation, in: Iconography. Propaganda,
Legitimation, hrsg. von A. ErLextus (The Origins of the Modern State in Europe
13th-18th Centuries 7). Oxford-New York 1998, 37-62: K. IrLe, Herkules im
Spiegel der Herrscher, in: Herkules. Tugendheld und Herrscherideal. Das Herku-
les-Monument in Kassel-Wilhelmshohe, hrsg. von (. Lukaris—H. OTTOMEYER.
Curasburg 1997, 61-78; TrEMMEL-ENDRES (wie in Anm. 5), 96-108.

91 Zur Bedeutung und Tradition dieses Themas: E. Paxorsky. Hercules am Schei-
dewege und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst. Mit einem Nachwort
zur Neuauflage von D. Wurrke. Leipzig-Berlin 1930 (Reprint Berlin 1997): S.
SEBESTIAN, Emblematica e Historia del arte. Madrid 1995, 282. Zur Herkules-
Ikonographie bei Ludwig XIV. Siehe Gi. Saparier, Versailles ou la figure du roi.
Paris 1999, 215-240.

92 Prrzer (wie in Anm. 46), 94; ErRBEN (wie in Anm. 48), 82-89.
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und die Antoninussiule, und die
Reiterstatue des Konigs
dazwischen zu setzen mit der
Devise ,NON PLUS ULTRA’
auf dem Sockel, einer Anspie-
lung auf Herkules (deua colonnes
comme la Trajane et UAntonine e,
entre les dewx, un piédestal o se-
rait la statue di Roi a cheval avec
le mot de non plus wltra’ allusion
a celle d’Hercule)”. Wihrend die
Louvreplanungen nicht zustande
kamen, realisierte Bernini das
Konzept aber schlieB3lich bei der
Reiterstatue des Sonnenkonigs
(Abb. 18), die sich noch bis 1684
in Rom befand und Fischer da-
her vermutlich bekannt war™.
Aus den zeitgenossischen Bio-

Abb. 18: G.. L. Bernini, Entwurf fiir die i ] .

Reiterstatue Ludwigs XIV.. um 1672/73: graphlen des Cavaliere erfahren
Bassano, Museo Civico. wir, dass das Pferd des Herr-

schers auf dem Gipfel des Berges

der Miihen dargestellt wurde, um Ludwig XIV. auch hier als neuen Her-
kules zu verherrlichen: die Zeichnung dieses Werkes war es, den grossen
Monarchen am Gipfel der Glorie angekommen darzustellen, nachdem er so-
viele Miihen iiberwunden wnd Arbeiten geleistet hat; und zuw diesem Zweck
hat er [=Bernini| vorgetiwscht, dass das Pferd ein steiles Gebirge erklommen
hat, das er den Tugendberg nannte, den auch Herkules erreicht hat — aller-
dings mit dem Unterschied, dass der Held erst in fortgeschrittenem Alter
dorthin gelangte, wihrend Ludwig der Grofie in der Bliile seiner Jahre den
Gipfel erreichte. Als Devise gab es am Sockel eine lateinische Inschrift, die

% (Paul Fréart de) Cnaxrtrrov. Journal de Voyage du Cavalier Bernin en France,
hrsg. von M. Stanic. Paris 2001, 118; ErseN (wie in Anm. 48), 126; SCHNEIDER—
ZITZLSPERGER (wie in Anm. 73), 37 und 92.

" Eine Replik der Reiterstatue befand sich auch im Besitz von Fischers romischen
Auftraggeber: D. per. Prsco, Il viceré del Carpio e la statua equestre di Luigi XTV
di Bernini, in: Studi sul Barocco romano. Seritti in onore di Mavrizio Facioro
DELL’ARCA, hrsg. von M. (. BERNARDINI. Milano 2004, 313-323.

% Zur Geschichte dieses Auftrages siche K. Heryann-Fiore, Luigi XIV a cavallo,
in: Bernini scultore. La nascita del Barocco in Casa Borghese (Ausstellungskata-
log), hrsg. von A. Coriva—S. Scutrze. Roma 1998, 310-329.
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v zwer Worten alles enthdlt, was
man fdiber dieses heroische Swjel
sagen kann: Durch Miihsal ™. Ziwei
Hinweise dieses Textes sind fiir
uns auch methodisch wichtig:
einerseits wird der Begriff des-
sein| Zeichnung als Synonym fiir
concello, invenzione bzw. idea ge-
braucht, wie es auch bei San-
drart zu finden ist”. Anderer-
seits hat Bernini, der 1669 in
einem Brief an Colbert in diesem
Zusammenhang von seinen pen-
szeri, tanto nell tnventione e dis-
egno della statua spricht™, seine
Monumentalskulptur durch eine
Devise eindeutig als emblemati-
sches Bild verstanden und aus-
gewiesen.

Durch den Felsensockel wur-
de auch die Ostfassade des Lou-
vre sowohl zum Bedeutungstrii-
ger als auch zum Abbild der ko-
niglichen Tugend, und darauf
bezogen sich sowohl die Aussage
von Rossi — veramente il disegno

Abb. 19: Villa Benedetti in Rom,
Kupferstich, 1677.

del palazzo ¢ cosa da stupire — als auch

die Uberlieferung, dass Berninis pensiero e allegoria dem Konig auBeror-
dentlich gefiel. Der gleiche Gedanke wurde 1665 bei der romischen Villa

9% Lk ConteE (wie in Anm. 80), 111, 219-220: le dessein [!] de cet ouvrage a été de re-
g

97

98

presenter ce grand Monarque arrivé au sommet de la gloire, aprés avoir surmonté tant
de fatigues & de travaux, & a celle occasion il a feint que le cheval gravit une mon-
tagne escarpée qu’il dit étre celle de la vertu, la méme que franchit Hercule; mais avec
cette difference que ce Heros n'y arriva que dans sa haute vielleisse, & que Lowis le
Girand en est venu glorieusement a bout a la flewr de son age; il y a powr devise au
bas wne inscription Latine qui renferme en deux mots tout se qu’on peut dire sur un
sujet si heroique “Per Ardua’ ... .

SANDRART (wie in Anm. 41), I, 60: Hieraus ist nun leichtlich zu schliefen/ daf die
Zeichnung wichls anders seye| als ein erkanntlicher Entwurf(f] Abbildung oder Er-
Llirung unsers Concepts’| welchen wir in dem Gemiit ausgebriitet| und der Ein-
bildung| als eine Form oder Idea’ vorgestellet.

Zit. in: F. Aupisio, Lettere e testi teatrali di Bernini, in: Fac1oLo-MADONNA (wie
in Anm. 39), 26-44, hier 29.
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RIS RERASEDe e pou (o o von Elpidio Benedetti (1608
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1690), der damals als franzo-
sischer Kunstagent zwischen
Colbert und Bernini vermittelte,
realisiert: Durch sechs Biisten
franzosischer Herrscher und die
auf den Sonnenkonig verwei-
senden Darstellungen von Auro-
ra (= Morgen) und Phaetonsturz
(= Mittag) in der Galerie wurde
der iiber einem kiinstlichen Fel-
sen errichtete Piano Nobile
gleichzeitig als Ahnen-, Tugend-
und Sonnentempel ausgewiesen?
(Abb. 19). Doch auch in Paris
wurden Berninis zwei concetti
schlieBlich gemeinsam realisiert:
Als Menestrier 1699 anlisslich
der Errichtung der Reiterstatue
A S T Re e Toadigs XTIV, LudWIgs XIV. el .Feuerwerk
Feuerwerk von C. F. Menestrier, Kupfer- plante, wurde daftir ein Ruhmes-
Sichiron G tnand 690: tempel mit Reiterdenkmal des
! Sonnenkonigs errichtet, dessen
roher und von Ungeheuern be-
wohnter Felsensockel die Mithen auf dem Weg zur Glorie veranschauli-
chen sollte (Abb. 20)'%.

Mit der wirkungsidsthetischen Antithese von rohem und behauenem
Stein thematisierte Bernini dariiber hinaus den Gegensatz von ars und
natura, der auch der Fontana dei Fiumi auf der Piazza Navona (Abb. 21)
zugrunde liegt'”!. Die Urform solcher Konzepte bildet ein Brunnenent-
wurf fiir die Piazza della Minerva: Kin Heros (Herkules?) setzt einen
glatten Obelisken als apollinisches Sinnbild der Kunst und des Lichtes
auf einen rohen Felsen, der die ungeschliffene Natur verkorpert!'*.

-y A i B a7

9 ERBEN (wie in Anm. 48), 237-243; J. VarriaNo, Plautilla Bricei ,Architettrice” and
the Villa Benedetti in Rome, in: MiLLON—ScoTT MUNSHOWER (wie in Anm. 73), I,
266-279.

1P, Burkg, Ludwig XIV. Die Inszenierung des Sonnenkonigs. Berlin 1993, 86-87,
Abb. 54.

101 PREIMESBERGER (wie in Anm. 72), 154-159.

12 M. Faciono, Athanor barocco: I'effimero come labor-oratorium e il segno della
Scogliera, in: BERNARDINI (wie in Anm. 94), 181-195. Die Idee des Brunnens aus



Von redenden Steinen und kiinstlich-erfundenen Architelturen

Abb. 21: G. L. Bernini, Fontana dei Fiumi, um 1650: Rom, Piazza Navona.
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Die Tatsache, dass Bernini nicht nur die Herkulesfiguren der Archi-
tekturzeichnung, sondern auch den Felsen des Louvre eigenhéindig aus-
fithren wollte, noch in Paris mit Detailstudien begann und ein eigenes
Modell davon anfertigte, das auch dem Konig vorgefithrt wurde'®, ver-
weist jedoch auf eine iiber den Einzelfall und die allegorische Bedeutung
hinausgehende kunsttheoretische Relevanz. Die Erklirung dafir liefert
uns die schon einmal genannte Akademievorlesung von Bellori, die genau
ein Jahr vor Berninis Entwurf gehalten wurde. Dort erlautert der ro-
mische Theoretiker seine Vorstellung vom kiinstlerischen Ideal der Bau-
kunst nimlich genau am Beispiel einer solchen die Natur nachahmenden
bzw. iibertreffenden illusionistischen Felsenarchitektur'®: Wenn also die
Baukunst von vorgestellten Urbildern abhingt, zeigt auch sie sich der Natur
iiberlegen. So behauptet Ovid bei der Beschreibung der Grotte der Diana
geradezu, dass die Natur bei deren Bauw die Kunst hiitte nachahmen wol-
len: Keine Kunst formte sie, und doch wusste Kunst vorzulduschen erfinde-
risch hier die Natwr’. Hieran erinnerte sich vielleicht Torquato Tasso, als er
den Garten der Armida beschrieb: Kunstwerk ist hier Natur, die zum Ver-
gniigen| Und scherzend nachahmt die Nachahmerin.” Ubrigens ist, wie Aris-
toteles folgert, ein Bawwerk wmso hervorragender, je mehr das kiinstlich
Gebaute natiirlich gewachsen zw sein scheint. Die Baukunst wiirde gewiss
wicht anders vorgehen, wenn sie von der Natwr ausgefihrt wiirde, die doch
die gleichen Mafe anwenden muss, wm Vollkommenheit zu erlangen. Selbst
die Wohnungen der Gotter haben die Dichter mit bauwmeisterlicher Kunst er-
sonnen, wohl geordnet mit Sculen und Bogen. Denn so haben sie den Kinigs-
palast der Sonne und den des Liebesgoltes geschildert, wodwrch sie die Bau-
kunst zum Himmel emporhoben'”.

kiinstlichen Felsen wurde auch von Fontana in Lanuvio iibernommen: S. Zaxi,

L’opera di Carlo Fontana nei Castelli Romani. Roma 2004, 58-59.

PErZET (wie in Anm. 46), 95; SCHNEIDER-ZITZLSBERGER (Wie in Anm. 73), 177.

Zum philosophischen Hintergrund dieser Dialektik von Natur und Kunst bzw.

Schein und Sein siehe DELBEKE (wie in Anm. 37). 343-352.

195 BRLLORI (wie in Anm. 67), 21: Siché dipendendo Uarchitettura dalla cagione esem-
plare, fassi anch’ella superiore alla natura; col Ovidio descrivendo Uantro di Diana,
vuole che la natwra nel fabbricarlo prendesse ad imitar Uarte: Arte laboram nulla,
simulaverat artem| Ingenio Natura suo.” Al che riguardo forse Torquato Tasso descri-
vendo il giardino di Armida: Di natura arte par, che per diletto| L'imitalrice sua
scherzando imiti® Egli ¢ inolttre Uedificio lanto eccellente, che Aristotele argomenta,
se la fabbrica fosse cosa naturale, non altrimente di quello si Jaccia Uarchitettura,
sarebbe esequita dalla natwra costretta ad usare le medesime regole per darle perfezzio,
come le stesse abitazioni de gli dei furono finte da poeti con Uindustria de gli archi-
tetti, ordinate con archi e colonne, qualmente descrissero la regia del Sole e d’Amore,
portando Uarchitettura al cielo (Ubersetzung von Gerstenberg 1939).
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Abb. 22: Kiinstliche Felsen in China, Kupferstich in Bntwuzff einer Historischen
Avrchiteltur, 1721.

Dass Fischer von Erlach die kiinstlichen Felsen ebenso schitzte wie
Bernini, beweisen die entsprechenden Darstellungen in der Historischen
A rchitektur, ndamlich die durch Kunst gemachte Lustberge wnd Hohlen mit
Zammern, Stiegen, Teichen etc. in China (HA 111, Taf. XV), die surprenn-
anmnle structure de Rochers in Stonehenge und die Felsenbithne von Hell-
brunn, wo die Natur selber den Baw gefiihret, mit einem solchen Ansehen, den
die Kunst ihm hétte wicht zuwege zu bringen vermocht (HA 11, Taf. XTV)!,
Beim Kupferstich der Gegend des grofien Nil-Falls, der iiber 100 Ellen hoch
und mehr ein Werk der Natur als der Kunst ist (HA 1, Taf. XII), verweist
Fischer (oder sein ,Ghostwriter’ Heraeus) ebenfalls ausdriicklich auf den
dialektischen Gegensatz der Felsenlandschaft zu den I’yreuni(len von
Theben: so wunder=wiirdig die Natur diesen Ort gemacht: So wiirde nichts
destoweniger| was Menschen=Hand und Kunst in dieser Gegend awfgefiihret/
noch mehr eines jeden Augen und Aufmerksambkeit an sich ziehen [!]'7 wann
die Zeil dariiber weniger Macht gehabt hiitle ... (Abb. 22).

106 SEDLMAYR (wie in Anm. 12), Abb. 365.

197 Mit der Beschreibung der persuasiven Kraft, eines jeden Augen wnd Aufmerksam-
keit an sich zu ziehen, verwendet Fischer eine ihnliche Formulierung wie Karl
Eusebius von Liechtenstein, wenn er von der Gewalt der Architektur spricht, alle
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Abb. 23: J. B. Fischer, Entwurf fiir den Krautmarktbrunnen in Brno/Briinn,
um 1690; Wien, Albertina.

Berninis Anspruch, dass ein guter Architekt auch den Brunnen eine
Bedeutung (qualche significato vero, o pure alludente a cosa nobile, o vera,
o finta) geben miisse'”, wurde von Fischer bereits bei den Brunnen von
Schonbrunn I aufgegriffen und 1690 bei den Entwiirfen fiir den Kraut-
markt in Briinn/Brno realisiert (Abb. 23). In beiden Fillen steht der
Felsen in Verbindung mit der Figur des Herkules bzw. des Apollo'™. Eine

Augen also an sich zu ziehen (POLLEROSS [wie in Anm. 3], 169). Die offensichtliche
gemeinsame Wurzel in einem der Traktate des 16. oder 17. Jhs. konnte noch nicht
gefunden werden.

Zit. bei PREIMESBERGER (Wie in Anm. 72), 157.

SEDLMAYR (wie in Anm. 12), 380, Abb. 78f.; M. SteHLIK, Parnass-Brunnen von
Johann Bernhard Fischer von Erlach. Briinn 1996; Prance (wie in Anm. 30),
100-101, Kat.-Nr. 5; KrevL (wie in Anm. 82), 144f.

108

109
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Abb. 24: J. B. Fischer, Entwurf fiir das Gartenpalais Liechtenstein, um 1688:
Mailand, Castello Sforzesco.

direkte Nachfolge fand dieses Motiv im Jahre 1700 bei einer Festdekora-
tion der Stadt Briinn zu Ehren Josephs 1., wobei jedoch eine direkte
Mitwirkung Fischers nicht gesichert ist!'.

Moglich scheint Fischers Beteiligung auch beim Riickgriff auf Berni-
nis Brunnen-concetto in Wien im Jahre 1716, als Carl Gustav Heraeus
anlisslich der Geburt des Erzherzogs Leopold fiir das Palais des Erb-
schatzmeisters Philipp Ludwig Graf von Sinzendorf eine entsprechende
Festdekoration entwarf: Hat durch seine Gelegenheit einer freystehenden
Ecke an einem Zusammen=Lauff dreyer Gassen Anlaf gegeben| die an if-
Sfentlichen Plitzen iibliche Aufrichtungen der ,Obelisquen’ zu ;imitiren’. Umso
vielmehr| da diese Art gespitzter Siiulen der Sonnen zugeeignetl gewesen| und
einen Strahl ihres Lichts vorstellen. Daher die gantze Absicht der Erfindung
[!] @st] diesen wralten Eqyptischen Baw der new aufgegangenen Landes=Sonne
dergestalt zu wiedmen| daf} unten etwas modernes || nach dem Exempel des
grossen Obeliscus™ zu Rom das Ansehen und die Bedewtung vermehre. Wann
an einem mit Wasser=Fillen gezierten Felsen die zwey Welt=Meere| ,Oceanus
Atlanticus’ und Mare del Zur’, als von Oesterreichischen Sonnen so lange
beschienene Grintzen mil ihren Tridenten’ (Meer=Gabeln) und Schiffs-
keromen sitzen; Das eine gleichsam das Atlas=Gebiirge mit Kopff und Armen

1o JerABEK, Nova fischeriana. K tvorbé Johanna Bernharda Fischera z Erlachu
na Moravé, in: Ars Naturam Adiuvans. Sbornik k pocté prof. PhDr. Milose Steh-
lika, hrsg. von J. Kroura. Brno 2003, 135-149, hier 143-145 (Abb.).
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unterstiitzend| das andere auf ei-
nem See=Pferd sitzend und den
Jodiacum’™ zum Zeichen der wm-
geschifften Welt haltend. Unten ist
in  einem  Zierrath zu lesen:
ORIENS GLORIAM.| Der Auf-
gang wird uns bald mehr Rulm zu
wege bringen. Auf dem Grund=
Steine  dieser Spilzen  Saulen
steht folgende Inscription’: PRIN-
CIPI NOVO SOLI| VTRIVMQ.
OCEANVM,| VERNA LVCE RE-
FICIENTI| IMPERIVM SINE
FINE| FELIX AVSTRIAM.
Beim so genannten Ahnen-
saal des Schlosses Frain an der
Thaya/Vranov nad Dyji konnte

Johann Bernhard den vorhande-
nen Felsen als Sockel verwenden,

Abb. 25: J. B. Fischer, Ahnensaal des X 3 _
Schlosses Vranov n. D/Frain an der und er hat die damit kontrastie-
Thaya, um 1690. rende Architektur seines Tu-

gendtempels auch besonders
monumental erscheinen lassen'"
(Abb. 25). Noch tuberzeugender als in Schonbrunn hat Fischer hier um
1688-90 die Lage auf dem Hiigel genutzt, um den steilen und beschwer-
lichen Weg der Tugend zum Tempel des Ruhmes anschaulich und realiter
nachvollziehbar zu machen. Das in diesem Zusammenhang nahe liegende
Motiv des Herkules am Scheideweg wird etwa durch den Vergleich
mit dem Fresko des Palazzo Zuccari deutlich (Abb. 26). Die Dekorationen
im Wohnhaus des ersten Prisidenten der romischen Akademie bildet
einen ,gemalten Kunsttraktat“. Die Theorie von Federico Zuccari
(1542/43-1609) basierte auf den Prinzipien des docere et delectare von
Quintilian und Horaz und versinnbildlichte u. a. die Begriffe idea, disegno
und virtus. Der ,, Tugend-concetto“ des Freskos richtete sich daher an den
Kiinstler als virtuosus'®. Wir wissen zwar nicht, ob Fischer diese Dar-

" HERAEUS (wie in Anm. 12), s. p.

"2 H. Lorenz, Zur Architektur des Ahnensaales in Frain, in: Ahnensaal des Schlos-
ses in Frain an der Thaya, hrsg. von B. SAMEK. Brno 2003, 25-34; TrREMMEL-EN-
DRES (wie in Anm. 5), 179-192; KreuL (wie in Anm. 82), 134-135.

1% NogHLES (wie in Anm. 2), 193-197; E. LeuscHER, "Il camin sovrano...”: Zu Fede-
rico Zuccaros Tugendbegriff in den Fresken der Galleria und der Architektur
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stellung gesehen hat, aber die
Theorie konnte ihm bekannt ge-
wesen sein, weil sein Auftrag-
geber Marqués del Carpio im
Jahr 1677 ein Exemplar von
Zuccaris L'l dea di pittori, scultori
et architetti (Turin 1607) erwor-
ben hat''*,

Es ist jedenfalls wahrschein-
lich, dass die Zentralform des
Frainer Ahnensaales ebenso von
dieser Ikonographie gepragt
wurde wie die exponierte Lage
an der Spitze des Burgfelsens,
die sogar die Verlegung der
Schlosskapelle an eine weniger
prominente Stelle notwendig
machte''.
scheint in diesem Zusammen-
hang auch die Tatsache, dass die
Thematik der beiden Monumen-
talstatuten vor dem KEingang —
Herkules und Antaeus bzw. Ae-
neas und Anchises'% — nicht nur
bei Fischers Fassaden der Stadt-
paliste Savoyen und Batthyani-
Schonborn, sondern auch bei ei-
ner ,Replik’ des Ahnensaales von
Maximilian von Welsch in Bieb-

Erwihnenswert er-

Abb. 26: Herkules am Scheideweg, Fresko
von F. Zuccari, um 1600; Rom, Palazzo
Zuccari, Galleria.

114

116

seines romischen Kinstlerhauses, in: Federico Zuccaro. Kunst zwischen Ideal und
Reform, hrsg. von T. WepbpiGEN. Basel 2000, 169-194, hier 181-187; .J. KLIEMANN,
Die virtus des Zeuxis, in: Die Virtus des Kiinstlers in der italienischen Renaissance,
hrsg. von J. Poescukie-"T. WeiceL-B. Kuscu-ArNuonn (Symbolische Kommunika-
tion und gesellschaftliche Wertesysteme. Schriftenreihe des Sonderforschungsbereichs
496 15). Miinster 2006, 197-229, hier 200f., Abb. 3-4.

Marias (wie in Anm. 61), 216.

? Zur Baugeschichte bzw. zur Schlosskapelle siehe TreMMEL-ENDRES (wie in Anm. 5),

193-199; KrEUL (wie in Anm. 82), 220f.

Die frither Mattielli zugeschriebenen und als Sekundéirverwendung vermuteten
Monumentalstatuen entsprachen wohl einer urspriinglichen Planung aus der Zeit
Fischers: 1. SchEMPER-SPARHOLZ, Zur plastischen Ausstattung des Ahnensaales in
Frain a. d. Thaya, in: SAMEK (wie in Anm. 112), 51-69, hier 68f.
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Abb. 27: Die Babenberger als Stiitzen des
Hauses Osterreich, Titelkupferstich von
J. M. Lerch, 1670.

117

118
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rich im Deckenfresko aufgegrif-
fen wurde'".

Die Form eines Tholos sowie
die Ikonographie des Templum
virtutis et honoris verbinden sich
in Frain jedoch auf das Sinnvolls-
te mit der Funktion eines Ahnen-
saales'® und der formalen Erinne-
rung an den Typus des romischen
(Hadrians-)Mausoleums (HA I,
Taf. VIII), auf den Fischer auch
beim gleichzeitigen Entwurf eines
,, Bergschlosses™ zuriickgegriffen
hat'?. Wihrend die an die ro-
mische Antike erinnernde Gestal-
tung der Architektur vielleicht
das legendire Alter des Geschlech-
tes Althann symbolisieren sollte,
hat die aufgrund der Doppelbe-
deutung des Wortes ,,Haus" nahe
liegende und anschauliche Inven-
tion, jeweils einer Stiitze des Ge-
baudes einen Ahnen und eine
Tugend zuzuordnen, ihre Wur-
zeln in der oben genannten rheto-
rischen Bildtradition'".

P. StepHaN, ., Ruinam praecedit Superbia“. Der Sieg der Virtus iiber die Hybris
in den Bildprogrammen des Prinzen Eugen von Savoyen. Belvedere 1 (1997).
62-87, hier 78f.; TREMMEL-ENDRES (wie in Anm. 5), 23f.: F. Marscui, Johann
Bernhard Fischers von Erlach Kuppelrotunden mit Kolonnadensaal und ihre
Rezeption in Osterreich und im Reichsgebiet. Symbolarchitektur des fiirstlichen
Merito und Reichsstil-Architektur alla Romana, in: KrevL (wie in Anm. 55),
39-71, hier 55-61.

T. WinkeLauer—T. Kxoz, Geschlecht und Geschichte. Grablegen, Grabdenkmdéiler
und Wappenzyklen als Quellen fiir das historisch-genealogische Denken des 6ster-
reichischen Adels im 16. und 17. Jahrhundert, in: Die Konstruktion der Vergan-
genheit. Geschichtsdenken, Traditionsbildung und Selbstdarstellung im frithneu-
zeitlichen Ostmitteleuropa, hrsg. von J. BAHLCKE-A. STRONMEYER. (Zeitschrift fiir
Historische Forschung. Beiheft 29). Berlin 2002, 129-177, hier 162-175.

MarscHE (wie in Anm. 117), 4749, Abb. 3-6.

Vel. auch ein Thesenblatt von Melchior Kiisel nach Anton Lublinsky aus dem
Jahre 1676, das einen dsterreichischen Siegestempel zeigt, wobei jeder Siule des



Von redenden Steinen und kiinstlich-erfundenen Architekturen 363

1682 wurde dieser concetto in
Wien in einer Jahresschrift der
Rhetorikklasse der Jesuiten auf-
gegriffen. Anlisslich der Geburt
des Erzherzogs Leopold Joseph
hat man das durch dieses Ereig-
nis mogliche Wachsen der DO-
MUS AUSTRIACA durch Siu-
lenarchitekturen  veranschau-
licht. Der Rundtempel im Zen-
trum des unteren Bildfeldes ist
eindeutig als ,Haus Osterreich’
zu verstehen, denn wie eine
Gruppe von verwandten Men-
schen ein genealogisches Haus
bildet, wachsen hier mehrere
Séulen zu einem architekto-
nischen Haus empor'?'. Schon
1670 verwendete Johann Martin
Lerch das Motiv von den Baben-
bergern als starcke Grundsdiulen
- ... auff welche das Hochliblichste
Ertzhauf Osterreich sollte gegriin-
det und bevestiget werden (Abb. 27), wobei er ein Thesenblatt der Wiener
Universitit von Bartholomius Kilian paraphrasierte, wo das Motiv mit
Koren anstelle der Markgrafen einen Tugendtempel des Erzherzogtums
Osterreich darstellte'??. Die Konzeptoren dieses Kupferstiches variierten
wohl ihrerseits wieder eine iltere Vorlage. Bei einem romischen Trauer-
geriist von 1627 bestand der runde Tugendtempel aus den auf einer
Balustrade stehenden Personifikationen, die die CORONA IVSTITIAE
zum Lohn fiir tugendhaften Lebenswandel stiitzen'** (Abb. 28). Es kann
also nicht daran gezweifelt werden, dass in Frain Fischers Architektur

IR T LTSS
Abb. 28: Trauergerist fur Siti Maani,
Kupferstich, 1627.

halben Rundtempels eine Kaiserstatue zugeordnet ist: S. Rorr, Zur Tkonographie
und Ikonologie barocker Thesenblitter des Augshurger Kupferstechers Melchior
Kiisel (1626-ca. 1683). Zeitschrift des historischen Vereins fiir Schwaben 83 (1990),
43-112, hier 100-105.

121 Zu diesem Kupferstich siche PoLLEROSS (wie in Anm. 20), 376-386.

22 1. PoLLiross, “Virtutum exercitia sunt gradus ad gloriam”. Zum ,concetto’ des
Ahnensaales in Frain an der Thaya. WrJbKg 51 (1998), 105-114, 203-206 (ill.).

% L. Porgrka, Castrum doloris oder ,Trauriger Schauplatz®. Untersuchungen zu
Entstehung und Wesen ephemerer Architektur (OAW Verdffentlichungen der Kom-
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ebenso bildhaft und deutlich wie der Stuck und das Fresko Johann Mi-
chael Rottmayrs das im Kuppelscheitel von Fama in alle Welt hinaus-
posaunte Motto des Hauses Althann zum Ausdruck bringen sollte: VIR-
TUTUM EXERCITIA| HEROUM MERITA| SUNT ITER AD HONOREM |
SUNT GRADUS AD GLORIAM (Tugendiibungen sind der Weg zur Ehre|
Die Verdienste der Helden sind der Aufstieg zur Glorie ).

Berninis pensée toute nouvelle des Felsensockels hat Fischer jedoch
auch beim gleichzeitigen oder vielleicht sogar vorangegangenen Entwurf
fiir das Gartenpalais Liechtenstein um 1688 kiinstlerisch umgesetzt. Der
Querschnitt dieses Projekts zeigt eine bewusste K(mtmst,ierung von
kiinstlicher Felsengrotte im Erdgeschoss und klassischer Siulenarchitek-
tur im Piano nobile'® (Abb. 26). Von Fischers Konzept wurde allerdings
nur das Belvedere verwirklicht, dessen Darstellung in der Historischen
Architektur bezeichnenderweise zwischen den Vasen der Ceres und des
Apollo, d. h. inmitten der Allegorien der Sonne bzw. des Feuers und der
Erde bzw. Fruchtbarkeit prisentiert wurde'®. Es hat jedoch den An-
schein, als ob Fischers urspriingliches Konzept fir Liechtenstein in der
1690 nach einem Plan von Domenico Egidio de Rossi (1659-1715) be-
gonnenen Ausfithrung sowie der spiteren Ausstattung des Palastes tra-
diert oder paraphrasiert wurde'*”. So finden wir auch beim ausgefiihrten

mission fiir Kunstgeschichte 2). Wien 1994, Abb. 34; La Festa a Roma dal Rinasci-

mento al 1870. Atlante, hrsg. von M. Facioro. Torino-Roma 1997, 262f., Abb. 2.

F. PoLLEROss, Der Tugendtempel des Hauses Althann, in: SAMEK (wie in Anm.

112), 43-49, SCHEMPER-SPARHOLZ (wie in Anm. 116), 51-69; M. Lux, Johann Mi-

chael Rottmayrs Fresken im Ahnensaal des Schlosses Frain, in: Savek (wie in

Anm. 112), 71-92; V. OrLINSKI-RA1DL, Zur Tkonographie des Ahnensaales der

Familie Althann in Frain an der Thaya, in: ebd., 93-114.

> PrRANGE (wie in Anm. 30), 88f.; KrevL (wie in Anm. 82), 120f.: Marscur (wie in

Anm. 117), 41f., Abb. 3; J. KrArrNer, Das Palais, in: Liechtenstein Museum Wien:

Die Sammlungen. Miinchen—Berlin-London-New York 2004, 26-83. Es scheint

nicht ausgeschlossen, dass solche Grotten auch von den Vorstellungen der Mundus

Subterraneus eines Athanasius Kircher beeinflusst waren, dessen 1678 publizierter

zweiter Band ja Kaiser Leopold I. gewidmet war: Barock im Vatikan (wie in Anm.

60), Kat.-Nr. 292.

N. Kxorp, Das Garten-Belvedere. Das Belvedere Liechtenstein und die Bedeutung

von Ausblick und Prospektbau fiir die Gartenkunst. Miinchen-Berlin 1966, Taf.

22: weitere Interpretationen der Vasen bei BrRiLLANT (wie in Anm. 6), 96-99.

" So werden etwa die markanten Doppelsiulen, die Fischer fiir den Festsaal plante,
auch von Rossi an dieser Stelle iibernommen, spiter allerdings in der Sala terre-
na verwirklicht. Ein Kontakt ergab sich wohl auch iiber Rottmayr, der bei seiner
Darstellung der Allegorie der Architektur im Palais Liechtenstein auf Entwiirfe
von Fischer zuriickgriff sowie durch die Person des Bildhauers Giuliani, der die
Atlanten in der Himmelpfortgasse schuf. In der Diskussion zwischen Auftrag-
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Bau einen dialektischen Gegensatz von unten und oben, weiblicher
Schonheit und méannlicher Tugend — allerdings weniger durch die unter-
schiedliche Gestaltung der Architektur, sondern durch die Fresken. Wih-
rend die Sala terrena (sic!) durch das zentrale Bild der Venus als Reich
der materiellen Giiter (Agrikultur), der #uflerlichen Sinne (Kiinste) und
irdischen Liebe sowie Fruchtbarkeit gekennzeichnet wird, malte Andrea
Pozzo im dariiber liegenden Festsaal die Heldentaten und Apotheose des
Herkules'™. Die erst jingst wieder freigelegten Fresken der beiden Trep-
penhiuser von Rottmayr veranschaulichen ebenfalls deutlich zwei Mog-
lichkeiten adeligen bzw. menschlichen Lebens: Einerseits wird vor dem
Fall menschlicher Hybris am Beispiel des Sturzes der Giganten durch
Jupiter gewarnt'®, andererseits die Entscheidung des jungen Tugendhel-
den (Herkules) fiir Minerva und die Wissenschaft weg von den Gefahren
der irdischen Laster (Venus, Bacchus) als Vorbild priasentiert'. Die Dar-
stellung des Gottervaters in beiden Treppenhiusern verweist wohl auf
die richterliche Funktion Jupiters, die spiter an der Fassade des Wohn-
hauses von Ernst Rauchmiiller von Ehrenstein, dem Sohn von Fischers
Bildhauerkollegen, unter dem Motto NON SEMPER FULMINAT, ETIAM
REMUNERAT (Er blitzt/straft nicht nur, sondern belohnt auch) auf die
A delserhebung des Auftraggebers durch Kaiser Leopold 1. verwies. Auch
bei den beiden Liechtensteinpalisten bildet der von Jupiter in den Olymp

geber und dem Maler Franceschini ist 1692 von einem Geméildezyklus des Phaeton
die Rede, der allerdings nicht realisiert wurde.

128 . PoLLeross, «Utilita, Virtu e Bellezzay. Fiirst Johann Adam Andreas von Liech-
tenstein und sein Wiener Palast in der Rossau. OZKD 48 (1993), 36-52. Das
Herkules-Programm umfasste urspriinglich auch die beiden Reliefs iiber den
Kaminen von Giuliani. Dargestellt waren vermutlich die Erziehung des jungen
Herkules durch Minerva sowie die Kronung des Tugendhelden durch Victoria: L.
A. Ronzoxt, Giovanni Giuliani (1664-1744) (Ausstellungskatalog). Miinchen—Ber-
lin-London—New York 2005, 11, 248-250.

129 Die Gigantomachie galt in der Antike als Sieg der Ordnung tiber die Barbarei und
als Sinnbild der Bestrafung der Uberheblichkeit: F. Kravxer-G. Hrinz, Vom
Himmel durch die Welt zur Holle. Inhalt und Sinn von Gemilden. Salzburg—Wien
1987, 31. Als Sinnbild kaiserlicher Macht gegen Rebellen wurde der Gigantensturz
1697/1709 in einem Emblembuch des Jesuiten Franz Reinzer dargestellt: G.
LecaNer OSB, Emblemata. Zur barocken Symbolsprache (Ausstellungskatalog).
Gottweig 1977, 62f., Kat.-Nr. 43.

%0 H. LoreNz, Zu Rottmayrs Treppenhausfresken im Wiener Gartenpalast Liechten-
stein. Acta Historiae Artiwm 34 (1989), 137-144; KRAFINER (wie in Anm. 125),
74-83.
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geholte Tugendheld eine Identifikationsfigur fur den furstlichen Bau-
herren''.

Eine solche auf Fischers Ideen zuriickgehende Ikonographie erscheint
umso nahe liegender, als um 1700 in dem von Fischer erbauten Stadt-
palast des Prinzen Eugen von Savoyen der Bauherr ebenfalls als neuer
Herkules gepriesen wurde, der durch seine Heldentaten im Dienste von
Kaiser und Reich zu hochsten Wiirden aufgestiegen war. Schon beim
Portal in der Himmelpfortgasse verweisen die Reliefs von Herkules und
Antaeus sowie von Aeneas und Anchises (Abb. 9) — dhnlich wie in Frain
— auf zwei Formen adeliger Pflichterfiillung, wie auch aus der Beschrei-
bung des Trojanischen Helden durch Ovid bzw. Joachim von Sandrart
hervorgeht: Nunmehro wenden wir uns zum Aeneas| ... der von den Poeten
der Goltesfiirchtige genennet wird| wie ihn dann Virgilius| in seinen Biichern
des Aencidos| sehr kiinstlich abgebildet ... | als ob er sagen wolte| ich will euch
cinen solchen Mann beschreiben| oder vorstellen| wie ein aufrichtig| tugend-
sam und ehrlicher Mensch miisse beschaffen seyn; nemlich| vors erste eifrig
wnd briinstiq im Gottesdienste| und Gottlichem Bunde; ehrerbietig| annehm-
lich wnd behiilfflich seinen Bltern| trew und frewndlich gegen seinem Weibe|
Kindern und Gesinde: aufrichtig| im Handel und Wandel; den Gottlichen
Gebotten gehorsam; den Wolliisten feind; freundlich vorsichtig| wnd behutsam
im Leben und allen Dingen; in allen Nothen| eines unbeweglichen Gemiits;
bestindig und uniiberwindlich gewaffnet wider alle Beschwerligkeiten| die auf
der Reise dieses irdischen| elenden Lebens den Pilgramen entgegen wandeln.
.12 Obwohl Aeneas hier ebenso als Tugendheld geschildert wird wie der
ihm beim Portal gegeniibergestellte Herkules, konnten die beiden Reliefs
auch auf den Gegensatz zwischen dem beim Ahnherrn des réomischen
Reiches belohnten Verdienst um Familie wie Allgemeinwohl und der durch
Herkules bestraften Uberheblichkeit des Titanen verweisen.

Noch deutlicher als die beiden Treppen in der Rossau veranschaulicht
Fischers Treppenhaus im Stadtpalast Kugens den beschwerlichen
Tugendweg und den Aufstieg in den Olymp (Abb. 29). Die Inventions-
leistung des Architekten, die er bei seinem eigenen Stich des Palais be-
sonders hervorgehoben hat, bestand ja in diesem Falle nicht nur in der
optimalen Losung der schwierigen Raumverhiltnisse, sondern einmal

131 In meinem Aufsatz (wie in Anm. 128) habe ich auf die Wappen iiber den Kaminen
als Bezugspunkt zwischen Herkulesthematilk und Auftraggeber hingewiesen. Die
Reliefs sind allerdings neubarock; an ihrer Stelle befanden sich Herkulesreliefs.
Das Liechtenstein-Wappen war jedoch in Freskenform an der Wand dargestellt
und damit noch augenfilliger mit dem Programm des Deckenfreskos Pozzos ver-
bunden.

132 SANDRART (wie in Anm. 41), I1I/1, 148.
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mehr aus der kongenialen Verschmelzung architektonischer und ikono-
grapischer Vorgaben: Denn die 1696/97 erstmals auf Wiener Boden in
einem Treppenhaus zu findenden Atlanten als Triager der Galerie' waren
ja aufgrund ihres Aufstandes gegen die Gotter des Olymp von Jupiter in
die distere Unterwelt verbannt worden, und Atlas musste zur Strafe eine
Ecke des Himmels auf seinen Schultern tragen. Der auf den Atlanten
ruhende Bereich des Piano nobile wird auch durch das Deckenbild des
Phoebus Apollo als Himmelsgewdlbe ausgewiesen'*. Bestéitigt wird diese
Interpretation durch Fischers Triumphbogen von 1699, wo ebenfalls vier
Atlanten das Gewolbe tragen, auf dem der neue Sonnengott Joseph 1.
tiber den Wolken im Templum gloriae erscheint'® (Abb. 30).

Der concetto vom iler virtutis wird im Winterpalais sowohl durch die
zentrale Statue des Halbgottes auf dem ersten Podest als auch durch die
einander gegeniiber gestellten Deckenbilder Aurora und Phosphor ()3
sowie Daedalus und ITkarus im Zwischengeschoss weitergefiihrt'®". Tat-
sachlich verweist etwa Joachim von Sandrart auf diese Unlerweisung| den
Lauff des menschlichen Lebens betreffend| ... darinnen uns insonderheit
vorgehalten und angewiesen wird| wie nutzbar und forderlich es sey| die
rechte Maf3 halten| oder in allen Dingen missig seyn; und wie schédlich hin-
gegen es sey| der Unmdssigkeit ergeben seyn ... . Gestall uns auch| durch
diese zwey Fliiger| vor Augen gestellet wird: da der eine erhalten| der andere
aber zu Grunde gegangen. Bey diesem Fliegen| ist auch zu beobachten| wie
der Ehrgeitz| oder die Begierde nach hohen Dingen| wann sie durch die Ver-
nunfft und Weisheit regiert| und im Zawm gehalten wird| wicht hoch diber
shre Ziel und Grintzen sich auffschwinge| sondern| wie sich’s geziemet| oder
die Verdienste und Meriten erfordern. Ja/ in allen Neigungen| Willen| Liis-
ten| Wercken| Wissenschaften und Erkinninussen der Menschen findet man/
wo man durchgehends die rechte lobwiirdige Mdssigkeit weislich zu treffen
weifs| einen sicheren| geraden Weg| aus dem Irrgarten dieser Well| iiber die

133 RONZONI (wie in Anm. 128), 214-217.

134 R. Kurpiovsky—K. GRUBELNIK, Das Winterpalais des Prinzen Eugen. Von der
Residenz des Feldherrn zum Finanzministerium der Republik. Wien 2001, 56-71;
KRreUL (wie in Anm. 82), 216-219.

135 SEDLMAYR (wie in Anm. 12), 205; KREUL (wie in Anm. 82), 222f.

136 Ebenso wie das obere Deckenbild gelten die beiden Giemélde meist als Werke von
Louis Dorigny und werden daher um 1711 datiert. Mit der von Frank vorgeschla-
genen Abschreibung wiire allerdings auch eine Friihdatierung in die Zeit der
Fischerschen Bauleitung nahe liegend: M. Fraxk, Zu einer kaum bekannten Vita
des Ludovico Dorigny. WrJbKg 40 (1987), 103-106.

%7 Der ins Meer stiirzende Ikarus galt damals sowohl in der Emblematik als auch
im Theater eines Lohenstein (Er fiel| weil er zu hoch stieg mit den Hochmuths-
Fliigeln) als Sinnbild menschlicher Hybris: Scnong (wie in Anm. 13), 141.
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Abb. 29: J. B. Fischer, Treppenhaus; vor 1700; Wien, Winterpalais des
Prinzen Eugen.



Abb. 30: J. B. Fischer v. Erlach, Triumphbogen zur Vermihlung Josephs 1.,
Kupferstich, Ausschnitt, 1699.
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ungestiomme bittere Wellen des elenden Lebens hinaus zu fliegen| auf welchen
man| wie beym Daedalus zu sehen| erhalten| und zu einem gliickseligen Ende
sicherlich geleitet werden kann. Dafern man aber unmiissig| in diesen Din-
gen: fillet man| mit dem Icarus| in die bittere Elends=Wellen dieser Welt)
mit unwiederbringlicher Schande und Schmach seiner begangenen Thorheit.
Hierdurch wird die unbedichtige und mutwillige Jugend gestrafft| und sel-
biger vorgestellet| was ihre Vermiissenheit| hitzige Liiste oder Begierden| und
der| gegen den Eltern veriibte] Ungehorsam fiir ein Ende zu nehmen pflegte /
welches ihnen offtermalen wnversehens| und in einem Augenblick| ihren
Untergang verursachet: sintemal der Mensch| in seiner unerfahrnen Jugend /
mehrmalen solche Dinge sucht und begehrt| die ihm wichl allein wnniitz|
sondern auch hiochstschédlich sind; indehme sie ihm/| in seinem Geiste| ay -
steigen| und zum Himmel entziinden| iedoch unglaublich weil ausser der
rechten Bahn| darauf ihnen die Fligel der Jugend und Ehre verderben| in-
dem das Wachs der Vernunfft| welches sie hatten| verschmilzt| und sie sich
also| in ein wildes ungestiommes Meer der Bosheit| und aller ungeziemender
baser Wercke stiirzen'.

Die Enge und Steilheit der Treppe macht nicht nur den Gedanken des
miihevollen Tugendweges sinnfilliger, sondern veranschaulicht durch die
zunehmende Helligkeit und rivumliche Weite die ,,doppelte Be(leut,ung
der ideographischen Achse als Lauf der Sonne und Tugendweg auch
durch die Architektur®, wie es Peter Stephan ausfithrlich analysiert
hat'®. In der Beletage des Prinzen von Savoyen wurde das Programm
von der Vergottlichung des Helden als Sinnbild des sozialen Aufstiegs
unter der Gnade des Kaisers fortgesetzt'*. Diese Gleichsetzung von Son-
nenlauf und Tugendweg war ebenfalls schon bei Schinbrunn I vorbereitet,
worden, einerseits mit den symmetrisch zueinander stehenden Brunnen
fiir Apollo und Herkules, andererseits durch die Tatsache, dass die Siiulen
des Herkules iiblicherweise im Westen lokalisiert werden, wiithrend der
Sonnenaufgang im Osten stattfindet'".

13 SANDRART (wie in Anm. 41), T1I/1, 101.

1% STEPHAN (wie in Anm. 117). 62-87, hier 78-85.

U. SerGER, Stadtpalais und Belvedere des Prinzen Eugen. Entstehung, Gestalt,
Funktion und Bedeutung. Wien—Koln—Weimar 2004, 42-136.

POLLEROSS (wie in Anm. 3), 180-184. Diese geographische Interpretation bestétigt
ein den Gedichten von Heraeus vorangestellter kleiner Kupferstich. Der kaiserli-
che Doppeladler wird von zwei, in die (egenrichtung blickenden Meeresgéttern
flankiert. wobei der eine mit Fama und den Siulen des Herkules die westliche,
der andere mit ungarischem Kreuz, tiirkischen Trophiien und Sonnenaufgang die
ostliche Hilfte des (Globus symbolisiert.

140
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Die in diesem Kapitel vor-
gestellten concetti der Fischer-
schen Bauten und ihrer u. a. von
dem Jesuiten Andrea Pozzo
stammenden Ausstattung — iter
virtutis und Apotheose des Her-
lkules'®, Vergottlichung durch
Jupiter sowie Sturz der Titanen,
der Giganten, des Phaeton oder
Tkarus —entsprechen in der Bild-
tradition von Biwium hominis
christiant und via purgativa so-
wie in ihrer Dialektik von steilem
Aufstieg und himmlischen Fall,
Erlosung und Verdammnis, hel-
ler Oberwelt und dunkler Unter-
welt genau den Strukturprinzi-
pien jesuitischer Rhetorik und
Kunstpidagogik'?.  Besonders
anschaulich wird dies im 1625 in
Antwerpen publizierten An-
dachtsbuch Via wvitae Aeternae
des Jesuiten Antoine Sucquet

Abb. 31: Allegorie des christlichen
Tugendweges, Titelkupfer von J. M.
Lerch, 1681.

(1554-1627) vorgefithrt"*. 1672 und 1681 wurde das Werk in Wien unter
dem bezeichnenden Titel Anddchtige Gedancken zur Vermeidung des bisen
wnd Vollbringung des guten, aws dem Buch Weeg des ewigen Lebens neu bzw.
in deutscher Ubersetzung aufgelegt. Auf dem von Martin Lerch gesto-
chenen Titelblatt steigen die Menschen gleichsam wie in einem zweildu-

In diesem Zusammenhang verdient es, erwihnt zu werden, dass auch das ab 1701
in Kassel iiber einer Grotte aus kiinstlichen Felsen errichtete Belvedere des Poz-
zo-Mitarbeiters Giovanni Francesco Guerniero nachtriglich durch eine Pyramide
mit der Herkulesstatue ebenfalls symbolisch aufgeladen wurde: G. FENNER, Der
~Grottenbau™ auf dem Karlsberg. Zur Baugeschichte des Oktogons und der Was-

Zu diesen wohl auf den hl. Ignatius zuriickgehenden Grundprinzipien jesuitischer
Persuasio siehe F. PoLLeross, .Nuestro Modo de Proceder”. Betrachtungen aus
Anlafy der Tagung ..Die Jesuiten in Wien* vom 19. bis 21. Oktober 2000. Friih-
neuzeil-Info 12 (2001), 93-128, hier 110-114; D. SPENGLER, Spiritualia et pictura.
Die graphische Sammlung des ehemaligen Jesuitenkollegs in Kéln. Die Druck-

142

serkiinste, in: LUKATIS-OTTOMEYER (wie in Anm. 90), 99-119.
143

graphik. Koln 2003, 361-362.
144

J. CHieps Syith, Sensuos Worship. Jesuits and the Art of the Early Catholic
Reformation in Germany. Princeton-Oxford 2003, 23-47.
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figen Treppenhaus (analog zu jenem Fischers im Palais des Prinzen
Eugen) von hinten unten auf den ersten Absatz, um sich dort zu teilen:
die einen schreiten fromm durch die explizit der virtus gewidmete Pforte
und erreichen nach dem miihevollen Weg das ewige Licht Gottes; die
anderen entscheiden sich hingegen fiir den Weg des Lasters, der mit Ab-
sturz und Hollenverdammnis endet (Abb. 31). Das Andachtsbuch enthilt
daher auch eine anddichtige Beschawung und Betrachtung unter dem Titel
Von Fiirtrefflichkeit der Tugent| und Abscheulichkeit des Lasters sowie eine
andere Von heroischen Tugenden zur Nachfolg grosser Heiligen. deren Kup-
ferstiche nach @hnlichen Prinzipien aufgebaut sind'.

IV. Arri 51 MARTE EX UTROQUE CAESAR

Die bewusste architektonisch-inhaltliche Verschriankung bei Fischers
Treppenhaus fiir den Prinzen Eugen lisst aber auch die Frage stellen, ob
nicht schon die auffallende Priisentation der beiden dorischen Siulen in
der Einfahrt — tiber ihren Verweis auf die beriihmten Vorbilder von Berni-
ni (Scala Regia im Vatikan) und Borromini (Palazzo Spada) hinaus —
ebenfalls als Anspielung auf die Sédulen des Herkules zu verstehen ist.

Das Motiv der Siulen vor Gibraltar hatte bereits 1673 Johann Philipp
Schor den Ausgangspunkt fir den Entwurf eines Prunkwagens fiir den
designierten spanischen Gesandten del Carpio geboten. Diese Personifi-
kation des Konigreiches mit dem Kastell fiir Kastilien und den Siulen
des Herkules konnte Fischer erstmals mit der kiinstlerischen Umsetzung
einer Siulendevise habsburgischer Provenienz vertraut gemacht haben ',
Von der Devise Karls V. zum offiziellen spanischen Wappen geworden,
hatte man das Motiv jedoch spitestens seit der Mitte des 17. Jahrhun-
derts mit zusitzlichen Bedeutungen aufgeladen bzw. auch auf den 6ster-
reichischen Zweig der Familie angewandt™” (Abb. 3). Fischer verwendete

A. SucqQuer SJ, Andéchtige Gedancken ... . Wien 1681, 8 und 21. Ein Kupferstich
von Conrad Meyer aus dem Jahre 1652 zeigt sogar explizit die christliche Seele in
Gestalt des Herkules am Scheideweg zwischen Tugendstrafs zur Gliickseeligkeit und
Wollustbahn zur Holle: LecuNerR-TELESKO (wie in Anm. 44), 90f.

M6 POLLEROSS (wie in Anm. 3), 175f., Abb. 15; Marias (wie in Anm. 61), 210f., Abb.
2. Die Zeichnung trigt die Aufschrift fatta per il S. march. di Lice und verweist
damit auf den von Gaspar de Haro y Guzman ebenfalls gefithrten Titel eines
Marqués de Eliche. Die nachtriglich hinzugesetzte Jahreszahl 1673 konnte ent-
weder eine irrtiimliche .Frithdatierung’ sein oder auf die Bestellung unmittelbar
nach der Ernennung des Botschafters in diesem Jahr verweisen.

H. Wavrer, Die Siulen des Herkules — Biographie eines Symbols. in: Die Allego-
rese des antiken Mythos in der Literatur, Wissenschaft und Kunst Europas, hrsg.
von H.-J. Horn-W. HERMANN (Wolfenbiitteler Forschungen 75). Wolfenbiittel 1997,

147
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die verdoppelten Triumphsiulen als Verweis auf die Heldentaten des
Herkules beim Triumphbogen der fremden Niederleger von 1690 (Abb.
40), und 1711 bekronte Alessandro Galli Bibiena das Trauergeriist fiir
Joseph 1. in Barcelona mit zwei Sdulen'.

Es war also nahe liegend, auf dieses Motiv bei Bauten fiir Karl VI.
zuriickzugreifen, da dieser die beiden Sidulen 1711/12 anléisslich seiner
Kaiserkronung zur /mago seiner Devise erwihlte. Urspriinglich mit dem
alteren Motto Patrum virtute versehen, verwiesen die zwei toskanischen
Saulen zunichst auf die Doppelherrschaft des Habsburgers in Spanien
und im Reich sowie in West und Ost in der Tradition Karls V."’. Erst in
einem zweiten Schritt ersetzte offensichtlich Heraeus die erste Devise
Karls durch das Motto Constantia et Fortitudine und gab damit den Séu-
len eine weitere Sinnschicht. In seiner ersten Publikation von 1715 hat
der Numismatiker diese stumme Tichterey (!) ausfihrlich erklart: Das die
Zierathen zielen auf die bekante Siulen des Gaditanischen [Herculis’, als
das alte Ehren=Zeichen des Glorwiird. K. CAROLIL V. Welches S.K.M. nichi
nur wegen (leichheil des Nahmens| des Geschlechts| der Glory| und wieder-
brachten Spanischen Crone annehmen kinnen; sondern auch weil Sie die
halbe Welt wmbschiffend diese Gegend in hochster Person mil siegreichen
Waffen erobert. Diese Carolinische Siulen| welche nach der dem Herculi’
zugeeigneten Ordnung Toscanisch vorgestell seynd| konnen iiber bis nach
alter Bedeutung des doppelten Adler=Kopffs den Auf= und Nuedergang) ...
wie auch einerseits durch die Zeichen des Orientalischen Triumphs Bacchi’,

169-213, hier 194-196. Abb. 13 (So veranschaulichte der Jesuit Gregor a Sancto
Vincentio 1647 auf einem Titelkupferstich in Antwerpen das Problem der Qua-
dratur des Kreises durch Spiralsiulen mit Lowenfell.); Krijg en kunst. Leopold
Willem (1614-1662). Habsburger, landvoogd en kunstverzamelaar (Ausstellungs-
katalog). Alden Biesen 2003, Kat.-Nr. I1.3.32, Abb. (Auf der Widmungsseite fir
Erzherzog Leopold Wilhelm im Gedenkbuch der Sakramentshruderschaft in Ant-
werpen von 1650 hat man die beiden Siulen des Herkules nicht nur mit den
Kaiserportrits belegt, sondern auch als Sinnbild der Pietas Austriaca ausgewie-
sen.).
8 SEDLMAYR (wie in Anm. 12), 83-87; vON DER DUNK (wie in Anm. 82), 465-468.
9 M. Frank, I Bibiena a Vienna: La corte e altri committenti, in: I Bibiena. Una
famiglia europea, (Ausstellungskatalog). hrsg. von D. Lenzi-J. Bextini. Bologna
2000, 109-120, hier 110 (Abb.).
I. PoLLeross, Hispaniarum et Indiarum Rex. Zur Reprisentation Kaiser Karls
VI. als Kénig von Spanien, in: Denkmodelle. Akten des 8. Spanisch-osterrei-
chischen Symposions (Tarragona 1999). hrsg. von J. Jani. Tarragona 2000, 121
175, hier 139-141, ill. 24-26, F. MarscuE, Die erste Imprese Kaiser Karls V1. als
Erzherzog und spanischer Kénig und ihre politischen Implikationen. Zum pro-
pagandistischen Impresengebrauch der Habshurger, in: Region—Nation—Vision.
Festschrift fiir K. MockL zum 65. Geburtstag. Bamberg 2005, 11-30.
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mil der Asiatischen Schlange: -
derseits durch die Westliche Siegs=
Zeichen Herculis’, sambt der Ame-
ricanischen Armadilla” anzeigen,
Der Denck=Spruch: Fortitudine
& Constantia’, schickel sich nichi
weniger zu denen Sculen| deren
eime der Tapferkeit| die andere dey
Bestindigkeit zugehoret; als auch
insonderheit zu dem Schwerdt [ und
dem Scepter als denen  Instyy-
menten’ der Tapferkeit im Kriege|
wund der Bestindigkeit im Frieden :
So dafs zugleich Sr. Kiyserl. und
Konigl. Cathol. Majestiit Nahmen |
Wappen| Orden| Ehren=Zeichen|
und Denck=Spruch in einem Be-
griff erscheinen''.
Moglicherweise war Heraeus
auch beratend titig, als die Stadt

Abb. 32: B. Stober (?), Séulen des
Herkules, Relief des ehemaligen Michae-
) T“ a AP .) % : .
lertores der Wiener Hofburg, 1711/12; l\u'l nberg ]‘7l“. vom  Ratsbau-
Budapest, Rathaus. meister  Gottlieb  Volckamer

(1676-1752)  Festdekorationen
errichten lieB}, die ..wesentliche Aspekte” vorwegnehmen, die spiter in
den Wiener Programmen wiederkehren. Vielleicht ist es aber auch nur
den lokalen Fachleuten und Vorsitzenden des Pegnesischen Blumen-
ordens — dem Dichter und Universititskurator Christoph Fiirer von
Haimendorf (1663-1732) sowie Christian Gottlieb Schwarz (1(57571751).
Professor Moralium Eloquentiae et Historiarum in Altdorf und Mitglied
der Academia Imperialis Naturae Curiosorum, der damals eine Disserta-
tion iiber die Siiulen des Herkules betreute'” — zu verdanken, dass zahl-
reiche Festdekorationen dieses Motiv in den Mittelpunkt stellten. Schon
bei der Fleischbriicke errichtete man 2. scannellirte Siulen auf Postamen-
ten von Corinthischer Ordnung, auf deren ieder eine Statue, als eine Frauens-
person gekleidel, stehet, welche beede den Wahlspruch Kaisers Caroli V1.,
nemlich Constantiam, die Bestindigkeit, und Fortitudinem, die Tapferkeit,
vorstellen ... mit der Aufschrift PLVS VLTRA CAROLVM CAROLVS. Eine

1 Herarvs (wie in Anm. 12), s. p. (., Erklirung der Bilder®).
132 ], (. Lorne, Dissertatio inauguralis de Columnis Herculis ... . Altdorf-Niirnberg
0. J.
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Huldigungsmedaille von Georg
Wilhelm Vestner, die diese Fest-
dekoration dokumentiert, trigt
dariiber hinaus das emblemati-
sche Motto FVLCIVNT ET OR-
NANT (sie stiitzen und schmii-
cken) — also ebenfalls eine Vari-
ante der Fischerschen Devise.
Im Gegensatz zu dieser epheme-
ren Architektur bildet der von
den zwei Siulen flankierte Obe-
liscus der wahren Sonne des H.
Réom. Reichs eines Titelkupfers —
nur eine Papierarchitektur, aber ) 5

} 5 = .. Abb. 33: Herkulisch-karolinische Siaulen
dafir die direkte Visualisierung des Reichshofrates, Kupferstich einer
des gleichnamigen Huldigungs- Nidaille won GG Heracuss 1720;
gedichtes von Fiirer von Hai-
mendorf. Die ionischen und da-
mit herkulischen Saulen sind hier nicht nur mit den ihnen zugeordneten
Tugenden beschriftet, sondern durch die Kaiser- und Konigskrone auch
als Sinnbilder der habsburgischen Herrschaft im Reich und in Spanien

153

/DICIIBVE ETPROEM ST
‘B CAVCTIS
MDD CCXXG

ausgewiesen

Als Heraeus gemeinsam mit Johann Lucas von Hildebrandt zur An-
kunft des Herrschers in Wien ein neues Burgtor konzipierte, hat man die
Zierathen dieses Thors ... nach dem Exempel andrer Pforten nicht wollen
ohme Bedeutung seyn lassen| wm die Steine| wie bey der alten Romer=Zeit|
so wol durch Figuren| als durch Schriften redend zumachen. Das Programm
umfasste u. a. die Personifikationen der Bestindigkeit mit der entspre-
chenden Siule sowie der Tapferkeit mit der Herkuleskeule und also durch
beyde Letztere Sr. Kayserl Majestit Wahl=Spruch sowie vier Reliefs. Eines
verherrlichte den siegreichen Herrscher als neuen Herkules (Abb. 32): Die
drey Victorien™ in einem Jahre bey Almenara, Saragossa’, und ,Cifuentes’
stellet Hercules™ vor| der| an den so genannten Herculischen Saulen (welche
Sr. Kaiserl. Majestit nach .Carolo V. restitwiert werden) ruhend| drey Sie-
ges=Krdnze hdlt| mit der Uberschrifft: TER VICTOR IN ANNO. Dreymal
wn einem Jahr| Besiegst du die Gefahr'™,

193 Cn. Trox, Huldigungsdekorationen fiir Kaiser Karl VI. in Niirnberg. Anzeiger des
Germanischen Nationalmusewms (1983). 33-48.
154 HERAEUS (Wie in Anm. 12), s. p.
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Heraeus selbst hat das Motiv 1716 noch mehrfach in architektonischer
Umsetzung verwendet. So konzipierte der Hofnumismatiker anlisslich
der Geburt des Erzherzogs Leopold im Jahre 1716 eine von Giuseppe oder
Giovanni Galli Bibena ausgefiihrte Festdekoration fir die Fassade der
damals vom kaiserlichen Favoriten Michael Johann Graf von Althann
(1679-1722), dem Sohn des Bauherren von Frain, bewohnten ehemaligen
Spanischen Botschaftsresidenz (heute Ecke Bankgasse/ Lowelstrasse)',
Dabei wurde das vom spanischen Wappen bekronte Portal offensichtlich
durch zwei zusitzliche ephemere Siulenpaare flankiert, die Karl V. und
Karl VI. gewidmet waren: Uber dem Portal| so von beyden Seilen mit den
gelwppelten. Herculischen Saulen eingefasset| als zur Rechten mit denen|
Kayser Carolus V.*, zur Lincken mit denen .Carolus VI.", beyde als Konige
von Hispanien zum Sinnbilde| (jener mit dem plus wllra’, dieser mit der
Hieroglyphischen Deutung| (.constantia & fortitudine’) erwehlet. Zwey
Kayser=Kronen mit denen Nahmen=Ziige C.V. und C. VI. machen sie kenn-
licher. Das Motto nahm wieder auf die emblematische Tkonographie der
Siule Bezug: STAT FORTVNA DOMVS. Des Hauses Gliick steht fest ge-
griindet"™.

Noch interessanter war die Ficta Decoratio der Spanischen Hofkanzlei
(Palais Caprara-Geymiiller in der Wallnerstrasse), deren Architekt nicht
genannt wird. Es handelte sich offensichtlich um eine teilweise gemalte
Scheinarchitektur, deren optische Kunst die Augen beeindrucken sollte:
Optica etiam Ars ... oculis longinguo objicial. Der dreiteilige Triumph-
bogen bestand aus einem Tempel (Aedes), Kolossalsdulen (columnas
Colossicas) und einem Bogen (Arcus). Die beiden Siulen erfiillten wie
seinerzeit in Schonbrunn eine Portalfunktion und bildeten eine Visuali-
sierung der kaiserlichen Devise: Collossicis duabus in primo aditu positis
Colummis, praeter Hieroglyphicam Herculearumque; Carolinarum signifi-
cationem, moralem aliam Orientis & Occidentis® dant, culminibus impositae
Aquilae Romanae, altera Orientem, altera Occidentem spectans. Ipsae Dori-
e ordinis columnae sunl striatae ea ratione, ut wmbrosis striis, sive sulcis,
intermiztae pelluciade, imitentur radios Solis’, quo fulgent utraque Colum-
narwm Capitula. ..."".

Von diesen Dekorationen war es in zeitlicher bzw. struktureller Hin-
sicht nur ein kleiner Schritt bis zur Anwendung der Saulensymbolik im

o
33

I Bibiena (wie in Anm. 149), Kat.-Nr. 23 (Abb.): PoLLEROSS (wie in Anm. 150),
158f., Abb. 12.
5 HErAEUS (wie in Anm. 12), s. p.

(. G. Hirakvs, Inscriptiones et Symbola varii argumenti. Niirnberg 1721, 151~
155.
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Innenraum. Auch diese Moglichkeit hatte Fischer in Rom kennen gelernt,
wie das oben genannte Serliana-Motiv belegt. Schon Ilg und Sedlmayr
haben auf die 1674-77 errichtete Galleria Colonna als mogliches Vorbild
fiir die Wiener Hofbibliothek hingewiesen. Jiingsten Forschungen von
Christina Strunck zufolge geht der romische Entwurf auf Bernini selbst
zuriick, und durch die Beteiligung von Johann Philipp Schor war Fischer
wohl unmittelbar mit dem Konzept vertraut'™. Das Motiv sollte ganz
bewusst auf die Wappenzier der Familie Colonna anspielen, deren Siu-
lendevise auch in einem der emblematischen Lehrbiicher fiir Erzherzog
K arl enthalten war.

Vielleicht eine Anregung von Carlo Fontanas Trauergeriist fiir Leo-
pold I. in Santa Maria dell’Anima'* aufgreifend hat Fischer beim Trau-
ergeriist fiir Joseph 1. die gotischen Stiitzen der Augustiner-Hofkirche in
vier Triumphsiulen verwandelt: Die erfindung und awffihrung kommt her
von dem berichmten Kayserl. Ober-Bau-Inspector Joh. Bernhard Fischer von
Erlach: die aufschrifften aber von dem Kayserl. Antiquario Carl Gustav
Heraus |!|. Man bediente sich nemlich 4 grosser Pfeiler. die sich mitten in
der kirche befanden, und verwandelte dieselbe in 4 grosse lrauer-siulen,
dorischer ordnung, und zwar, weil ... dergleichen Colossalische geschichts-
sciulen, als zu Rom von Trajano und Antonio Pio zu sehen sind'™. 1720 hat
dann auch Heraeus eine entsprechende fiktive Raumlosung auf einer
Medaille fiir das Reichshofkammergericht konzipiert (Abb. 33). Die
Gierichtsbasilika besteht aus zwei herkulischen, Karl V. und Karl VI. zu-
geordneten Siulenpaaren, die nicht ohne Bedeutung von einem Wappen-
teppich mit dem Doppeladler verbunden waren: Ornant dicundo Juri
destinalam Basilicam jugatae ulringue columnae, quibus affizus tapes, non
sine symbolica significatione ostendit intextum Insigne Imperii, quo Came-
rae fas est senlentias signare. ... Binas ad dextram columnas reddit Her-
culeas adfivum in clypeo Monnogramma Imp. Caroli V.© Locupletatoris,
steut pariter ad sinistram in Herculeis fortitudinis & constantiae Carolinae
colwmnis ... pari loco Imp. Caroli VI. Conservatoris Monogramma ™",

Diese Verdoppelung der herkulisch-carolinischen Séaulen in monumen-
taler Form kennzeichnet auch Fischers Hofbibliothek, die ebenfalls unter

125 (*H. STRUNCK. Berninis unbekanntes Meisterwerk. Die Galleria Colonna in Rom
und die Kunstpatronage des romischen Uradels (Rimische Studien der Bibliotheca
Hertziana 20), Minchen 2007, 207-219, Taf. 14a-—b.

199 A Branay, Funeral Decorations in Early Eighteenth Century Rome. London
1975, Plate 8.

160 RaNck, zit. in: A, ILa, Leben und Werke Joh. Bernh. Fischer’s von Erlach des
Vaters. Wien 1895, 508f.: KrevL (wie in Anm. 82), 254f.

161 H grarus (wie in Anm. 157). 63a verso.
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Abb. 34: Erzherzog Sigismund Franz K
ulroque princeps, Emblemkupferstich,
Ausschnitt, 1665.

der Schirmherrschaft des Kai-
sers als  Hercules  musageles
steht'® (Abb. 36). Da, wie Con-
rad von Albrecht schreibt, schon
die alten Griechen und Romer
iiberzeugt waren, dass Konigrei-
che durch Kiinsten eben so, wie
durch Tapfferkeit erhalten werden |
folgsam —ihren  starckmiithigen
Herculem® zugleich Musagetam*
genannt| wird das Portritme-
daillon des Kaisers im Kuppel-
fresko vom Tugendhelden gehal-
ten, dessen Zerberus die Trium-
phe Karls VI. in Spanien und
dessen alda Hinterlassene Saulen,
des Kaysers Erstaunungs wiirdige
Red=Kunst und des ,Alcidis Crafft
Menschen Herzen in Fefilen an
sich zw ziehen, zum Ausdruck
bringen'®. Der Konzeptist bezog
gsich hier auf das tradtionelle
Emblem des Hercules Gallicus als
Sinnbild eines Fiirsten, der seine
Untertanen nicht (nur) mit Ge-
walt, sondern (auch) mit der den
Kiinsten zugeschriebenen rheto-
rischen Uberzeugungskraft fiir
sich gewinnen kann, wie es schon

Alciati unter dem Lemma Eloquentia fortitudine praestantior propagier-

te!®. Zur Verstirkune dieser Aussage wird dem Tugendhelden der Musen-
te) & te)
fithrer Apollo zur Seite gestellt, weil Tapferkeit und Wissenschaft von einem

162

M. WeBER. Das Standbild Kaiser Karls VI. im Prunksaal der Nationalbibliothek

in Wien: ein neuentdecktes Werk des Venezianers Antonio Corradini. Zbornik za
wmetnostno zgodovino NS 61 (2005), 98-134: KrevL (wie in Anm. 82), 85-95.

163

164

Codex Albrecht. fol. 28", zit. in: BucHOWIECKT (wie in Anm. 86), 93.
Das Thema findet sich bezeichnenderweise schon in der Bibliothek des Iscorial,

und im frithen 18. Jahrhundert schuf José Benito de Churriguera (1665-1725) ein
Emblem mit dem durch Keule und Caduceus gekennzeichneten Hercules Gallicus
als Sinnbild fiir den Sieg Philipps V. tiber seinen habshurgischen Widersacher; vgl.
SEBASTIAN (wie in Anm. 91), 288-290 (Abb.).
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grossen Fiirsten niemalen getren-
net seyn sollen'™. Auferund dieser
ilkonographischen  Symmetrie
hat Daniel Gran beim Sonnen-
gott den Bibliotheksbau unter
dem Motto Inter Caesari miracu-
la plura laboris, Memoriae aeter-
nwm Fabrica struxit opus als
Pendant zum Sieg tiber die in
Glestalt des Zerberus verstande-
nen dreyfachen Spanisch= Fran-
~asisch= und Tiirckische bis zu
Frieden befochtenen Kriege gegen-
iibergestellt. Der Doppeladler im
Kuppelfresko der Hofbibliothek
verweist durch Donnerkeule und
Claducewm Mercurij® abermals

Abb. 35: Allegorie von Fortitudine d:
Constantia Karls VI. in Krieg und
Frieden, Medaille von C. G. Heraeus auf
die Kaiserkronung, 1712, Kupferstich in
der Jahresschrift der Rhetorikklasse der

auf die physische und rhetori-

Wiener Jesuiten, 1728.

sche Uberzeugungskraft —des

Kaisers und nennt auch das em-

blematische Motto des Bibliotheksgebiudes: Arte et Marte ex ulroque
Caesar. Dieses Motto visualisiert auch der zweifliigelige Bibliotheksbau,
dessen eine Seite den Kriegs- und dessen andere Seite den Friedenswis-
senschaften gewidmet ist'%.

In gleicher Weise erscheint diese Bedeutung der Doppelsiulen 1730
auf einem Thesenblatt des Grafen Waldstein (Abb. 37). Die symmetrisch
aufgebaute Komposition priasentiert im Zentrum den Herrscher inmitten
seiner Verdienste in Krieg und Frieden. Die jeweilige Allegorie besteht
aus einer Siaule, Palme bzw. Lorbeerbaum'?’, mehreren Putti als Per-
sonifikationen der Kriegs- und Friedenswissenschaften sowie den Dar-
stellungen einer Belagerung und einer Gartenarchitekturim Hintergrund.
Durch die Keule des Herkules bzw. die Leier des Apollo werden auch die
Séaulen den beiden Bereichen zugeordnet und Karl damit als First zwi-

165 Beschreibung des Kuppelfreskos in: KrLpiNgr-SEpELMAYR (Wie in Anm. 85), 1.4.

166 PDie Thematik wurde in Florenz schon 1565 bei einer Festdekoration zu Ehren der
Erzherzogin Johanna von Osterreich durch eine zweifliigelige Anlage symboli-
siert: C. BRINK, Arte et Marte. Kriegskunst und Kunstliebe im Herrscherbild des
15. und 16. Jahrhunderts in Italien (Kunstwissenschaftliche Studien 91). Miinchen-
Berlin 2000, 170f.

167 Unter dem Motto ET PACE ET BELLO findet man diese beiden Biume z. B.
schon bei einem Trauergeriist fiir Kardinal Mazarin 1661 in Rom.
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Abb. 36: Karl VI. Bz utroque Caesar

im Prunksaal der Hofbibliothek:
Kupferstich von S. Kleiner, Ausschnitt,
1731

schen Sapientia und Virtus bellica
charakterisiert. Analog dazu
stellen Embleme auf den beiden
Saulen als Fatti storict dieser Al-
legorien die LABORES PACIS
ET BELLI des Kaisers vor. Hier
wird offensichtlich nicht nur ein
beliebtes Motiv der Herrscher-
panegyrik aufgegriffen, sondern
ein  Grundprinzip der Herr-
schaftsauffassung und Kunst-
programmatik Karls VI, 105 g
fiir spricht die Rezeption dieser
Thematik durch die Hofkiinstler.
1735 betonte Akademiedirektor
Jacques van Schuppen in einer
Namenstagsrede, dass das weise
Altertwm in Pallas Athene das
verbluemte Bild des Krieges wund
Friedens gesehen habe und Karl
VI. in gleicher Weise die Frie-
dens= und Kriegs=Kuenste| durch
seine Grofmuth und Klugheit be-
staendig vereiniget hat.

Die architektonische Losung
der Hofbibliothek war schon bei

dem von Fischer und Heraeus gemeinsam konzipierten Festgeriist vor
dem Palais Schwarzenberg anlisslich der Geburt des Erzherzogs Leopold
1716 vorweggenommen worden: Der Pallast war seiner bequemen (felegen-
heit halber am Neu=Marckt von unten bifs oben aus mil einem aufwendig
erleuchteten Baw verzieret| welcher ,Regiam Solis’, oder die Burg der Sonnen
vorgestellet. ... An beyden Seiten sind zwey Pavillons® mit runder Ver-
dachung| welche die Kriegs= und Friedens Zeilen auf die newe Landes
Sonne = Erzherzog Leopold| deuten. ... Indem an dem einen die Kriegs=Zei-
ten andeulet ein in der Spitze stehender ,Apollo® (das Bild der Sonnen) mit

1% Das Motto LABORES PACIS BELLI findet sich auf dem Widmungskupfer
des Traktates von 1733: F. Marscue, Gestalt und Aufgabe der Kunstunterneh-
mungen Kaiser Karls V1., in: Johann Joseph Fux und seine Zeit. Kultur, Kunst
und Musik im Spatbharock. hrsg. von A. EpLer-F.W. RiepeL. Laaber 1996, 35-55.

hier Abb. 155.
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Abb. 37: Verherrlichung Karls VI. als Herrscher in Krieg und Frieden,
Thesenblatt von G. A. Miiller nach N. B. Bellan, Ausschnitt, um 1730.

dem Bogen und dem von thm erlegten Pythischen Drachen ... . In des ande-
ren Spitze stehel wiederum Apollo’, aber mit seiner Leyer| den Frieden an-
zuzeigen'”.

Das Motto vom Herrscher in Krieg und Frieden hatte Carl Gustav
Heraeus jedoch bereits 1712 im Widmungstext fiir Fischers ,, Historische
Architektur” aufgegriffen: Klure| Klaiserliche| M|ajestiit| sind ebenfalls
dem CAESAR nicht nur in denen am Ende Europens besiegten Herculischen
Sawlen| sondern auch darin gleich| daf Sie dafiirhalten| die Biicher seyen

169 Hgrarus (wie in Anm. 12), s. p.
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cinem Helden wicht unanstindiger| als die Waffen| wnd das wahre Lob eines
COAESARS seye nicht anders| als durch beydes zu erlangen. ..."™. Die visu-
elle Verbindung der beiden Motive hat der Hofnumismatiker bei einem
zweiten Siulenemblem in Medaillenform zur Kaiserkrénung vollzogen
(Abb. 35). auf dem die einst auf Herkules und Karl V. bezogenen Siulen
(olim .Herculeae* dictae, recentiore autem vocabulo ap pellantur ,.Caroline g
CAROLO V.) nunmehr — tragend und stittzend (Fortitudo® columnam fe-
rens, ,Constantia* columnae inniza) die Devise Karls VI. und nicht mehr
jene seines Vorgiingers symbolisieren und auf die kiinftigen grolen Leis-
tungen des neuen Herrschers in Krieg und Frieden verwiesen. Die die
heraldische Kaiserkrone tragenden dorischen Siulen sind daher mit dem
Lorbeer des Krieges sowie den Palmen des Friedens umwunden: A lteram
Lawrus', alteram palma’ (olivae loco) amplectitur; nempe Caesar ex
utréue’ futurus est, magnus bello & pace’. Abgebildet und beschrieben
wurde diese Medaille in der Jahresschrift der Rhetorikklasse des Aka-
demischen Kollegs der Wiener Jesuiten von 1728, die den Medaillen Karls
V1. und seiner Gattin gewidmet war'™. In der entsprechenden Publika-
tion der Rhetorikschiiler des folgenden Jahrgangs wurde nicht nur die
Bibliotheksgeschichte referiert, sondern auch die erste Kupferstichdar-
stellung der Hofbibliothek versffentlicht, womit sich der Kreis zwischen
Architektur und Rhetorik wieder schlie3t'.

Fiir unseren Zusammenhang erscheint aber auch wichtig, dass die
traditionelle Devise Ea utroque Caesar schon vor Heraeus mehrfach mit
einem Siulenmotiv verbunden wurde. Der Hofgelehrte iibernahm of-
fensichtlich direkt ein Emblem fiir Erzherzog Sigismund Franz von 1665
(Abb. 34)'™ konnte aber auch ein Titelkupfer von Athanasius Kircher
aus dem Jahre 1672 gekannt haben, wo Minerva mit den zwei Siulen die
jede furstliche Herrschaft stiitzenden Kriegs- und Friedenswissenschaf-
ten symbolisiert!™. Die Idee fiir dieses Emblem konnte aus der spanischen

OSRbd.

S. InspruGaER SJ. Nummi augg. Caroli VI. et Elisabethae Christinae Viennae
Austriae iusi breviter descripti & explanati. Wien 1728, 22f.

POLLEROSS (wie in Anm. 3), Abb. 29. F. Rover-E. Krecker, Die erste Leiterin der
Nationalbibliothek. in: Der wohlinformierte Mensch. Eine Utopie. Festschrift fiir
M. STREBL zum 65. Geburtstag, hrsg. von E. Stumper-FiscHer. Graz 1997, 117
137.

S. Appunn-Raprke, Das Thesenblatt im Hochbarock. Studien zu einer graphi-
schen Gattung am Beispiel der Werke Bartholomius Kilians. Weissenhorn 1988,
68 (Abb.).

POLLEROSS (wie in Anm. 3), 190. Abb. 27. Zur Bedeutung von Kirchers — mehrfach
den Habsburgern gewidmeten — Titelkupfern als emblematische Visualisierung
der im Buch enthaltenen Idea siche A. DrurscH, Iconographia Kircheriana, in:
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Ausgabe des Emblembuches Idea Principis Christiano-Politici 101 Sijmbo-
lis expressa von Antonio Diego de Saavedra Faxardo (1584-1648) stam-
men, wo eine Kénigskrone von zwei verschlungenen Siaulen getragen wird
(Abb. 6). Diese symbolisieren hier ebenfalls zwei herrschaftliche Prinzi-
pien, niamlich Belohnen und Bestrafen. In der Erliuterung verweist der
Autor auf das Beispiel Jupiters und dessen Bestrafung der Laster. Damit
schlielt sich der Kreis zu unserem ersten Themenbereich ebenso wie mit
dem Titelblatt dieses Standardwerkes von 1640. das sich auch in der
Studienbibliothek des Erzherzogs Karl befand. Dort verkoérpern namlich
vier korinthische Sdulen die Tugenden Pietas, Justitia, Prudentia und
Constantia (mit Saulensymbol!) als Basis des christlichen Tugend- und
Ehrentempels. Doch selbst der concetto vom Hercules Musagetes war in der
Emblematik vorweggenommen worden. So enthilt das 1596 erschienene
EEmblembuch von Dionis Lebay de Batilly eine Darstellung des Herkules
mit Leier und Siule im Musentempel'™,

Wie Heraeus bereits 1721 festhielt, verkiinden auch die beiden Siulen
der Karlskirche in zweiter und versteckter Bedeutung die Devise Con-
stantia el Fortitudine und damit das Symbolum Fundatoris'™. Tatsichlich
kam diesem Bauwerk Fischers schon aufgrund seiner Funktion als kaiser-
licher Votivkirche ein grundsitzlicher Denkmalcharakter zu'™ (Abb. 38).
Dies wurde bereits in der Votivurkunde von 1713 deutlich zum Ausdruck
gebracht, wobei man einmal mehr die rhetorische Formulierung von den
redenden Steinen verwendet hat, die schweigend das Gotteslob verkiin-
den wiirden: wt monumentwm votivi illius Templi et Sanctuarii, cujus lapi-
des. nobis etiam tacentibus clamabunt, et annunciabunt laudem tuam'™,

Durch das zweite Motto der Devise Karls VI. entsprachen die beiden
Siulen auch jenen vor dem Tempel in Jerusalem Jachin und Boas, und
damit figte sich diese vielleicht ganz bewusst in eine ebenso alte em-
blematische Tradition ein'. Es war daher wohl kein Zufall, dass an-

Athanasius Kircher. Il Museo del Mondo, hrsg. von E. Losarpo (Ausstellungs-
kkatalog). Roma 2001, 354-363.

175 1. Horer, Emblem und Sinnbild. Vom Kunstbuch zum Erbauungsbuch. Frank-
furt/Main 1987, 100, Abb. 23.

176 Zur emblematischen Bedeutung der Karlskirche siehe zuletzt I. R. Laviy, Fischer
von Erlach, Tiepolo. and the Unity of the Visual Arts. in: MiLLoN—Scort Mu~-
SHOWER (wie in Anm. 73), 498-525; vox pER DUNK (wie in Anm. 82), 505-526:
APPUHN-RADTKE (wie in Anm. 173), 994; WaARNCKE (wie in Anm. 49), 151.

177 TrEMMEL-ENDRES (wie in Anm. 5), 239-245; KrevL (wie in Anm. 82), 266-269.

178 7Zit. in BRILLANT (wie in Anm. 6), 3.

179 P. vox NArEDI-RAINER, Salomos Tempel und das Abendland. Monumentale Fol-
gen historischer Irrtiimer. Koln 1994, 139-154 (..Salomonische Siulen®). Eine
philologische Dissertation aus der Bauzeit widmete sich dieser Thematik unter
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stelle der beiden Apostelfiirsten
vor der Kirche schliefilich dje
Personifikationen des Alten un(
Neuen Bundes aufgestellt wuy-
den, sodass die Ikonologie und
Typologie des Gotteshauses — wie
seinerzeit bei der Pestsiiule — auf
die Dialektik von Strafe und
Gnade sowie auf die theologische
und kinstlerische Realisierung
des im Tempel von Jerusalem
nur prifigurierten Hauses deg
Allméchtigen und auf die Ver-
herrlichung Karls VI. als weiser

Abb. 38: Emblematische Darstellung der

v «fFiire | )
Karlskirche, Kupferstich einer Wiener Friedensfiirst  Salomon abziel-
Thesenschrift, 1721. te's". Bin solcher Zusammenhang

Abb. 39: Emblem mit Tempel, Triumphbogen und -siule,
(temiilde von I Candid, um 1615: Miinchen. Residenz.

Beriicksichtigung der Architektur-Publikationen von Villalpando und Goldmann:
M. PLiskex, Dissertatio phi]ologia de nwno oY sive Columnis Aeneis in porticu
Templi a Solomone positis. ... . Wittemberg 1719. Das Exemplar der Wiener
Nationalbibliothek kam als Donum Auloris in kaiserlichen Besitz: Wien, ONB.
Signatur 39.R.64.

Zahlreiche Belege fiir eine solche Interpretation bei PoLLEROSS (wie in Anm. e
185-187. Sowohl vox pEr DUNK (wie in Anm. 82). 509 als auch TREMMEL-ENDRES
(wie in Anm. 5), 243 sind hingegen der Meinung, dass dieser Figurentausch .die
Interpretation der Kirche kaum beeinflusst™ hat.

180
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Abb. 40: Trajanssiule und S. Maria
[.oreto in Rom, Kupferstich in Roma
velus ac recens, 1695.

zwischen der Erzihlung des Sa-
lomon die Konigswiirde streitig
machenden Adonias (3 Konige 1)
und habsburgischer Politik war
von einem jesuitischen Festpre-
diger schon anlisslich der Riick-
eroberung der Stadt Barcelona
im Jahre 1706 formuliert wor-
den: Durch das Reich Israel kan
zae unserem Vorhaben Hispania/
duwrch CAROLUS,
darch CAROLI
Mit=Werber  Philippus®, zuge-
nambpt der V. [...] verstanden
werden'™'. Nach Meinung von Bril-
lant sei sogar eine kabbalistische

Salomon®
Adoniam’

[Lesart der zu einem nicht gerin-
gen Teil von Hofjuden finanzier-
ten Karlskirche denkbar. Die
schon in der Votivurkunde ver-
steckten Hinweise beziehen sich
vorwiegend auf jene Bibelstel-
len. in denen von der Sintflut.
dem Turmbau zu Babel, der Zer-
storung Sodoms und den Agyp-
tischen Plagen sowie der Rettung
des auserwihlten Volkes durch
Noah, Abraham und Moses die
Rede ist". Den politischen Hin-
tergrund fir diese Akzentver-
schiebung im Laufe der Bauzeit

o AT =
COLVMNA TRATANI

M. Pecuer SJ. Carolo tertio Austriaco Auf} sonderbarem Géttlichen Beystand
Durch Gliicklichen Entsatz Barcellona Widerumb zugestellte Erb- und Herr-
schaft Von Hispanien. In einer feyrlichen Lob- und Danck-Predig ... hervor gege-

ben ... . Innsbruck 1706, s. p.

182 BRILLANT (wie in Anm. 6), 1-9, 27-31, 107-112.
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konnten der mangels méannlicher Erben drohende Verlust des Romischen
Kaisertitels fiir die Habsburger und die durch den Wiener Friedensver-
trag mit Spanien im Jahre 1725 erfolgte Sicherung des Titels eines Konigs
von Jerusalem fiir Karl VI. gebildet haben'".

V. CaPrICCIO UND ,KKAISERSTILS

Da auf den Entwiirfen der Karlskirche Monumentalstatuen von Pe-
trus und Paulus (wie vor St. Peter in Rom) eingezeichnet sind, scheint
es nahe liegend, dass der barocke Kirchenbau mit antikisierendem Por-
tikus und Triumphséulen zuniichst typologisch die Konzeption der Roma
velus el nova visualisieren sollte'!. Fischer griff hier offensichtlich die
Idee des Heiligen Jahres 1675 von Carlo Fontana (1634-1714) fir eine
Denkmalkirche im Kolosseum auf, nach der das moderne Gotteshaus in-
mitten der antiken Ruinen die Santa Fede catlolica trionfante verherr-
lichen und deren Sieg iiber das heidnische Rom symbolisieren sollte'®.
Die diesen GGedanken vorbereitenden papstlichen Inschriften hat Joachim
von Sandrart schon 1679 in seiner Teutschen Academie tiberliefert: AM-
PHITEATRUM FLAVIUM NON TAM OPERIS MOLE ET ARTIFICIO
ACVETERUM SPECTACULORUM MEMORIA QUAM SACRO INNUME-
RABILIUM MARTYRIUM CRUORE ILLUSTRE VENERABUNDUS HO-
SPES INGREDERE ET IN AUGUSTO MAGNITUDINIS ROMANAE
MONUMENTO EXECRATA CAESARUM SAEVITIA HEROES FORTI-
TUDINIS CHRISTIANAE SUSPICE ET EXORA ANNO JUBILAEI
MDCLXXYV. Mit welcher Innschrift kiirzlich so viel angedeutet wird| dafs dis
Amphiteatrum Flavium, nicht so wol wegen seines ansehnlichen und kiinst-

5 PoLLEROSS (wie in Anm. 150), 169-173.

% Zum kiinstlerisch-ideologischen Hintergrund siehe zuletzt FUrsT (wie in Anm. 7).
171-192: F. PoLLeross, ..Dieses neue Rom, ein Wohn-Sitz Romischer Kayser.
Zur historischen Legitimation des habsburgischen Kaiserstils®, in: KruuL (wie in
Anm. 55), 9-38. Fiir die direkte Bezugnahme auf das antike Rom spricht auch,
dass Heraeus fiir die offensichtlich iibereilt vorgenommene Grundsteinlegung eine
Medaille schuf nach dem Exempel der Med. Augusti Divo Julio: Divo ... CAR. BO..,
die auch mit den christlichen Palmen nach Art der Romischen| so in einem Krantz
von eichen=Laub gefassel, verziert sein sollte; vgl. HErpaus (wie in Anm. 12), s. p.
Diese Eile und nicht eine Planinderung, wie TREMMEL-ENDRES (wie in Anm. 5),
240, Anm. 1005 vermutet, war wohl auch der Grund, dass die tatsichlichen
Grundsteinlegungsmedaillen noch keine Ansicht des Projektes enthielten.

* PoLLErOss (wie in Anm. 3), 187f., Abb. 23. Darauf scheint erstmals Busciont (wie
in Anm. 66). 672. hingewiesen zu haben. Zu Fontanas Projekt siche B. Wisch, The
Colosseum as a Site for Sacred Theatre: A Pre-history of Carlo Fontana’s Project,
in: MiLLoN=ScorT MUNSHOWER (wie in Anm. 73), 94-111.
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lichen Gebius| oder der weiland darinnen vielfaltigen und denckwiirdigen
Schauspiele; als wegen des Heiligen| so unzehlich=vieler Mdrtyrer Bluts hoch
zw achten| und zu betrachten der Romischen Keyser verfluchte Grausamkeit:
In Anschung der so tapfern wnd hochwerthen Christenhelden. Zur andern
Seiten aber findet sich diese neue Innschrift: AMPHITHEATRUM HOC
VULGO COLOSSAEUM OB NERONIS COLOSSUM ILLI APOSITUM
VERIUS OB INNUMERABILIUM SS MARTYRUM IN EO CRUCIATO-
RUMMEMORIAM CRVCIS TROPHAEUM ANNO JVBILAEI MDCLXXV.
... Welcher Ort anjelzo vielmehr prange mit dem Siegs=zeichen des H. Kreu-
zes/ als einem Denckmal| darbey wir uns der unzihlichen HH. Mdrtyrer
erinnern mogen| welche daselbst gepeiniget worden'. Fontana selbst hat
diesen typologischen Zusammenhang zwischen altem und neuem Rom
1694 auch in seiner Schrift Templum Vaticanwm angesprochen, wo er den
historischen und kiinstlerischen Bezug zwischen Pantheon und Peters-
dom sowie dem Oval des Kologseums und dem Oval der Kolonnaden
Berninis direkt formuliert hat: Onde con gran ragione possiamo non solo
dire di questo Tempio cio che scrisse Marziale in quella sua Epigramma
dell Anfiteatro Flavio:,Unum pro cunctis Fama loquatur Opus ™.

Kam schon das Verfahren der Typologie aus der Theologie bzw. Rhe-
torik, so lisst sich wohl auch Fischers ,.pit formidabile .collage® dell’ar-
chitettura barocca™ (Buscioni) aus der Emblematik ableiten. So finden
wir etwa auf einem Deckengemiilde des Kaisersaals der Miinchner Resi-
denz von Peter Candid aus der Zeit um 1615 Reiterdenkmiiler, einen
Rundtempel, Triumphsiule und -bogen (Abb. 39). Analog dazu kon-
zipierte Francois Blondel die Porte Saint-Denis als .,,composition® der
schonsten Denkmaltypen der Antike™, und auf der Freifliche zwischen
Louvre und Tuilerien wollte Colbert .regelrecht ein Antikencapriccio
monumentaler Bautypen”, namlich eine Nachbildung des rémischen
Kolosseums oder Marcellustheaters sowie der beiden Triumphsiulen er-
richten's,

Tatsichlich hat auch Fischer schon 1690 mit dem Triumphbogen zum
Einzug des romischen Konigs Joseph 1. ein solches Architekturcapriccio
geschaffen, indem er den dreiportaligen Triumphbogen vom Typus des
Konstantinsbogens mit einer Verdoppelung der Triumphsiulen kom-
binierte™ (Abb. 41). Die fur die Karlskirche so wichtige ,, Kom-Position*

186 SANDRART (wie in Anm. 41), II, 78.

7L Fontana, Il tempio vaticano 1694, hrsg. von G. Curcio. Milano 2003, 22 und
135.

55 SCHNEIDER—ZITZLSPERGER (wie in Anm. 73), 372f.

159 SEpLMAYR (wie in Anm. 12), 83-87; KrevL (wie in Anm. 82), 140f.
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von zentralem Kuppelraum, Siulenportikus (als Abbreviatur des kapito-
linischen Jupitertempels) und Triumphsiulen' war ja in Rom realitey
vorzufinden, wurde jedoch schon 1695 in der sowohl von Erzherzog Kay|
als auch von Fischer konsultierten Auflage des Handbuches Roma vety
ac recens von Alessandro Donati in einer dem Titel entsprechenden em -
blematischen Form abgebildet'" (Abb. 40). Mit der Darstellung von Pan.
theonarchitektur und Kolossalsiule auf der Fischerschen Rekonstrukt;-
on des alten Korinth von 1712 (HA Buch I, Taf. XX) ergibt sich ebenfallg
eine zeitliche Prioritit der Papierarchitektur gegeniiber der 1715 he-
gonnenen kaiserlichen Votivkirche. Die in Rom im Original vorhandeney,
antiken Monumente mussten in Wien verstindlicherweise kopiert wey.-
den. Die zwei mit Majestitischer Hoche aufsteigenden, und nach alten
Rimischen Gebrauch gesetzten Triumphsiulen sollten jedoch statt Trajan
oder Marc Aurel zunichst zwei christlichen Herrschern gewidmet unq
schlieBlich zu immerwdihrender Ehre und Lob des Heiligen Caroli Borromae;
und seiner wnvergessentlichen Beschiilzungs Erinnerung errichtet wep-

192

den'®.

Der eigentliche kiinstlerische Ausgangspunkt fiir Fischers Karlskirche
waren also ganz eindeutig nicht die formal mehr oder weniger &hnlichen
Varianten einer Kuppelkirche beim Wetthewerb der Accademia di S.
Luca im Jahre 1677. sondern Fontanas Architekturallegorie der Beclesiq
Triumphans'®. Die direkte Fortsetzung bzw. Parallele der Karlskirche
bildet daher auch nicht Juvaras Superga, sondern die Festdekoration zur
Geburt des Dauphin auf der Piazza Navona im Jahre 1729; auch dort
wird der moderne Kirchenbau von Sant’Agnese von zwei (ephemeren)
antikisierenden Triumphsiulen sowie einachsigen Triumphpforten flan-
kiert!'™,

Diese Form des Architekturcapriccios wurde offensichtlich genau in
jenen Jahrzehnten in Rom entwickelt, als Fischer dort weilte'™. Als 1666

190

SEDLMAYR (wie in Anm. 12), 280-300.

A. Doxatl. Roma Vetus ac Recens Utriusque Aedifciis Ilustrata. Amsterdam
1695, 11, 146.

Zitate nach Codex Albrecht, fol. 81%.

(. R. Smrrh, Architectural Diplomacy. Rome and Paris in the Late Baroque.
Cambridge MA-London 1993, 51f. und 75-77. Zu formalen Detailiibereinstim-
mungen zwischen den Wetthewerbsentwiirfen und der Karlskirche siehe auch
LORENZ (wie in Anm. 59), 63-65; PoLLEROsS (wie in Anm. 59), 219f.

La festa barocca, hrsg. von M. FaGioLo pELL'ARCA. Roma 1997, Bd. 11, 74f.

B. Kigvex, . Mostrar Uinventione” — The Role of Roman Architects in the Baroque
Period: Plans and Models, in: The Triumphe of the Baroque. Architecture in
Europe 1600-1750 (Ausstellungskatalog). hrsg. von H. A. MirLox. Torino 1999,

192

193

194
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Mattheo Gregorio de Rubeis eine Ansichtenserie von Rom unter Papst
Alexander VII. veroffentlichte, erschienen auf dem Titelbild einzelne
romische Bauten vom antiken Pantheon bis zum gerade von Bernini voll-
endeten Palazzo Chigi in einer an Minimundus® erinnernden Form'".
1675 leitete Sandrart das Architekturkapitel der Teutschen Academie mit
einer Allegorie der Baukunst ein, hinter der das Pantheon und eine
Triumphsiule zu sehen sind, und der zweite Band von 1679 enthiilt ein
..Stillleben® bekannter romischer Ruinen und Skulpturen unter der
Devise ROMA QUANTA FUIT IPSA RUINA DOCET. 1693 veroffent-
lichte der aus dem Gelehrtenkreis um Konigin Christine von Schweden
stammende Archidologe Giovanni Giustino Ciampini (1633-1698) die
..fritheste Darstellung dessen, was man die ,Apotheose’ des Capriccio
nennen konnte®. Auf dem Titelkupfer von Giovanni Battista Lenardi
zum Werk De sacris edifciis sieht man die Personifikation der Architektur
und der Architekturmalerei im Beisein der Historia damit beschiftigt,
antike und moderne, sakrale und profane Bauten Roms zu vermessen
und zu malen. Unter dem Motto FLAVESCENT. TEMP. werden die
daraus resultierenden Rekonstruktionen gleich von der Buchdrucker-
kunst in Empfang genommen'",

1697 bediente sich auch Francesco Bianchini (1662-1729) bei den
T1lustrationen seines Werkes La storia wniversale provala con monumenti
e figurata con simboli degli antichi der Technik bzw. Methode des Capric-
cio, um sein historisch-archiologisches Wissen auf eine augenscheinliche
und eindrucksvolle Weise zu vermitteln'?s.

(Carlo Fontana scheint jedoch mit seinen szenographischen Zeichnun-
gen von Edifici, rovine romane ¢ obelisci in der Galleria Pallavicini auch
der Begriinder bzw. Erneuerer des rein kiinstlerischen Architekturcapric-
cios zu sein'. Diese Form von kreativer Papierarchitektur lisst sich

173-205; J. Garns, Architectural Painting: Fantasy und Caprice, in: ebd., 241-
271,

196 Specchio di Roma Barocca. Una guida inedita del XVII secolo, hrsg. von J. Cox-
Nors—L. Rice. Roma 1991, Abb. 2.

197 M. Kiexe, Das Architekturcapriccio in Bild- und Architekturtheorie, in: Das
(Clapriccio als Kunstprinzip (Ausstellungskatalog), hrsg. von E. Mar. Milano 1996,
82-93, hier 83.

195 S, M. Dixon, Francesco Bianchini’s Images and his Legacy in the Mid-Eighteenth
Century: From Capricci to Playing Cards to Proscenium and back, in: Francesco
Bianchini (1662-1729) und die europiische gelehrte Welt um 1700, hrsg. von V.
KockeL-B. Sorcu (Colloquia Augustana 21). Berlin 2005, 81-106. hier 84-91.

199 Fine wichtige Rolle in diesem Zusammenhang kommt vermutlich auch Fischers
JTutor® Abrahamo Paris zu, von dem sich mehrere Zeichnungen mit Zusammen-
stellungen von antikisierenden Bauten und Statuen erhalten haben. Vgl. E. Kig-
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vermutlich ebenfalls auf die an-
tike Theorie eines Horaz zuriick-
fithren, denn schon in dessen Ay
poetica werden solche geistrei-
chen Verbindungen als Qualitiit
gewiirdigt: Auch bei der Sprach-
gestaltung mufs der Schopfer der
verheiffenen Dichtung  feinfiihlig
und behutsam sein: wdihlen muf
er und meiden. Erlesen wird es
klingen, wenn geistreiche Verbin-
dungen das altbekannte Wort als
Newheit wirken lisst. Wird es ein-
mal notig, bisher fremde Dinge
durch new erfundene Bezeichnun-
gen einzufiigen, so werden Bildun-
gen gliicken, die den altmodisch
gekleideten  Cethegern noch un-
erhort waren, und erlaubt ist die
Kiihnheit, die sich taktvoll begrenz-

" S AT

Abb. 41: J. B. Fischer, Triumphbogen der

Fremden Niederleger, Zeichnung, te. Andrea Pozzo hat dement-
Ausschnitt, 1690; Wien, Albertina. sprechend 1708 in seinem Joseph

[. gewidmeten Band eine Art

Architekturstillleben abgebildet

und betont: dergleichen Erfindungen gehoren nur fiir scharffsinnige Kopffe
(ingenio) | welche ihre Freude haben| wann sie alle Schwierigkeiten heben |
wund mehr dann einen gemeinen Verstand zeigen konnen™. Kine Weiterent-
wicklung solcher Konzeptkunst bilden die Prospettive eines Filippo Juva-
ra (1678-1736)*"", die Biithnenbilder eines Giuseppe Galli Bibena oder die
Darstellungen des alten und neuen Rom von Giovanni Paolo Pannini
(1691-1765). Der Letztgenannte dokumentierte ja auch die dreidimen-
sional-ephemere Kompilation von hochbarockem Kirchenbau und anti-

VN, .11 Gran teatro del mondo™. Nicodemus Tessin the Younger in Rome. Konst-
historisk tidskrift 72 (2003). 4-15, hier 10-12.

200 KIENE (wie in Anm. 197), 87f.

21 (. Passanti, Veduta, capriccio e progettazione in aleuni disegni di Juvarra, in:
MILLON-SCoTT-MUNSHOWER (wie in Anm. 73), 610-623; Filippo Juvara architetto
delle capitali. Da Torino a Madrid 17141736 (Ausstellungskatalog). Torino 1994,
236-243, 286-294,298-303, 316-318.
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Abb. 42: Grundsteinlegungsmedaille der Karlskirche von C. Gi. Heraeus, Kupfer-
stich in der Jahresschrift der Rhetorikklasse der Wiener Jesuiten, 1728.

kisierenden Triumphalmotiven auf der Piazza Navona von 17292 In
den Pendantgemiilden Panninis kommen die ideologische und die is-
thetische Variante des Architekturcapriccios der Roma vetus et nova wie-
der zusammen.

Meine These des aus der rhetorischen Tradition abzuleitenden Archi-
telkturcapriccios der Karlskirche wird auch durch eine Beschreibung des
Gotteshauses in der Jahresschrift der Wiener Rhetorikklasse von 1728
bestitigt (Abb. 42), wo explizit auf die symbolischen Einzelteile des Bau-
werkes verwiesen wird: Das Gotteshaus bestehe namlich aus einem hohen
und erhabenen Rundtempel (Templum altum, sublime tholo); einem Por-
tikus mit sechs korinthischen Siulen (peristylum) sowie Giebelrelief (quam

202 M. Kieng, «Redende Capricei» von Giovanni Paolo Pannini. Studien zur Zitatmon-
tage im 18. Jahrhundert. ZKg 57 (1994), 440-445.
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architecti ,Zophorus® vocant), wie es bei antiken Tempeln zu finden war:
aus zwei dorischen Triumphsiulen nach romischem Vorbild (Colossi
Dorici ordinis ... ab eorum forma, quos Romae hodiéque videre licet, TRA -
JANI & ANTONINI Pii honoribus positos) sowie aus den beiden &uBeren
Tirmen (turris) 2. Noch withrend der Bauzeit und lange vor Sedlmayr
haben also die Wiener Rhetoriker die aus Einzelsymbolen zusammenge-
setzte Fassade als Charakteristikum der Karlskirche beschrieben. :
Doch auch weitere Teile dieser Architekturbeschreibung sind ver-
standlicherweise von Formulierungen der Rhetorik gepréigt. So wird die
kaiserliche Votivkirche als ein seinem kaiserlichen Stifter ebenbiirtiger
groBartiger heiliger Tempel (aedem sacram ... magnificam, augustam.
fundatore Cesare dignam) charakterisiert, und es wird betont, dass der
Bau nicht nur auf religiose Weise den Seelen, sondern auch den Augen
Lust bereite (nec religionem modo animis, sed oculis etiam infert oblectatio-
nem) — mit anderen Worten: die Karlskirche docet et deleclal. Bei der Be-
schreibung des Innenraumes wird betont, dass einem aufgrund des zen-
tralen Raumes mit seiner kunstvollen Kuppel gleichsam die ganze Ma-
jestiit des heiligen Ortes ins Auge springe, sobald man durch das Tor

trete (simul ommes in oculos sacrae aedis majestas incurrit, & fornix mira-
bili arte constructus). Tm Sinne der oben erwéhnten rhetorisch-kiinstleri-
schen Kriterien wird natiirlich erwéhnt, dass durch die grofien Oval-
fenster das Licht in den Raum dringe, und dass der Hauptaltar die As-
sumptio und himmlische Glorie des Kirchenpatrons sowie die Kunstfer-
tigkeit des Bildhauers vor allem bei der Darstellung des Heiligen in der
Mitte der Wolken zum Ausdruck bringe. Uber dem Marmortabernakel
mit dem Allerheiligsten dringt das Bild der goldenen Sonne durch die
dunklen Wolken als Symbol dafiir, wie Christus in die Welt gekommen
ist. Die Erklarung fir die Qualitit der Beschreibung (und damit auch die
Richtigkeit der kunsthistorischen Fassadeninterpretation) liefert uns der
Autor mit dem Hinweis. dass er bei seiner Schilderung der Karlskirche
nicht nur den Augen getraut habe, sondern auch der Autoritit eines zu-
verlissigen Mannes, des kunstberithmten kaiserlichen Architekten, also
Joseph Emanuel Fischer von Erlach, der ihn mit allen notwendigen Do-
kumenten vertraut gemacht habe (Neque oculorum solum fidem adhibui,
sed authoritatae potissimum nixus viri, arte Wllustris, Architecti Caesaret,
t

s

qui iis me documentis instructum dinmi:
39 204
possent)™,

quae compendio meo sufficere

203 [NSPRUGGER (wie in Anm. 172), 38-40.
204 Ebd., 38-42.
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Vor dem Hintergrund der rémischen ITkonographie sowie der in dieser
Schrift von 1728 als kaiserlich bezeichneten Erscheinungsform scheint es
fiir unsere Uberlegungen zur Rhetorik sinnvoll, abschlieBend kurz auf
das Problem des Modus oder Stylum des Wiener ,Kaiserstils’ einzuge-
hen®”. In meinem Aufsatz von 1996 habe ich die Entscheidung des Kai-
sers beim Bau des Reichskanzleitraktes fiir Fischer von Erlach und gegen
Hildebrandt in diesem Sinne interpretiert®. Tatséichlich traf der Herr-
scher jedoch schon beim Wettbewerh fiir die Karlskirche eine solche
Wahl. An der Ausschreibung hatte sich neben den beiden Hofarchitekten
auch der Hoftheaterarchitekt Ferdinando Galli Bibiena (1657-1743) be-
teiligt. Wiihrend dessen Entwiirfe erhalten sind®”, kénnte Hildebrandts
nicht akzeptierter Beitrag spéter in der Wiener Piaristenkirche realisiert
worden sein®®. Vergleicht man nun zumindest die beiden gesicherten
Konkurrenzprojekte, so wird deutlich, dass sich diese nicht nur durch
eine personliche Handschrift, sondern dariiber hinaus durch eine unter-
schiedliche Stilllage unterscheiden. Beweisen lisst sich diese Interpreta-
tion, wenn man sich noch einmal den Kontext der Erwiahnung der kai-
serlichen Entscheidung fiir Fischers Projekt der Karlskirche im Brief von
Heraeus an Leibniz vor Augen hélt. In diesem Schreiben vom 5. Dezem-
ber 1715 berichtet der Antiquarius zuniichst iiber seine Rivalitit beziig-
lich der Funeralinschriften mit den Jesuiten, die glaubten, die Latinitas
alleine ,gepachtet’ zu haben. Eine Akademie — entweder die der Wissen-
schaften von Leibniz oder die fiir Inschriften von Heraeus — hitte nach
seiner Meinung auch den guten Effekt, objektive Urteile bei solchen Dis-
kursen zu ermoglichen. Die 6ffentlichen Geschmacksurteile wiirden auch
nicht ohne Einfluss auf die kaiserlichen Entscheidungen bleiben. Als
Apropos fiigte Heraeus dann an, dass Karl VI. seinen guten Geschmack
erst jingst bei der Entscheidung fiir Fischer gegen zahlreiche Gegen-
stimmen bewiesen habe: Ne pouvant sans une vanité ridicule et sans im-
prudence affecter d’entrer en lice avec Mrs. les Jes(uiles) qui se picquent

205 FUrsT (wie in Anm. 7). 189-192 (..St. Peter als Griindungsbau der gravitas impe-
riale im Wiener Kirchenbau™): PoLLEROSS (wie in Anm. 185), 14-25; 1. ScHEMPER-
SrarHoLz, Stil oder Modus? Lorenzo Mattielli und das Problem der Stilvarianten
in der Skulptur des Spétbarock in Wien, in: Pygmalions Aufklirung: Europiische
Skulptur im 18. Jahrhundert, hrsg. von R. Kaxz-H. KorNer. Miinchen—Berlin
2006, 113-131.

206 PoLLEROSS (wie in Anm. 3), 194f., Abb. 33 und 34.

207 T Bibiena (wie in Anm. 149), 355-358, Kat.-Nr. 37.

208 . Fursr, St. Laurentius in Gabel und die Piaristenkirche in Wien — zwei kur-
vierte Kirchenbauten des Johann Lukas von Hildebrandt (Schriften aus dem In-
stitut fiir Kunstgeschichte der Universitit Miinchen 57). Miinchen 1991, 45,
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d’étre en possession de la Latinité. Un des bons effets de Uacademie ayrojy
été d’empecher que les parties me fussent juges, ou que le public ne s°ey,
mélasse pas. Les decisions publiques sont powrlant ce qui pourroil determine
U'Emp. a sauver la repulation de ses propres lwmieres par etablissement S
societés capables a sodtenir la bonne thése. Sa Maj. Imp. vient de donney 4, ne
preuve de son goiil decist f. en se declarant contre beaucowp d’autres pour [pg
dessins de Mr. de Fischers touchant Uéglise de St. Charles. Il commenca hie,
a les melttre en oewvre hors de la Porte de Carinthie pas loin de U'Hétel g,
Trautson. Voila un bon prejuger pour les arts®®.

Heraeus bezog sich hier auf die Wiener Version der Querelle des A y,-
ciens et Modernes anlisslich des Trauergeriistes fiir Ludwig X1V, bej dem
in der Fama Europaea der Geschmacksstreit ebenfalls auf den Gegensaty,
gekiinsteltes Jesuitenlatein versus romische Eleganz zugespitzt wurde:
Wir communiciren die von einigen Herren Jesuiten ausgekimstelte, und qm
Castro Doloris gestandene Inscriptiones: und konnen ( wiewohl wiemanden
zum Prijuditz) nicht wnverschwiegen lassen, dass die Inscriptiones mit j},-
ren schlechten lusibus verborum, Chronographis, citationibus, locis commpuy-
wibus und anderen Turlepinaden sich bey rechtschaffenen Kennern derglei-
chen Arbeit gar schlecht recommandirten und bey weitem wicht nach de ” det
licaten Romischen Simplicitit schmecken®. Im Gegensatz zum Stil seiney
Rivalen Johann Lukas von Hildebrandt und Ferdinando Galli Bibiena,
der auch das von den Jesuiten literarisch betreute Trauergeriist fiir den
Sonnenkonig gestaltet hatte. wurde also Fischers Architektursprache
(der Karlskirche) ebenso wie die Rhetorik von Heraeus eindeutig als de-
licat sowie schlicht und damit als klassisch wahrgenommen bzw. bewertet.
Dieser klassische Stil bzw. die maniera grande wurden offensichtlich auch
von den Anhingern der Habsburger im Reich als inhaltlich-formales
Kennzeichen des ,Kaiserstils‘ angesehen und nachgeahmt®'!,
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J. Beramany, Uber die Historia Metallica seu Numismatica Austriaca und Hera-
eus zehn Briefe an Leibniz. Sonderdruck. Wien 1855, 20.

210 7Zit. in: ebd., 32.

P. Sterray. Fischer von Erlachs Kaiserstil und Schliters Fassadenkunst in Vor-
derosterreich: Der Entwurf Georg Anton Gumpps des Alteren fir das Rottenbur-
ger Schloss. OZKD 56 (2002), 239-260: P. H. Janx, ,Wenigst habe ich in Wien
und Rom davon alle Bhr.* Die .kaiserliche’ Phase der Baupolitik des Reichsstiftes
Ottobeuren. ZKg 67 (2004), 183-200. Als Beispiel fiir einen politisch motivierten
anderen Modus bei einem Bau Fischers siehe B. ARCISZEWSKA, Johann Bernhard
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112.
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Abb. 43: Portriit von J. B. Fischer v. Abh. 44: Rhetorischer Gestus Audienti-
IErlach. Gemilde von J. Kupetzky (7). am facit, Kupferstich in Chirologia von
um 1720; Wien. Karlskirche. J. Bulwer. 1644.

Die Wurzeln dieser politisch-rhetorischen Architekturauffassung in
Paris, Wien und Salzburg liegen also eindeutig in Rom: le fabricche sono
i ritratti dell’animo dei principi. erklirte Bernini 1665 im Zusammenhang
mit der Louvreplanung, und mit dieser Auffassung von den fiirstlichen
Bauwerken als Monumenta virtutis standen die beiden Bildhauer-Archi-
tekten nicht nur in der Tradition der pipstlichen Baupolitik, sondern
auch in jener des antiken Rom*". Es diirfte daher auch kein Zufall sein,
dass Johann Bernhard Fischer von Erlach auf seinem repriisentativen
Portrit in der Karlskirche?' (Abb. 43) nicht nur mit den Werkzeugen des
Architekten, sondern — wie Bernini auf dem Gemiilde von Giovanni
Battista Gaulli?™ — mit der Gestik des Redners dargestellt wurde. Der
Giestus scheint in beiden Fillen der gleiche zu sein, ndamlich jene in der
H andrhetorik Audentiam facit bezeichnete Bewegung (Abb. 44), die den

212 W, OncnsniN, Dinokrates — Legende und Mythos megalomaner Architekturstif-
tung. Daidalos 4 (1982), Heft 4, 7-26: Perzir (wie in Anm. 46), 89: PREIMESBERGER
(wiein Anm. 72), 151-161: MATSCHE (wie in Anm. 168), passim: POLLEROSS (wie in
Anm. 29), 149-168.

213 AL SAMMER, J. B. Fischer v. Erlach. Akzentuierte Dokumentation der Sakral-
Architektur in seinem 275. Todesjahr. Wien 1999, 41 (Abb.).

214 Grian Lorenzo Bernini. Regista del Barocco, hrsg. von M. G. BERNARDINI-M. Fa-
G1OLO DELL’ARco. Milano 1999, Kat.-Nr. 70, Kat.-Nr. 14.



396 Friedrich Polleross

Beginn der Rede anzeigen und das Publikum zur Stille aufrufen sollge21s
Gemeint war wohl jene Stille, die die Betrachtung der redenden Stejne
und kiinstlich-inventierten Architekturen Johann Bernhard Fischerg von
Erlach erméglichen sollte.
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