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ill. 75 Gustave Moreau, Erude
pour Hercule et [Hyedre de Levne,

pit'Trc: [uoLe
D6 Erguisse, 97 Esquige, 98 Logie,
Fluile sur woike, Huile sur coile, Huile sur oile,
27 x 22 cm T x22em 72 w224 cm

Ces trois esquisses constituent un groupe spécifique parmi
les centaines d'esquisses du peintre. Elles ont des dimensions
et une technique similaires, Les quelques rouches de couleur
4 l'huile passent rapidement de Pempéirement aux tons trés
dilués semblables i I'aquarelle ; 'apprét clair de la toile reste
largement visible comme arriére-plan,

Toutes trois furent encadrées du vivant de artiste’ avec les
mémes baguettes cn bois doré, sans doute en vue de leur
exposition dans le musée posthume. C'est Henri Rupp,
I"ami et légaraire universel de Moreau, qu, lorsquil aména-
geair le musée aprés la mort de Partiste en 1898 et jusque
vers 1902, a di les accrocher dans un placard du rez-de-
chaussée (salle F) avec d'autres esquisses plus ou moins
abstraites’. Rien ne fait penser quil woulait les cacher
puisque - pour ne faire qu'un exemple — une esquisse non
moins abstraite mais un peu plus grande est accrochée sur le

mur de la méme salle’. Pourtant ni Rupp ni Georges

Rouault, premier conservateur du musée, ne semblent leur avoir

attaché assez d'importance pour les inclure dans le catalogue
sommaire du musée, dont la premiére édidon date de 1902°

Des photos de ces esquisses furent publides dés 1955 e
depuis elles ont souvent servi d’exemple dans la discussion
sur l'abstraction dans l'ceuvre de Moreau. Suzan
Frudenheim a proposé que 'esquisse a 'huile n® 96 soit
une érude pour le tableau Hercule et UHydre de Lerne du
Salon de 1876 (ill. 15, p. 32). Cette identification semble
plausible lorsqu'on la compare 4 des dessins olt Moreau
érudie Teffer d'ensemble de cette compesition (ill. 75)"
Dans ce cas esquisse aurait écé peinte vers la moiti¢ des
années 1870. Cependant son abstraction va bien au-dela
du dessin. Elle est tellement poussée qu'il semble impossible

de trancher la question.
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Aucune identification n'a éré proposée pour les deux autres
esquisses et la parenté des trois contredit appartenance
d'une d'elles 2 la genése d'un tableau spécifique. Peur-érre

faut-il plutét v voir des études, des variations volontaires de
couleur er de forme. Chacune est constituée d'un accord de
couleurs limitées er la différence des formes y est caracréns-
tique. Le n® 96 (p. 135) rappelle avec ses pites appliquées
au courcau la fermeré architecturale d'un paysage de falaises
escarpées. Lesquisse n® 98 est la plus dynamique autant par
les tons vifs, rouges et ocres, que par les touches de pinceau
courtes er rourmentées, Le n® 97 évoque moins que les autres
un paysage : il n'y a pas de plan délimit¢ au bas que Pon
pourrait interpréter comme un sol. Ici tour reste ¢nigma-
tique, non seulement P'objer d'une évenruelle représentation
mais encore le sens méme de 'accrochage. Les trainées bleu-
vert sombre évoquent tout au plus les ondoiements d'algues

SOUS-IMATINes.

1. Deux d'enore elles pormenc les résidus des ériquernes de Pinvenraire aprés déces.
2. MG ML, Can 1133-1154, 30 MG-M., Cacs B57 (exp. Pans/ChicagoTew York
1998-1999, n® 72, repr.). 4. Clest Rupp qui publia ce caralogue dans lequel roures
les esquisses e bes rableau, sinsi que les grands carrons sur bes volers des armaoires
de ka safle F sont répervorics un & un, & 'exception du placard contenant ces trois
esquisses. Ce mist qu'a partic de la quarrieme ddition du caralogue (1966) qu'elles
Furent mentionndes. Tl en ese d'ailleurs de méme des esquisses 3 Phoile plas ou
moins abstraites (Car. 1155-1 179, meuble 3 coulisses moderne du oodsiene Supe)
qui mapparaissent dans le catalogue du musée qu's partir de la cinguitme édition
de 1974, 5. Voir aussa MOG-M, Dies. 791, 794, 1808 er 1813 Gll. dans car. exp.
ParisfChicagn/Tew Yook 1998-199, p. 134 o ). Ces dernders servant 2 la

conceprion d'un cadre,



Comme |'indique Raphael Rosenberg,
ces csquisses pourraient écre des érudes
de plantes sous-marines. Moreau mul-
tiplie en effet les érudes de plantes d'a-
prés un ouvrage anglais conservé & la
bibliotheque du Muséum d'histoire
narurelle’. Dans sa Galarée du Salon de
1880, le peintre place la nymphe dans
un jardin abrité par une grotee marine.
Cette végéation évolue ensuite de
maniére trés libre, presque fantastique,
dans sa grande Galarée d’aprés 1893
que le peintre appelle “La Galarée avec
le grand développement sous-marin™,
ceuvre majeure qu'il entend “faire

indispensablement”™ et dont le n® 91 est
lesquisse.

Qu'il s'agisse de fleurs sous-marines ou
de tout autre “accessoire” qui pourrait
également renvoyer 3 d'autres sources
dans sa documentation personnelle
comme les photographics de la surface
de la lune vulgarisées dans les anndes
1880 (ill. 45, p. 57), la préparation
blanche laissée 4 de nombreux endroits
4 nu, entre en résonance avec le graphis-
me et les couleurs. Particuligrement
atcentif toute sa vie aux aspeces tech-
niques de son art, Moreau se révile ici

sensible 4 la marérialité de son support.

Les ceuvres des derniéres années,

comme La Tentation (n® 133, p. 139),
confirmeront cetre tendance avec la jux-
taposition d’empitements et de zones
laissées en réserve’. M.-A.S.

L. Voir car. exp. Pars 1998, n* 82. 2. Voir car. xp.
Paris 1998, n® 131 pour toutes les citations des écrins
de Morean 4 propas die Caalrede. 3. voir la FonogH-
phie d'Ecole du Louvre de Lucile Chastre, Le pgort
de sotle dows Cowpre de Gaetave Moreau - aspects tech-
wiguer ef provenduce commerciale, sous o din de
France r,.'lijnl.n:|, Genevitve Lacambee =1 Diawaid Lo,
ears 1 990EL p.:rric.l:l.]ii'.-remr_'m: <8 18, 19

Y9 Esquisse,
Huile sur roile,

33 = 40 em

100 .":.sr_lrm'ﬁz‘.
Huile sur toile,
33 x 25 cm

101 Esguisse,
Aquearelle,
48 x 30,5 cm

Ces deux esquisses A 'huile et cette aquarelle se distinguent
autant par le contraste entre clair et obscur que par leur
sobriété, Chacune oppose une partie basse sombre (“rerre”) 2
un “ciel” plus clair, Uinterprérarion en tant que paysage est
vraisemblable mais non irréfurable. Le disque clair au centre
du n® 99 (soleil / lune ?), les tons de ciels gris (n® 100) er bleus
(n® 101) la confortent. Pourtant Moreau se limite 4 de simples
structures horizontales (n® 100), & quelques rraits de brosse
horizontaux et verticaux (n” 99) ains quia une juxtaposition
diagonale de bruns et bleus (n® 101, p. 134).
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Hutle sur baois,

35 ¥ 27 cm

Huile sur toile,
2 com

Hutle sur roile,
F32x25cm

Huile sur ke,

32.5x 23,5 cm

Haile sur moile,
32 %% 145 cm

Huile sur roile,

325 1 24,5 cm

Huile sur waile,
32.5x 24,7 cm

Huile sur carton,
47 x 31,5 cm

Il ¥ a dans l'ceuvre de Moreau plusicurs tableaux de formar
vertical dans lesquels les paysages sont délimicés par des falaises
escarpées s élevant jusqu'au bord du cadre. Ce sont pour la
plupart des sujers hautement dramatiques tels que le Sphinx
surplombant ses victimes, le Sphinx vaincu par (Edipe ou la
poéresse Sapho se donnant la mort'. Le musée Gustave-Moreau
conserve deux douzaines d'esquisses & 'huile pour ce genre de
sites. ‘Certaines, comme les n® 102-109, sont tellement som-
maires quaucune interprétation précise nest possible. Moreau
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sest limieé 4 quelques coups de couleur : les tons sombres et
verticaus sur les bords ressemblent & des falaises. Ils encadrent en
haut des blancs rehaussés parfois de bleus qui représentent le
ciel. Les rraits horizontaux au bas évoquent des sols indéfinis-
sables er des mares vagues. Parfois (n® 103 et 104) non seule-
ment 'identification du sujer mais méme la descripion de
Paysage aux falaises doivent rester hypothériques. Dans quelques-
unes de ces esquisses (n” 104, 105 er 108) des taches de couleurs
vives pourraient indiquer des figures.



e —— e

ma

107

Malgré le petit formar, Moreau se sert de pinceaux er de cou-
reaux larges. La facture est trds rapide : une roile comme le
n® 106 n'a guére nécessité plus de huit coups de brosse.

1. Parmi d'autres Spbine, 1860 (Machicu 1998, n® 57} (Bdijpe v de Sodin, (Salon de
1864 ; Mathien 1998, 0® 75) ; Meroele e b Oireaaes de lae Stpmepbale, 1865 (M.G-M,,
Car. 83 exp, Parie'Chicagn/Mew York [998-13, n” 3105 divers eableaus de -'!'«l'ﬂ,-'-'-'f-‘-‘i'
(entre aurres Mathien 1998, n® 118, 155-161, 224-225) ; Prsmdehde (MAG-M,,
Car 196 ; Salon de 186R) | Dieve chawerese (Marhieu, 1998, n® 154) ; Heeenle o
I Hpdre de Levme G, 15, p. 320 ; Moie eqposé s de Nl (il 16, po 33), Sphier deving
(hdachicn 1998, n® 2040 ; Lo Tée o & Queene oy serpewr (Marhieu 1998, n® 28]
(Elipe popagenr (n® BO, p. 125) ; Seime Georges, 1890, (Marthieu 1998, n® X949,

104
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110 Esguasse .
Huile siir carton,
32 % 255 cm

Ce paysage au coucher de soleil avec de grandes falaises
noires ressemble aux esquisses précédentes (n® 102-109, p. 138-
139). Sa genése est pourtant insolite. Comme en témoigne
la signature rouge en haut & droite, Moreau a peine d’abord
le carton dans le sens horizontal, Le fond gris et une parrie
des couches noires fone partie d'une premiére composition
diiment signée. dont on ne peur plus identifier le sujet.
L'accrochage vertical n'est done pas une erreur posthume.
('est Moreau méme qui a rourné le carton et recommencé
i peindre. Les plans noirs se transforment alors en escarpe-
ments. Lartiste rajoute quelques coups de pinceau noirs et
eris horizontaux sur le bas, évoquant une mare et un rivage
lointain, ainsi que les traits rouges bouillonnants.

110

111 Faysage ,
Huile sur maile,
A1 %65 cm

Ce paysage avec un rocher creux ressemble aux esquisses de

envisageait une iconographie précise ou est-ce plutdr un jeu

falaises (n® 102-109, p. 138-139). Mais il les dépasse par ses
dimensions. La disposition spatiale cst moins équivoque, la
facture picturale plus uniforme. 1l est possible que plutée
quune csquisse, il sagisse d'une ébauche, dune premiére
couche de peinture pour un tableau non encore fini',

Virginie Trotignon qui a restauré cette roile a fair remarquer
que les taches verticales qui rappellent des silhouerres au
milieu de la composition sont posées avec les doiges. I aurres
figures pourraient étre au premier plan. Esi-ce que Moreau
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avec le hasard tel que Léonce Bénédite I'envisage en 1899 ?
Quoi qu'il en soir, la dénomination de certe toile en tant que
Cralatée (Rupp dans le caralogue sommaire de 1902 et 1904)
est probablement une erreur, corrigée dans les nouvelles édi-
tions du caralogue.

1. Le tableau n'esc pas signd, [Yaprés une communicasion écrite de Virginie
Trotigrion (12003/04) le vernis quielle 2 endevé en 2002 draic un vemnis de restauracion
des anndes 1960-1970. 1 est posable que Pocuvre n'ain pas &oé vernie par Moreau
5l la comsidérait commnie mon finic,
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112 Paysage,
Huile sur roile,
45 x 38 cm

Ce paysage au soleil couchant, refléeé dans un lac er coroyé
par des rochers escarpés, a un double aspect. On a d'une parr
une impression précise de la disposition spatiale et atmosphé-
rique du site, ce qui n'est pas le cas des esquisses n® 102-109
(p- 138-139) qui ont des moufs semblables mais sont beau-
coup plus abstraites. Les touches de couleur épaisse, largement
appliquées au couteau, marquent d'autre part une valeur
picturale autonome. Clest le conrraste entre représentation
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d'un paysage et autonomie de la touche qui est i 'onigine de
la vivacité du tableau. Un contraste semblable forme le
principe de la peinture impressionniste. Cependant le morif
fantastique, la forme des touches et le choix des couleurs sont

rotalement opposés 4 ceux d'un Monet, Renoir ou Pissarro.
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113 Paysage,
Huile siar poile,
32 x40 cm

Cerre esquisse de paysage marécageux est inhabituelle
parmi les huiles de Moreau. En dehors de quelques brins
d’herbe au premier plan, presque tour est horizontal. 11 n'y
a ni figure, ni rocher ; rien de marquant. Mereau pourrait
avoir peint cette toile sur le motif ou d'aprés le souvenir d'une

une impression vécue.
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