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»,Realizm spotegowany” i co dalej?

W liscie z lutego 1984 r. do Catherine Thieck, dtu-
goletniej przyjaciolki i wlascicielki najbardziej presti-
Zowej galerii paryskiej, Galerie de France, Tadeusz Kan-
tor zwierzat si¢ z niepokoju o swoje malarstwo'. Piszac
ten list z Finlandii, w trakcie tournée, przedstawiajgc
napiete plany Cricot 2 zwigzane z wyjazdem do Euro-
py Zachodniej i Ameryki, zapewnial jednoczesnie ad-
miratorke swojego malarstwa, ze ,przy calym tym ga-
limatiasie” maluje i duzo rysuje. Mysli o nowej ekspo-
zycji. Skad zatem niepokdj u artysty, ktéry znalazt si¢
u szczytu uznania? Czyzby sie bal, ze jego malarstwo
zeszlo na plan dalszy i zostalo zdominowane przez
teatr?

Wysylam Ci ektachromy (...) — pisal —

z Muzeum Narodowego w Warszawie

Muzeum Narodowego we Wroctawiu

Obrazy, ktére zdeponowatem ostatnio

u ciebie w Galerie de France

i moje obrazy (nie wszystkie), ktére znajdujy sie

w Szwecji.

Usiluje sobie przypomnie¢ nazwy kolekcji

nazwiska dawnych marszandéw, kt6rzy zajmowali si¢
moim malarstwem,

niestety, wszystko jest tak bardzo rozproszone ...
mam w pami¢ci okolo tysigca obrazéw

ktére wykonalem od 1946, ktére sprzedatem,
ofiarowalem, dalem w prezencie, zgubitem et

cetera ...

Jezeli udaloby mi si¢ zrobi¢ okoto 100 ektachroméw
Jezeli udaloby mi si¢ zaswiadczy¢ i uzasadnic
specyficzng lini¢ mojego rozwoju

nie wedlug formy zewnetrznej”, lecz wedhug idei
by¢ moze bylbym ocalony?.

W dwa lata p6Zniej Kantor podjat t¢ probe prze-
myslenia na nowo linii rozwoju swego malarstwa, przy-
gotowujac autorski album i zaopatrujac go w Komen-
larze intymne. 1dey, poprzez ktéra uzasadnial swoje
metamorfozy malarskie byta — przeniesiona z jego tea-
tru —idea podrézy. Droga, ktéra przebyt, jawita mu si¢
jako labirynt.

Te rzeczy s3 jednak dobrze znane, tak dzigki wy-
danemu w Mediolanie w kilka miesiecy po $mierci

artysty owego album d’autore, La mia opera, il mio
viaggio®, jak tez — przede wszystkim — dzieki wystawie
retrospektywnej w krakowskim Muzeum Narodowym
w tymze 1991 roku, ulozonej przez Zofi¢ Golubiew
wedlug tego samego autorskiego scenariusza. Frag-
menty przejmujacych Komentarzy intymnych Kantora
zostaly wydrukowane w katalogu tej wystawy?.

Nie bedziemy si¢ zatem nad tym zatrzymywac, po-
padlibysSmy bowiem w zacng, ale nazbyt grozacy sko-
stnieniem wierno$¢ w przypominaniu. Paul Ricoeur,
ktéry te oczywista cnote zaliczat do podstawowych
obowigzkéw humanisty, wyznawat tez inny rodzaj
wierno$ci: wiernosci poprzez podejrzliwosé, docie-
kliwo$§¢ ®— powiedzialabym. Paradoksalnie, Kan-
tor nie ulatwial takiej postawy. Owijajac swoje dziela,
jak kokonem, nicig komentarzy, chronit je z jednej
strony przed ignorancja, z drugiej za$ jakby nie dopu-
szczal do innego, niz jego wlasne spojrzenia. Jezeli
jednak przekazywanie pamieci o jego dziele ma sie
odbywa¢ — tak jak tego chciat — W STANIE DYNAMICZ-
NYM®, to musi by¢ spelniony zasadniczy warunek: nie
mozemy bac si¢ interpretacji, nawet ryzykujac ich
konflikt. Sam Paul Ricoeur, przestrzegajac przed owym
conflit des interprélations, wiedzial jednoczesnie, ze
nie ma mys$lenia bez ;ruchu wielu interpretacji’’.
Jedna z takich mozliwych interpretacji chcia-
tabym zaproponowac w tym szkicu, ktéry z koniecz-
nosci odnosi si¢ tylko do punktu wyjscia i punktu
dojscia linii rozwojowej malarstwa Tadeusza Kantora.

* % ¥

Czestaw Mitosz w szkicu Granice sztuki 7z 1943
roku, przedrukowanym ostatnio w jego tomie esejow
wojennych Legendy nowoczesnosci, pisal, iz:  sztuka
przebywa pomiedzy dwiema skrajnosciami. Z jedne;
strony grozi jej swoboda, kupiona za cen¢ rezygnaciji
z oddzialywania na stosunki ludzkie, jak u zwolenni-
kow »czystej poezji«, »czystej formye« i »sztuki dla sztu-
ki«. Z drugiej strony — niewola w stuzbie spotecznych
pomystow”.

Tadeusz Kantor i skupieni wokot niego artysci nie
chcieli wybiera¢ pomigdzy tymi skrajnosciami. W dys-
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kusjach toczonych podczas wojny i zaraz po jej za-
korniczeniu optowali za autonomicznoscig sztuki, ale
nie za cene oderwania jej od rzeczywistosci. Chciel,
aby w ich dzielach czytelny byt czas, ktéry przezywa-
ja, idac za podobnym — tak mi si¢ wydaje — jak u Mi-
tosza pragnieniem: Ksztalt cywilizacyjny, jaki wytania
sie z linii wiersza, z przedmiotu i ujecia dziel malar-
skich, jezeli jest rzeczywistym ksztaltem cywilizacyj-
nym, budzi nadzieje, zapobiega zwatpieniu™®. Whrew
temu, co sadzono o sztuce nowoczesnej, Mlodzi Pla-
stycy z kregu Kantora, nie rezygnowali z etosu'’. Pier-
wiastek etyczny wyrazajacy si¢ w wierze w swoiste
postannictwo sztuki byt istotnym skladnikiem ich ar-
tystycznego Swiatopogladu. Chodzito nie tyle o utopij-
ne oczekiwanie, iz sztuka moze przyczynic si¢ do ca-
tosciowego ulepszenia Swiata, leczo odpowie-
dzialno§¢ artysty i odpowiedzial-
no$§¢ odbiorcy. Jeszcze w czasie wojny Kantor
sformutowat stynne credo: ,Do teatru nie wchodzi si¢
bezkarnie”!!. Ten sam motyw powrécil w ostatnim
cyklu obrazéow Mistrza: ,Nie wyglada si¢ bezkarnie
przez okno”. Jezeli obraz potraktujemy — wedlug jed-
nej z przyjetych definicji — jako okno wychodzace na
jakas rzeczywistos¢, bedziemy mogli w analogii do
Kantora powiedzieé: ,Obrazéw nie oglada si¢ bez-
karnie”.

Bezkarnie — czyli bez konsekwencji. Obcowanie
ze sztuka musiato mie¢ konsekwencje. Celem Kantora
— tak w teatrze, jak malarstwie — bylo osiagniecie ak-
tywnego odbioru'? i tym samym wykazanie niezby-
walnosci sztuki w §wiecie, ktory jej potrzebie zdawat
sie zaprzeczad.

Programowym wyrazem tych oczekiwan byt oglo-
szony w roku 1946 na tamach ,Tworczosci” manifest
Grupa Mtodych Plastykéw po raz witory. Pro domo
sua'3. Autorzy tekstu, Tadeusz Kantor i Mieczystaw
Porebski wylansowali ide¢ ,spotegowanego realizmu”
— bardziej postulatywna niz pragmatyczng, sprowadza-
jaca si¢ do ,postulatu zamknigcia rzeczywistosci w zde-
cydowanej artystycznej formie, pokazania jej spote-
gowanej i przez to powszechnie przekonywajacej”.
Moze w tym tekscie razi¢ — z dzisiejszej perspektywy
— jego progresywna tonacja, wiara w to, Ze przemawia
sie do ,§wiezych, konstruktywnych sit intelektualnych
i do mlodej, nie uprzedzonej wyobrazni klas pracujg-
cych”. Od strony artystycznej hasto ,spotegowanego
realizmu” nie miato jednak nic wspélnego z realizmem
zadekretowanym w trzy lata pdézniej jako oficjalna,
jedynie stuszna doktryna. Jak pisat Mitosz w przywo-
tywanym juz eseju: ,W sztuce zawarte sg tadunki przy-
szlych form i przysztych ustrojow, chociaz nie ma ona
jeszcze jasnego ich rozeznania — bo gdyby miala, by-
taby tylko poshusznym rzemiostem”!4.

W manifescie Kantora i Por¢bskiego chodzilo
o antynaturalistyczny, ,istotny realizm”, ktéry — wedtug
mnie — sytuowal si¢ blisko ,wielkiego realizmu”
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w ujeciu Wasyla Kandinsky’ego. Jak pisze Kandinsky
w fundamentalnym dla teorii sztuki nowoczesnej ar-
tykule Uber Formfrage (O zagadnieniu formy, 1912):
,Wielki realizm, ktory dopiero wzrasta, dazy do wyeli-
minowania z obrazu zewnetrznego elementu estetycz-
nego, cheac wyrazi¢ zawartos¢é dzieta poprzez proste
(nieestetyczne«) przedstawienie przedmiotu w jego
prostocie i nagosci’?®. Kandinsky zblizal t¢ metode
do ,wielkiej abstrakcji”, tu i tam bowiem celem bylo
odrzucenie ,zewnetrznej skorupy przedmiotu” i kon-
wencjonalnego pickna, po to by wyzwoli¢ ,wewne-
trzne brzmienie rzeczy”.

Manifest ,spotegowanego realizmu” Kantora i Po-
rebskiego byl w istocie obrong abstrakcjonizmu, kt6-
rego zasade autorzy rozumieli dynamicznie: nie jako
,kierunek z gotowa recepta na okreslong forme”, lecz
jako nowq metode organizowania obrazu, polegajaca
na ,wydobywaniu i ujawnianiu jego logicznej kon-
strukeji”. ,Dzigki temu — pisali — przedmiot zaczynat
7zy¢ w obrazie jako niezalezny, sam si¢ usprawiedli-
wiajacy konkret, zyskujac pelng realnos¢ i maksymal-
ng sugestywnos¢”. Ta zbiezno§¢ rozumienia istoty sztu-
ki w grupie Mlodych Plastykéw ze sformutowaniami
Kandinsky’ego wyraznie dochodzi do glosu réwniez
w innych ich wystapieniach programowych z tego
czasu. W Tezach do dyskusji z 1948 roku czytamy:

,1. Spoleczna racjg bytu malarstwa jako samodziel-
nej sztuki jest odrebnosé plastycznego jezyka, ktory
w dzialaniu swym nie da sie zastgpi¢ zadnym innym.

2. Jezyk plastyczny jest jezykiem b ez p o-
Srednio komunikatywnym podobnie jak
jezyk muzyczny. Jezyk plastyczny nie opowiada, ale
demensitruje sl siuige ruj e Momenty
pojeciowe, narracyjne, symboliczne zaciemniajg czy-
sto§¢ mowy plastycznej i utrudniaja jej bezposrednie
oddziatlywanie na odbiorce.

3. Jezyk plastyczny jest podobnie jak jezyk mu-
zyczny jezykiem emocjonalnym. Zadaniem
jego jest organizowanie wzruszenia odbiorcy (...)"1°.

Artysci z grupy Miodych Plastykéw zblizajg sie tym
samym do jezykowej utopii porozumienia bezposre-
dniego, o ktérej obszernie w kontekscie Kandin-
sky’ego pisat prof. Andrzej Turowski'’. Ta utopia wy-
nikajgca z wiary, Ze mozliwe jest usuniecie barier kon-
wencjonalnego jezyka i dotarcie poprzez sztuke do
warto$ci istotnych, nurtowala artystéw bodaj od ro-
mantyzmu, a w okresie symbolizmu — z ktérego wy-
rastal przeciez abstrakcjonizm Kandinsky'ego!® stala
si¢ artystyczng obsesjg.

W tej tradycji sytuowat si¢ réwniez Tadeusz Kan-
tor. Musiato jednak mina¢ kilka dziesigtkéw lat, za-
nim do niej zaczal si¢ wprost przyznawac. Nie mysle
tu o powolywaniu si¢ na swoich antenatéw, jak Wy-
spiariski, Wojtkiewicz, Malczewski — bo robil to tez
wezesniej — lecz o jego otwarcie si¢ w strong spiry-
tualizmu i symbolizmu. Ten, ktéry formulowat swoje
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Praczka, 1946. Rysunek, tusz, papier, wym. 18 x 16
Wihasnosé: Muzeum Narodowe w Poznaniu
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,Realizm spotggowany” i co dalej?

Postac wydrgzona, 1947. Szkic do obrazu Model otwarty (inny tytuk: Lotny statysta). Akwarela, papier, wym. 9,7 x 12,6
Whasnos¢: Muzeum Narodowe w Poznaniu

36



,Realizm spotggowany” i co dalej?




,Realizm spotegowany” i co dalej?

Szkic do obrazu Popoludnie fauna, 1948. Rysunek z okresu ,metaforycznego”
Wiasno$é: nie ustalona (reprodukeja z archiwum Cricoteki)
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Obraz metaforyczny 1, 1950-51. Olej, ptétno, wym. 90 x 113
Wlasnos¢: Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Janusz Podlecki
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Péril, 1953. Olej, ptotno, wym. 100 x 100
Whasno§é: Muzeum Sztuki w Eodzi. Fot. Janusz Podlecki
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pierwsze manifesty z wiarg w sile intelektu, zblizajac
sie do kresu swej tworczosci pisal: ,Widocznie jednak
Swiat jest bardziej skomplikowany, niz to przypuszcza-
my. Wszystko bowiem zaczelo si¢ psuc na tym Swie-
cie rozumu. Przypisywana intelektowi absolutna pet-
nia zaczyna wykazywac¢ powazne luki i braki, powo-
dowac¢ fatalne konsekwencje. I to zarowno w zZyciu,
jak i w sztuce. Gléwnie zresztg w sztuce”'?. W pigc lat
pozniej — w roku 1985 — Kantor pisze manifest Praw-
da catkowita:

Prawda

catkowita

miesci si¢ w jezyku, ktéry nazywam
,myslowym”.

Trudno go nazwa¢ je¢zykiem.
Niemozliwa jest jego rejestracja.

Jest tak ulotnym, niematerialnym, o szybkosci,
mozna by rzec, ponad-dzwickowe;.

Prawie nie dajycy si¢ uja¢ w CZASIE.

Mata tylko jego czes¢é przedostaje si¢ do ludzkiej
Swiadomosci

poprzez ... SZTUKE. (...)%

Zaskakujaca jest u tego artysty — nawet pamigta-
jac o wczesniej wyrazonym zwatpieniu w racjonalizm
— ta pochwala myslenia przedobrazowego i przedpoje-
ciowego, to catkowite zwrécenie sie w strong tego,
€O nienazwane — ineffable. Mozna to uznac za ryzy-
kowne, ale dla mnie w tym blysku irracjonalizmu jest
marzenie o jezyku, ktéry réwniez dla symbolistéw
z konica ubieglego wieku byl idealem: o jezyku ange-
licznym, lingua angelorum. Jean-Louis Chrétien w arty-
kule zamieszczonym w powaznym pismie ,Critique”
sumuje — idgc za dociekaniami scholastykéw i misty-
kow — cechy tego jezyka®!:

1. Jezyk ten zapewnia porozumienie b e z p o-
Srednie; nie odwolujac sie do posrednictwa zna-
kéw (lub minimalizujgc ich znaczenie) osigga on do-
skonaly transparencje¢, znak jest przeZroczy-
sty dla znaczenia, dzieki temu mysl — uwolniona od
zmystowej przeszkody — wyraza si¢ sama przez sig,
porozumienie jest aktem duchowym.

2. Porozumienie bezposrednie umozliwia p o-
znani e intuicyjne, czyli wnikanie w samg
istote rzeczy bez udziatlu posredniczacych pojec.

3. Porozumienie to jest catkowicie wolne, czyli
zalezne wylgcznie od woli porozumienia i niczym nie
ograniczone, woluntaryzm jest cechy zasadni-
cz3 tego jezyka — wystarczy jedynie chcie¢ aktu
porozumienia, aby nastapito ono w calej petni i do-
skonatosci.

4. Porozumienie prawdziwe — klamstwo,
czy tylko dwuznacznosé sa wyeliminowane z tego
jezyka.

5. Porozumienie
i skuteczne.

catk ow iite, pewne

6. Porozumienie n atur aln e — jako ze
niezalezne od jakiejkolwiek instytucji i zarazem
uniwersalne—jako akt identyczny dla kazdego.

Oczywista utopial

Ale Kantor w swoim obracaniu na nice wszelkich
konwencji w tym samym tekscie Prawda. catkowita
pokazuje, ze on jako artysta nie moze oderwac si¢ od
obrazu i pojecia: przezywa ,cate piekto” pod
naporem mysli, poje¢ i obrazéw, ktére przelatuja
,Z pominieciem wszelkiej logiki i prawdopodobieri-
stwa”. Jezeli jest tu co$§ z anioléw, to z tych, ktére
doswiadczajg upadku. Znamy ten wstrzasajacy cykl
obrazéw Kantora z korica lat 80. Cholernie spadam.
W tym po wielekro¢ powtarzanym spadaniu glowg
w dot, w pustej, czarnej przestrzeni kosmosu, gdzie
jedynym punktem stalym, znanym, jest zarys swoj-
skiego kosciétka — w tym spadaniu jest zobrazowane
a rebours fundamentalne doswiadczenie mistyczne.
Wedlug Mircei Eliade lot w przestrzeni wyraza prze-
kraczanie kondycji cztowieka.

W ostatnich obrazach Tadeusza Kantora znajdzie-
my inny jeszcze motyw o niezwyklym nat¢zeniu kon-
kretno$ci, a zarazem sugerujacy t¢ mistyczng chec
transcendencji, przekroczenia ludzkiej kondycji*2. Jest
to motyw spalonego domu, z ktérego ocalat tylko
komin w cyklu z roku 1989 Mdj dom. Sg to obrazy na
wskros symboliczne. Symbol bowiem wedlug znanej
definicji Miriama-Przesmyckiego, ktéry nawigzywat
zreszty do bliskiego Kantorowi Maeterlincka — w swej
widomej czesci ,musi by¢ konkretnym obrazem ze
Swiata zmystom podlegtego, tak, aby nawet dla tych,
ktorzy Zzadnej glebi szuka¢ w niej nie beds, miat zu-
pelnie jasne, powszednie znaczenie; <korzenie» za$
winien «nie¢ w ciemnosci» tj. za tym obrazem kon-
kretnym muszg otwierac si¢ bezkresne widnokregi
ukrytej (...) istoty rzeczy”?.

Mircea Eliade w inspirujacym artykule Briser le toit
de la maison przywotuje hinduska madrosé: jezeli
spalg swoj dom, bedzie on ocalony, jezeli go zacho-
wam, bedzie zniszczony”?4.Ta dialektyka szczegolnie
silnie wystepuje w tworczosci i filozofii sztuki Tade-
usza Kantora®. I znéw nadaje on wlasny, gteboki sens
temu poszukiwaniu i traceniu domu, temu poszukiwa-
niu i traceniu siebie —bo dom w sensie symbolicznym
jest figurg czlowieka. W jednym z ostatnich tekstow
To wszystko jest prawda Kantor pisze:

i tak cofajgc sie

znajduje

w zachwycie

a potem W rozpaczy
kolejne moje domy.
Wszystkie niezamieszkate
i puste!?,

Ten rys tragiczny osamotnienia mogta ztagodzic¢
tylko mysl, ze byla to cena za twoérczosé, ktorg od
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poczatku Kantor rozumial jako sfere wolnosci, czyli
przekraczania okreslonej, danej, zastanej kondycji czto-

wieka. Rozpoczal i zamknal swoje oeuvre malarskie

swoiScie rozumianym realizmem, ktéry polegat na szu-
kaniu ,prawdy catkowitej”. Wspoltworcea idei ,spote-
gowanego realizmu” z lat 40. Mieczystaw Porebski
zwigzal p6Zng tworczosé Kantora z ,realizmem escha-

tologicznym”. Doszedlszy do swojej eschate, czyli —
jak ttumaczy Porebski —  kresu, ostatecznej, najdal-
szej granicy wszystkiego”, doszedlszy tam, gdzie da-
lej juz nic—Kantor osiagnal wreszcie swoj cel.
Stworzyt sztuke ,na miare naszych totalnie zagrozo-
nych czaséw”?.
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Przypisy

. Dzigkuje pani Marii Stangret-Kantor za mozliwos¢ opublikowania listu, ktérego kopia jest przechowywana w jej prywatnym
archiwum.

. Tlumaczenie wlasne z jezyka francuskiego.

. T. Kantor, La mia opera, il mio viaggio. Commento intimo, Mediolan 1991 (w tym samym roku ukazala si¢ wersja
francuska albumu: T. Kantor, Ma création, mon voyage. Commentaires intimes, Paris 1991).

. T. Kantor, Malarstwo i rzeZba, [kat.] red. Z. Gotubiew, Muzeum Narodowe w Krakowie, Gmach Gléwny, Krakow 1991.

. Ricoeur méwi o podwajnej wiernosci, ktéra polega na przypominaniu i podejrzliwosci. W analogii do tego rozréznienia

zastosowal tez inne: jhermeneutyka podejrzenia” i jhermeneutyka powtérzenia”. Patrz: H.G. Gadamer, P. Ricoeur,
Konflikt interpretacji [w:] Estetyka w swiecie, wyboér tekstow pod red. Marii Golaszewskiej, t. 1V, Instytut Filozofii UJ,
Skrypty uczelniane nr 708, Krakow 1994, s. 64 i 74.

T. Kantor, Cricoteka [w:] Teatr Cricot 2. Informator 1987-1988, wybér i opracowanie Anna Halczak, Krakow (b.do),
s. 4.

. H. Gadamer, P. Ricoeur, Konflikt interpretacji..., s. 67.

. Cz. Milosz, Granice sztuki (Stanistaw Ignacy Witkiewicz z perspektywy wojennych przemian) [w:] tegoz, Legendy nowocze-

snosci. Eseje okupacyjne. Listy-eseje Jerzego Andrzejewskiego i Czestawa Mitosza, Krakéw 1996, s. 154.

. Tamze, s. 155.

. O negacji etosu w sztuce nowoczesnej i koniecznosci przywrécenia tego pierwiastka pisze ciekawie: J. Cassou, Situation
de l'art moderne, Paris 1950, s. 38 i n.

Patrz: K. PleSniarowicz, ,Odys musi powrdcic naprawde”... [w:) Tadeusz Kantor. ,Powrdt Odysa”. Podziemny Teatr
Niezalezny 1944, Cricoteka, Krakow 1994, s. 12.

Pisze¢ o tym szerzej w artykule: Gesamtkunstwerk Tadeusza Kantora — miedzy awangardg a mitem, ,Prace z Historii
Sztuki”, z. 21, ZN UJ, MCLXXIII, Krakow 1995, s. 87 i n.
Tadeusz Kantor-Mieczystaw Porebski, Grupa Mtodych Plastykéw po raz drugi. Pro domo sua, ,TworczoSE” nr 9, 1946,
s. 82-87.
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