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Rotto jako forma artystyczna w plastyce manierystycznej.
(Wprowadzenie do problematyki)

W zakoriczeniu artykutu o polskich XVI-wiecznych portretach all’antica Pro-
fesor Jerzy Kowalczyk wymienit wizerunek nagrobny Krzysztofa Mikotaja Radzi-
wilta podkreslajac, ze jest to dzieto wyjatkowej klasy. Wyrazit zarazem przypusz-
czenie iz rzezba ta jest importem z Italii . Istotnie, dalsze szczegétlowe badania
potwierdzaja stuszno$¢ spostrzezen Profesora.

Nagrobek Krzysztofa Radziwitla, znajduje si¢ w pojezuickim kosciele Bozego
Ciata w Nie§wiezu. Ufundowat go ksiaze¢ Mikotaj Radziwitt "Sierotka" (il.1) a wyko-
nany zostat w Wenecji w latach 1607-1608. Autorem popiersia Radziwitta byt zapew-
ne czolowy 6wczesnie rzezbiarz wenecki Girolamo Campagna, zas$ architektoniczne
obramienie odkut jego wspétpracownik, kamieniarz i architekt Cesare Franco®.

W centrum edikuli z petnoplastycznymi kolumnami korynckimi umieszczone zo-
stato popiersie mtodego ksi¢cia, ukazanego w antykizowanym stroju. Otacza je okra-
gly wieniec, wykonany z czerwonego porfiru i w o§miu miejscach czesciowo znisz-
czony. Forma obudowy nagrobka nie odbiega w jakiS$ szczegdlny sposéb od innych
pomnik6w sepulkralnych Veneto i Rzymu w tym czasie. Jednakze w dziele tym wy-
stepuje jeszcze jedna cecha, dotychczas nie zauwazona przez badaczy. Przy wnikli-
wym ogladzie wierica dostrzegamy, ze uszkodzenia nie s3 przypadkowe lecz od-
znaczaja si¢ pewna regularnoscia. Skute zostaly symetrycznie w o$Smiu miejscach li-
$cie akantu, natomiast nieuszkodzone pozostaly fragmenty z wyrzeZbionymi owo-
cami. Stuszno§¢ naszego spostrzezenia potwierdzaja réwniez §lady opracowania
dhutem widoczne na powierzchniach uszkodzonych czesci wienica (il. 2).

"Uszkodzenie" dzieta sztuki mogto by¢ czescia procesu twérczego i wiazaé sie
ze skrajnie krytycznym stosunkiem artysty do swojego dzieta. Twoérca dokonywat
bezpowrotnego unicestwienia rzezby. Takie postawy wystepowaly w epokach
wczesniejszych ale artysta, u ktérego wystapita ona ze szczegélna wyrazistoscia
byt Michat Aniot. To Buonarrotl przeciez rozbit Piete Florenckq (sklejona p67niej
przez Francesco Bandmlego) Postawa taka byta niewatpliwie nastepstwem skraj-
nie krytycznej oceny efektéw artystycznych w stosunku do "idei" zrodzonej w
umysle artysty. W przypadku Michata Aniota motywy jego dziatania tak wyrazit
Giorgio Vasari: wyobraznia Michata Aniota byta tak doskonata, a idee powstajqce
w jego umysle byty tak ogromne, ze swych pomystow niezwyktych i zadziwiajacych
nie byt w stanie wykonac i dlatego wiele z nich porzucat i niszcz

Niszczenie dziel sztuki przez ludzi moglto by¢ nastepstwem przyjmowania
okreslonych opcji religijnych czy Swiatopogladowych, jak to miato miejsce w, cza-
sach bizantyjskiego ikonoklazmu, protestanckiej reformacji, czy r6znych ruchéw
rewolucyjnych.
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Najpowszechniejszym czynnikiem destrukcji dziet sztuki jest uplyw czasu.
Pozytywne warto$ciowanie destruktéw dziet sztuki nastapﬂo w epoce Renesansu
choé poczatki zainteresowan ruinami si¢gaja sredniowiecza®. Prawdziwa fascyna-
cja destruktami starozytnego Swiata wystepuje dopiero wsréd ludzi renesansu. Co-
la di Rienzo, papiez Pius II czy Petrarka to tylko niektérzy z licznej rzeszy huma-
nistow zafascynowanych ruinami starozytnych budowli i rze7b’. Znalazlo to odbi-
cie juz w malarstwie wloskim Trecenta jako tfo na obrazach wtoskich a upowsze-
chnilo si¢ w sztuce Quattrocenta. Drzeworyty przedstawiajace potamane rzezby,
starozytne ruiny i strzaskane kolumny znajdujemy na przyktad w Hypnerotoma-
chii Polifili Francesca Colonny (Wenecja 1499).

Nastepstwem kultu fragmentéw antycznych rzezb i ruin bylo nadanie "znisz-
czeniu" rangi formy artystycznej. W dzielach rotti — przyjmujac terminologi¢ za
Serliem” — stosowanie form sugerujacych zniszczenie jest zamierzone. Takimi re-
alizacjami, bedacymi w jakim§ stopniu odwzorowaniem antycznych fragmentéw
rzezb sa kariatydy z utraconymi r¢gkoma wykonane przez J. Goujona (1555) do
Luwru” czy tez liczne nasladownictwa Torsu Belwederskiego

Dzietem rotto jest wieniec na omawianym nagrobku Krzysztofa Radziwilta w
Nieswiezu. Jego symbolika jest czytelna w kontekscie calego programu ideowego
pomnika. Stylizacja postaci all’antica posiadata gloryfikacyjna wymowe; heroi-
zowno w ten spos6b portretowanego podkreslajac zarazem u niego najwyzsze ide-
aly starozytne: dignitas (godnos¢), nobilitas (szlachetno$¢) oraz virtus (cnote)!!
Wywyzszajace znaczenie moga podkresla¢ réwniez kolumny korynckie, ktére w
witruwianskiej i serliafiskiej koncepcji decorum posiadaly najwyzsza range; zale-
cano je stosowa¢ w obiektach po§wigconych osobom charakteryzujacych sig "zy-
ciem zacnym i czystym" e . Symbolem chwaty jest takze wieniec towarzyszacy wi-
zerunkowi zmarlego”. Tredci ideowe nagrobka czytelne w warstwie wizualnej,
odwotuja si¢ zatem do symboliki Swieckiej. Natomiast tre§¢ inskrypcji ujawnia
drugi, eschatologiczno — religijny ich aspekt. Krzysztof Radziwilt przeznaczony
przez rodzicéw do stanu duchownego zmart w mtodym wieku, podczas studiow w
Bolonii. Wyeksponowany na fryzie werset z Ewangelii §w. Lukasza: Blogostawie-
ni czystego serca albowiem oni Boga ogladac¢ bedq (Ek 5,8) odwotuje si¢ do
uksztattowanego po soborze trydenckim katolickiego przekonama 0 bezgrzesznej
kondycji dzieci i mlodziezy, dostepujacych po Smierci zbawienia'* Tekst tablicy
inskrypcyjnej, wykonany staranna majuskula sformulowany zostal jako
wypowiedZ samego Radziwilta: Dobrowolnie Swiatem wzgardzitem i poswiecitem
sie noszeniu Chrystusa. W stowach tych wystepuje "koncept", w ramach ktérego
wykorzystano etymologi¢ imienia zmartego: Christoph(orus) = (niosqcy Chrystu-
sa ) . Pelne rozwinigcie tej idei znajdujemy w szeSciowierszu na tablicy w strefie
cokotu: Swiat stara si¢ odebraé Krzysztofowi Chrystusa | Ale Krzysztof nigdy nie
chce straci¢ Chrystusa | Walczy Krzysztof mocniejszy opiekq Chrystusa, zwycieza
§wiat | Dochodzi do nieba jako zwyciezca | Jak dobrze niesie Krzysztof imie i znak
Chrystusa | Jeden i drugi zwyciezyli na ziemi, jeden i drugi kréolujq w niebie. Ra-
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dziwilt, przedstawiony na nagrobku jako antykizowany heros w §wietle inskrypcji
jawi si¢ nam jako zwycieski, katolicki miles christianus. Na nagrobku Radziwitta
uszkodzony wieniec jest symbolem eschatologicznym, oznacza przemijalnosé do-
czesnej chwaty. Niemniej jednak na nagrobku ukazano zniszczone liscie. Znajdu-
jace si¢ migdzy nimi owoce, przypominajace winne grono nie ulegly destrukcji.
Podkreslaja one ostateczne zwycigstwo zmartego w postaci zbawienia i zycia wie-
cznego.

Formy rotto obecne sa w wielu manierystycznych dzietach plastyki. Ruiny i
uszkodzenia przedmiotéw w sztuce nowozytnej wiazaly si¢ przewaznie z idea va-
nitas i to zar6wno w wymiarze sakralnym jak i $wieckim'®. Na przyklad w Palaz-
zo del Te (0ok.1530) Giulio Romano wprowadzit elementy sugerujace zniszczenie;
sa to osuwajace si¢ i przerywajace gzyms tryghfy . Ruiny fascynowaty réwniez
Sebastiana Serlia, ktéry na frontispisie Jednego ze swoich traktatéw umiescit frag-
menty zrujnowanych, antycznych arkad'®. U tego wplywowego projektodawcy
form manierystycznych znajdujemy interesujace nas elementy dzieta "nieskoriczo-
nego", skoriczonego i "uszkodzonego". Mamy tu na mysli projekty portali zamie-
szczone W Extraordinario libro di architettura....”” (i1.4). Przyktadem zaintereso-
wania tego typu portalem w Polsce moze by¢ dyspozycja ta ma bidz znajdujaca si¢
w traktacie Serlia nalezacym do Macieja Kazimierza Tretera™ . Nie wiemy czy po-
rtal ten zostal zrealizowany czy tez pozostat jedynie w sferze projektu.

Najwybitniejszym dzielem, w ktérym wystepuje rotto jako forma artystyczna
jest niewatpliwie Pieta Rondanini Michata Aniota (il.3). Czytelne sa w niej trzy
stany istnienia dzieta rzezbiarskiego: non finito, finito oraz rotto. O ile w obrebie
dzieta "nieskoriczonego" istnieje mozliwos¢ wydobycia z materii kamienia "formy"
to w przypadku realizacji "uszkodzonej" wyltoniona "forma" poddana jest procesowi,
ktéry zapoczatkowuje bezpowrotne i ostateczne unicestwienie rzezby. Nie mniej jed-
nak zniszczenie owe ma ograniczony zakres; forma dziela jest nadal czytelna. Ja-
kolwiek u narodzin pomystu uszkadzania rzezb przez Michata Amola lezata nie-
watpliwie fascynacja tego artysty fragmentami dziet antycznych poddanych de-
strukcyjnemu dzialaniu czasu, to "uszkodzenie" Piety stawia szerszy i wazniejszy
problem: okre§lenie uniwersum dzieta rzezbiarskiego w jedne;j realizacji.

Nagrobek nieswieski nie jest jedynym dzietem powstatym w kregu fundacji
Mikotaja Radziwitta, w ktérym wystepuje rotto. Przede wszystkim wymieni¢ nale-
zy oftarz §w. Krzyza w kosciele Bozego Ciala w NieSwiezu w znacznej mierze
wzorowany na mediolariskim ottarzu S. Cuore z kosciota S. Fedele powstatym
miedzy 1569 a 1575 r. a wykonanym przez Pelegrina lealdlego Retabulum
nie§wieskie wykonane zostalo w Wenecji (1583 r.) przez Girolamo Campagnie
(rzezby aniotéw) oraz Cesarego Franco (elementy architektoniczne). Centrum ot-
tarza ukazanego jako $ciana zajmuje edikula, ktérej wytamujace si¢ spod kapiteli
kolumny podtrzymuja aniotowie. (il.5).

Architektoniczna forma oftarza §w. Krzyza, z zaznaczonym watkiem muru wska-
zuje, iz jest to budowla ulegajaca destrukcji a wskutek interwencji aniotéw zostaje
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przywracana do pierwotnego stanu. W sensie symbolicznym budowla to Kosciét,
w czasach potrydenckich utozsamiany z Kosciolem Powszechnym, Chrystuso-
wym. Ukazanie destrukcji i przywracanie pierwotnego stanu w przypadku ottarza
S. Cuore, to niewatpliwie nawiazanie do sytuacji Kosciota Katolickiego po reforma-
cji. Wprowadzenie tego motywu w NieSwiezu moze odnosi¢ si¢ do wyznaniowych
konfliktéw na Litwie gdzie Kosciét Katolicki w XVI w. byl szczegélnie zagrozo-
ny.

Wprowadzenie postaci dwéch aniotéw nie jest przypadkowe i ich wystepowa-
nie ma nie tylko znaczenie "funkcjonalne" (aniotowie przeznaczeni byli do postug)
ale przede wszystkim symboliczne. Postacie anioléw na oltarzu moga symbolizo-
waé dwa cherubiny znajdujace si¢ w przebtagalni a wykonane wedtug instrukcji
danej przez Boga Mojzeszowi (Wj 25, 18-19), przez Besaleela do miejsca
Swietego Swietych znajdujacego si¢ w namiocie: Dwa tez cheruby wykut ze ztota,
uczynit zas je na koricach przebtagalni: jednego cheruba na jednym kovicu a dru-
giego cheruba na drugim koricu przebtagalni (Wj 37, 7-8). Motyw ten powtérzyt
Salomon we wzniesionej przez siebie Swiatyni Jerozolimskiej: w sanktuarium
sporzqdzit dwa cheruby (...) umiescit te cheruby w glebi wnetrza swiatyni (...) che-
ruby te pokryt ztotem (1 Krl 6, 23,27,28). Sw. Pawet w Liscie do Hebrajczykéw
(Hbr 9) odwotuje si¢ do opisu miejsca Swietego Swietych z dwoma aniotami pi-
szac, ze teraz Chrystus przez wilasng krew wszedt raz na zawsze do Miejsca
Swietego, zdobywszy wieczne odkupienie bowiem Chrystus oczysci wasze sumie-
nia z martwych uczynkoéw, abyscie stuzy¢ mogli Bogu zywemu. I dlatego jest po-
Srednikiem Nowego Przymierza, azeby przez Smier¢ poniesionq dla odkupienia
przestepstw, popetnionych za pierwszego przymierza ci, ktérzy sq wezwani do wie-
cznego dziedzictwa, dostapili spetnienia obietnicy (Hbr 9,12;15). Zatem tak jak
Mojzesz i Salomon odnowili Przymierze z Jahwe, tak posrednikiem Nowego Przy-
mierza jest Chrystus. Interpretacje retabulum nieswieskiego jako symbolu odno-
wionego Kosciota potwierdzaja wezwanie oftarza oraz inskrypcja LIVORI FIVS
SANATI SVMVS, pochodzaca z pism §w.Pawla. W wymowie ideowej ottarza z
Nieswieza mozna dopatrywac si¢ réwniez osobistego aspektu fundatora retabu-
lum. Bo przeciez przez konwersje Radziwill "Sierotka" odnowit réwniez Przymie-
rze z Bogiem, zerwane przez jego ojca kalwina Radziwitta "Czarnego".

Innym przyktadem dzieta rotto jest dziato Circe wykonane w 1600 r. przez
Hermana Molzfelta w ludwisarni nie§wieskiej dla Radziwitta "Sierotki". Armata,
znajdujaca si¢ obecnie w Muzeum Wojska Polskie%o w Warszawie otrzymata
ksztalt spekanej kolumny zwiazanej powrozami (il. 6) 3. Nalezaca do duzej grupy
dziat paradnych znajdujacych si¢ na dworze Radziwilta posiada oryginalna forma.
Ksztalt kolumny, symbolu sity i mocy jaki otrzymata ta lufa armatnia a takze na-
zwa Circe (wraz z napisem MVRMVRE NON VANO CIRCE QVOS TANGO PRO-
FANO) bedaca symbolem zagtady i unicestwienia zdaja si¢ podkres§la¢ militarng
funkcje obiektu. Jednoczesnie dziatu nadano forme "uszkodzona", bezuzytecznego
destruktu. Z kolei w planie utylitarnym "uszkodzona" forma niewyklucza mozli-
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wosci praktycznego uzycia armaty. Manierystyczna ferriblita podkreslona zostala
przez przenikanie si¢ dwdch sfer: symbolicznej i utylitarne;j.

Na zakorczenie tego krétkiego przegladu dziet "uszkodzonych" wspomnieé na-
lezy o obiektach w ktérych formie zauwazalne jest echo formy rotto. Mamy tu na
mySli dzwony wykonane ok. 1598 r. w ludwisarni wspomnianego juz Radziwitta,
prawdopodobnie przez Hermana Moltzfelta (il. 7). Wiadomo, zZe jeszcze do 1906 r.
istniaiX na zamku w Nie§wiezu dwa dzwony zegarowe, ktérych ptaszcze byty azu-
rowe?*. Podobnie jak w przypadku armaty, tak i tu wystepuje rozdzwiek miedzy
oczekiwaniami odbiorcy, ktéremu ukazana jest forma dzwonu wykluczajaca mo-
zliwos$¢ jego uzycia a rzeczywista mozliwoscia petnienia funkcji instrumentu ze-
garowego. "Uszkodzone" dzwony dziataly przez ponad trzysta lat. W 1906 r. pod-
czas pozaru wiezy zegarowej spadly z niej i popgkaly. Przemijanie materii wyra-
zone w symbolicznej formie stato si¢ forma realnie unicestwiona.
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Staatssammlung eroberter Bronzekanonen, ,,Zeitschrift fiir historische Waffenkunde’’, t. VII, 1915-1917, s.
67-68, il. 3-5. Trzeci obiekt tego typu znajduje si¢ w Muzeum im. Ciurlionisa w Kownie.

Brensztejn, o. c., s. 30-32. Trzeci dzwon znajdowat si¢ w Mirze.
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Il. 1. G. Campagna, C. Franco, nagrobek Krzysztofa Mikotaja Radziwitta w Nieswiezu, stan przed 1939 r.
Neg. IS PAN
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I} DEC

VIVO ET VERO

11. 2. Fragment nagrobka Krzysztofa M. Radziwitta z zaznaczonymi uszkodzeniami wierica.
Oprac. autor, rys. A. Zbiegieni
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I1. 3. Michat Aniot, Pieta Rondanini. Repr. wg Perriga
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11.4. 8. Serlio, projekt portalu "non finito" i "rotto". Repr. wg "Extraordinario..."
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s ¢ 24
11.5.G. Campagna, C. Franco, oftarz $w. Krzyza z koSciota Bozego Ciata w Nieswiezu.
Fot.T. Bernatowicz



120 Tadeusz Bernatowicz

I1l. 6. H. Moltzfelt, dziato "Circe" z Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie. Fot. M. Ciunowicz.

11. 7. H. Moltzfelt, dzwon z zamku w NieSwiezu. Repr. wg Brensztejna



