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1875-1905

Menzels Altersschaffen erscheint weni-
ger von groBen Themen bestimmt als
sein bisheriges Werk. Ein dem Eisen-
walzwerk in Anspruch, Format und Ar-
beitsdauer vergleichbares Werk ent-
stand nicht mehr. An die Stelle eines
immerhin inhaltsstarken Themas wie
das Eisenwalzwerk, auch Moderne Zy-
klopen genannt und von der Kunstwis-
senschaft als Schliisselbild des deut-
schen Realismus zur Industrialisierung
verstanden, traten Motive, fast Milieu-
studien, von Hofbéllen und Kurprome-
naden. Bourgeoiser und aristokrati-
scher Alltag werden gleichermaf3en in
Massenszenen vor Augen gefiihrt. Eine
Vielzahl von Einzelstudien liegt diesen
Bildern zugrunde, die dann ohne einen
vorherigen Gesamtentwurf (wie bis
1858 noch bei ihm tiblich) mosaikartig,
aber kompositorisch vollig sicher zu
solch dicht bevolkerten Bildern wie Im
Biergarten zu Bad Kissingen (1874),
Ballsouper(1878) und Die Piazza d’Erbe
in Verona (1884) kompiliert wurden.
Sein Beobachtungsrevier waren die
Hofbille der siebziger und achtziger
Jahre und die Ziele seiner nunmehr re-
gelméBigen Sommerreisen, die ihn
meist in Kurorte nach Siiddeutschland
und Osterreich fiihrten.

In den spiten achtziger Jahren ver-
driingte das Deckfarbenbild allmahlich
das Olbild. 1892 entstand das letzte Ol-
bild, das letzte Deckfarbenblatt 1901.
Der greise Menzel beschrankte also
seine Arbeitsbereiche, wohl auch auf-
grund seiner nachlassenden Krifte, zu-
sehends aufkleine Formate und leichter
zu handhabende Techniken, um zuletzt
nur noch zu zeichnen.

Hier allerdings blieb seine Suche nach
neuen Ausdrucksmoglichkeiten unge-
brochen und fiihrte zu radikalen Losun-
gen, die die technischen Grenzen der
Bleistiftzeichnung geradezu negieren zu
wollen scheinen.

Dies ist besonders an den freien, also
nicht werkbezogenen Studien und Skiz-
zen jener Jahre zu ersehen, die im Be-
stand der Nationalgalerie besonders
zahlreich vertreten sind. Sie werden hier
sowohl nach Motivkreisen als auch
chronologisch geordnet vorgestellt.
Stifte und Blocke in den Taschen seines
Paletots verborgen, konnte Menzel sie
jederzeitin allen Situationen des Alltags
ohne ersichtliches Motiv hervorholen
und eine Armbeuge, eingetopfte Stra-
Benbdumchen (Kat. 103), die Bewe-
gung eines Kutschers (Kat. 112) und
dhnlich Bildunwiirdiges festhalten —
zur immer neuen Verbliiffung der Um-
welt, wie zeitgenossische Anekdoten be-
zeugen, die ihn als unentwegten Zeich-
ner schildern.

In diesen Momentskizzen ist die stilisti-
sche Freiheit am groBten, und hier zeigt
sich seine Art, die Wirklichkeit in Frag-
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menten zu sehen und zu registrieren, in
einer Weise, die in der Literatur mit Ad-
jektiven wie>wertfrei¢, >wahllose, >reali-
stisch< oder »positivistisch« belegt wird
— eine Tendenz, die Menzel zeitlebens
charakterisiert, die sich jedoch in ihren
stilistischen Auswirkungen beim spéten
Menzel in d&ullerst modern, weil fast ab-
strakt wirkenden Detailzeichnungen ra-
dikalisierte.

Freiheit zum Experimentieren boten
auch die Architektur- und Landschafts-
zeichnungen. Zwei gegenldufig erschei-
nende Tendenzen treten nun verstarkt
hervor: Zum einen hinterlat der frag-
menthafte Bildausschnitt den Ein-
druck, willkiirlich beschnitten und be-
deutungslos zu sein und wirkt durch die
so hervorgerufene Abstraktion iiberra-
schend modern (z. B. Kat. 110). Zum
anderen finden wir den panoramahaf-
ten Ausblick, der in Interlaken mit Aus-
blick auf die Jungfrau (Kat. 97) durch
die extrem verfeinerte Anwendung der
Menzelschen Wischtechnik fotografi-
sche Genauigkeit erreicht.
Dieauffilligste und radikalste Entwick-
lung dieser Jahre ist jedoch die zuneh-
mende Aufldsung der Linie — der Kon-
tur wie der Schraffur — durch mehrla-
gige, gewischte Strukturen, die dem Be-
trachter die Stofflichkeit einer Oberfla-
cheund die Wirkung des Lichts, das auf
sie trifft, auf suggestivste Weise, gleich-
sam zum Anfassen, vergegenwartigen.
Die vollige Auflosung der Linie ist in
den Studien alter >Charakterkopfe«
(Kat. 121-125) erreicht, die in Menzels
beiden letzten Lebensjahren im Atelier
entstanden und die in ihrer extremen
Ausformung seines Altersstils wie eine
hochst personliche Auseinanderset-
zung mit Alter und Tod erscheinen.

Die Ballstudien

Seitdem Menzel das Kronungsbild ge-
malt hatte, war sein Verhéaltnis zum Hof
intensiver, wenn auch nicht frei von Wi-
derspriichen geworden. Ein Hofmaler
im konventionellen Sinne wurde er nie.
Der Hof schien seit den spaten sechziger
Jahren vor allem als Bildwelt sein Inter-
esse zu wecken, allerdings nur in einer
seiner Erscheinungsformen: dem Hof-
ball. »Man zeigt sich (auf dem Hofball,
d. A.) gegenseitig die Zelebrititen: den
Rektor ..., den Historiker ... Momm-
sen ..., den Geiger Joachim..., den
Maler Menzel: er ist nicht gro3er als der
Stiefel eines Gardekiirassiers und starrt
voll Halsketten und Orden, darunter
aber auch die Legion d’honneur; er
dreht sich nach links und rechts, kennt
jedermann und ldBt keine dieser Soi-
reen aus; wie ein Gnom geht er unter al-
len diesen Personlichkeiten um, das en-
fant terrible unter den Historienma-
lern.« So schildert ein franzosischer
Zeitgenosse in Berlin im Jahre 1885
Menzels Ballbesuche (Jules Laforgue,
zitiert nach: Kiel 1981, S. 210).

Wie immer zeichnete er auch bei diesen
Gelegenheiten anscheinend ununter-
brochen und setzte seine Beobachtun-
gen dhnlich wie fiir seine Stralen-, Kur-
bad- und Parkszenen in Olgemilden
und Gouachen um. Diese Bilder, die die
Hofgesellschaft in anekdotischen Ein-
zelgruppen oder wahren Massenan-
sammlungen ohne Riicksicht auf oder
Ehrfurcht vor Rang und Stand schil-
dern, wurden seit ihrer Entstehung nie
als Glorifizierung des Hofes gesehen,
sondern meist als realistische bis satiri-
sche Gesellschaftsportrits gewertet.
Menzel ist hier, wie J.C.Jensen es for-
muliert, kein » Hofberichterstatter« wie
sein Zeitgenosse Anton von Werner,
sondern »Chronist in des Wortes ge-
nauester Bedeutung«,indemer». . . das
Ganze als Historiker sieht, nicht als
Zeitgenosse. Niemals gibt er seine Di-
stanz auf.« (Kiel 1981, S. 181) Lafor-
gues Bemerkung vom »enfant terrible
unter den Historienmalern« gewinnt so
eine weitere Dimension.
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Kostiimstudien auf einer Einladungs-
karte vom 5. 2. 1885 zum Hoffest
1885

Bleistift, 28,3 x 22,6 cm

Bez. Mitte u.: A. M.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Stadtischen Museum,
Wuppertal

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2425; Kaiser 1975,
Abb. S. 60

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 124; Berlin 1974,
Nr. 114; Cambridge 1984, Nr. 66

Nationalgalerie, Nr. 1097

Hier wird deutlich, da3 Menzel wohl
vor allem zum Beobachten und Zeich-
nen auf die Hoffeste ging. Man konnte
sich vorstellen, daB er mit der Einla-
dungin der Hand die Ankunft der Giste
verfolgte und einen nach dem anderen
in rascher Folge skizzierte. Die Ko-
stiime geben einen Eindruck vom histo-
ristischen Geschmack dieser Gesell-
schaft: Vom Mittelalter bis ins Barock,
vom Orient bis nach Italien reichen die
Motive.

in dem Braunjdweig'fden Saale: ]
fitr die vorftehend nicht begeicyneten ,}yaa Hanfer und Ereellengen
(Deveen), jowie fiir die Gejdaftstrige die/ogpeven Mitglicder des diplomas

tijchen Corps; /,»‘“ < b

in dev erften Braunjdweig'fdhen SKamm
fitr die Dofftanten; ,;'\
im Sdweizer-Saale: ;

fitr die tangenden Herven und Damen; P "
inden Hounigin-Clijabeth-fammepa? “@
5 D _Jwdy @

Cude des Fejtes gegen 1' . U |
Die Adjabrt it nady Walt [wi\

der I8
Nidytung nady) vem Vujtgarten. R

135



81
Ballstudien
Um 1875-1880

Bleistift, 12,4 x 19,9 cm

Herk.: Nachlal3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Stadtischen Museum,
Wuppertal

Lit.: Berlin 1905, Nr. 6668 ; Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 1147

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 125; Berlin 1965,
Nr. 67; London 1965, Nr. 72; Hamburg
1982, Nr. 115

Nationalgalerie, Nr. 3894

Im Katalog der Hamburger Menzel-
Ausstellung 1982 (Nr. 115) wird das
Blatt als Studie zum Ballsouper von
1878 bezeichnet. Das wire vom Zei-
chenstil her in der Datierung moglich,
die Figuren lassen sich jedoch nicht ein-
deutigzuordnen. Wenn Menzel tatséch-
lich »keine Soireen auslieB« (siehe Ein-
leitung), dann kann die Zeichnung al-
lerdings auch bei einer beliebigen Gele-
genheit dieser Jahre entstanden sein.
Eindeutig ist der Skizzencharakter des
Blattes, das mitten im Ballgetiimmel
entstanden sein mufl. Die Zeichnung
zeigt eine kriftige Linienfiihrung und
einebreitschraffierende Akzentuierung
von dunklen Passagen, wie sie von
Zeichnungen um 1875 geldufig ist —
z.B.bei den Skizzen zum Eisenwalzwerk
(Kat. 75-79).
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Dame mit Fiacher in der Rechten
1889

Bleistift, 20,5 x 13,0 cm

Bez. 1. u.: A. M. 89

Herk.: Nachla3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905. Nr. 3503 ; Wolff 1920,
Abb. 94

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 235;
Bremen 1963, Nr. 179; Berlin 1979, Nr. 18;
Hamburg 1982, Nr. 161; Cambridge 1984,
Nr. 67

Nationalgalerie, Nr. 220

Im Hamburger Katalog (1982, Nr. 161)
wird diese Modellstudie als Vorstudie
zum Olbild Im weiflen Saal (Tschudi,
Nr. 154) von 1888 bezeichnet, fiir die
links im Bild tber die Briistung
schauende Dame. Dagegen spricht je-
doch Einiges: Im weiflen Saal ist 1888
entstanden und die Zeichnung 1889 da-
tiert. Die Annahme, da3 Menzel die
Zeichnung nachtriglich datiert und sich
dabei im Jahr geirrt haben soll, ist nicht
einleuchtend.

Im Hamburger Katalog wird dieser
Skizze eine andere gegeniibergestellt,
welche nun genau die Haltung jener
Dame, dieim Weif3en Saaliiber der Brii-
stung lehnt, wiedergibt, und es wird an-
genommen, daf3 beide Zeichnungen aus
demselben Planungsverlauf stammen,
obwohl unsere Zeichnung ein anderes,
ilteres Modell in einer anderen Haltung
zeigt.

Im Jahr 1889, also im Jahr unserer
Zeichnung, ist eine weitere kleine Lein-
wand mit einem Ballmotiv entstanden,
Nach Schluf3 des Hoffestes (Tschudi,
Nr. 155). Es ist wahrscheinlicher, daf3
das Blatt eine Vorstudie zu einer der Da-
men dieses Bildes ist, und zwar zu der
Alteren in der Mitte des Vordergrundes.
Sie ist in variierter Kopfhaltung, aber
ebenfalls mit Schleppe {iber dem Arm
und wie die Dame auf unserer Zeich-
nung fast frontal dargestellt, und nicht
im Dreiviertelprofil, wie jene Dame aus
dem Weiflen Saal, die iiber die Balu-
Strade schaut. Das hieBe auch, dall Men-
zel die Zeichnung wie iiblich gleich da-
tiert hat. Gestiitzt wird diese Annahme
ganz wesentlich dadurch, daB3 in der
Sammlung der Zeichnungen, Berlin
(Ost), weitere Studien zur >Schleppe-
haltenden Dame« in Nach Schluf des
Hoffestes aufbewahrt werden, die alle
1889 datiert sind und das selbe Modell
Im gleichen Korsett zeigen wie diese
(Nr. N1205, N2549, N1524). Es kann
also als sicher gelten, daB unser Blatt
ebenfalls eine Vorstudie zu Nach Schlufs
des Hoffestes ist, und zwar fiir die
Schleppetragende Dame in der Mitte.
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83

Notierungen zu sieben friiheren
Zeichnungen

1880

Bleistift auf gelb-braunem Papier,

22,6 x 14,1 cm

Bez. I. u.: Nach Paris gesch: 6April 80

A. M.; quer iiber das Blatt: Zuriickerhalten
17 Juni 80; numeriert von 10 bis 14: auf

- Nr. 10: v. A. M. 1835 (1839?); auf Nr. 11:

v. Am. 1828
Herk.: Erworben 1965 von Ingeborg
Altgeld, Berlin

Nationalgalerie, Inv. Nr. 37/65

Menzel schickte am 6. April 1880 diesie-
ben Zeichnungen, die er sich auf diesem
Blatt notierte, an Louis Gonze zur Re-
produktion in der Gazette des Beaux-
Arts. Dies Verfahren der»>Buchfithrung«
fir seine unzdhligen Zeichnungen ist
noch von zwei weiteren Bldttern aus
dem Jahr 1884 dokumentiert (Kunst-
halle Bremen, Inv. Nr.50/348, und
Niirnberg, Stidt. Museum, Graphische
Abteilung, Inv. Nr. 166 (1928), Abb. in:
Hamburg 1982, S. 216, 217). Trotz ihrer
auBersten Fliichtigkeit geben sie sogar
die stilistischen Unterschiede der Ent-
stehungszeit der skizzierten Blétter wie-
der.



84
Die Tauschwestern vom Parthenon
1873

Bleistift, 26,2 x 40,2 cm

Bez. . u.: Menzel.73.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle,
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, 4515; Singer, Abb.;
Ebertshiuser, Bd. 2, Abb. S. 1154

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 127; London
1965, Nr. 70; Berlin 1965, Nr. 65;
Cambridge 1984, Nr. 69

Nationalgalerie, Nr. 212

Menzel war in Berlin einer der ersten,
der die akademische Pflicht zum Anti-
kenstudium (die »Antiken-< oder >Gips-
klasse<) ablehnte, die auch jiingere
Kiinstler wie Corinth noch als notwen-
dig fiir die Ausbildung eines Kiinstlers
erachteten. Er zeichnete jedoch zeit sei-
nes Lebens nach antiken Originalen
und Gipsabgiissen. Welche Bedeutung
diese Studien fiir ihn haben konnten,
zeigen die nicht fiir die Offentlichkeit,
sondern aus seinem >privaten< Bediirf-
nis zur kiinstlerischen Analyse entstan-
denen Werke Aufbewahrungssaalim Al-
ten Museum (1848, Tschudi Nr. 215)
und die beiden Atelierwinde von 1852
(Nationalgalerie Berlin) und 1872
(Kunsthalle Hamburg).

Die Zeichnung der beiden Tauschwe-
stern vom Ostgiebel des Parthenon hatte
er nach einem Gipsabgul3 gemacht, da
das Original sich, seit der Demontage
der Parthenonskulpturen 1801, in Eng-
land, ab 1816 im British Museum in
London befand. Vergleichbar in der
Priizision, mit der er Volumen, Falten,
Licht und Schatten mit einem zwar et-
was kreidigen, aber doch erheblich fei-
neren Bleistift als dem bei ihm damals
schon iiblichen Zimmermannsblei stu-
dierte, ist eine Zeichnung vom Barberi-
nischen Faun von 1874 (siehe: Berlin
und die Antike, 1979, Nr. 203).
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85
Chor einer Barockkirche
1870-1880

Bleistift, 20,5 x 12,9 cm

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Stddtischen Museum,
Wuppertal

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3787

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 130; Erlangen
1971, Nr. 101; Berlin 1979, Nr. 15;
Cambridge 1984, Nr. 68

Nationalgalerie, Nr. 3068

Ein Vergleich mit Kat. 88 gibt Hinweise
fiir eine chronologische Einordnung
dieser Zeichnung.

Der Bleistift ist nicht mehr der harte der
Jahre bis 1860, sondern hat schon den
weichen, kreideartigen Charakter der
spaten Reifezeit. Offenbar interessierte
Menzel hier jedoch noch die architekto-
nische Raumabfolge, also die zeichneri-
sche Kldrung eines Sachverhalts, mehr
als die lichtatmosphérische Situation,
die er in den spdteren achtziger und
neunziger Jahren mit tiefen, gewischten
Schatten und weillen Aussparungen
einfing. Entstanden ist das Blatt also
wohl in den siebziger Jahren.



86
Eiserner Kerzenleuchter und Gitter
Anfang der achtziger Jahre

Bleistift, 20,3 x 12,6 cm

Bez. r. u.: A. Menzel.

Herk.: Nachlal3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie,
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905, Nr. 5892

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 135; Berlin 1965,
Nr. 77; London 1965, Nr. 82; Wiirzburg
1966, Nr. 22; Cambridge 1984, Nr. 70

Nationalgalerie, Nr. 4004

Vermutlich ein Salzburger Motiv, ist
diese Detailskizze wohl Anfang der
achtziger Jahre auf einer seiner Reisen
nach Osterreich entstanden.
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87
Bekronung mit Statue eines Bischofs
Spite achtziger Jahre

Bleistift, 20,3 x 12,6 cm

Bez. 1. u.: AM.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1923-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2122

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 72

Nationalgalerie, Nr. 632

Wie Kat. 88 diirfte das Blatt in den spé-
ten achtziger Jahren auf einer von Men-
zels Reisen nach Siiddeutschland und
Osterreich entstanden sein.
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Barockaltar mit Gitter in der
Thun’schen Kapelle der
Franziskanerkirche in Salzburg
Spite achtziger Jahre

Bleistift, 20,5 x 12,5 cm

Bez.r.u.: A. M.

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3786

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 134; Berlin 1965,
Nr. 84; London 1965, Nr. 89; Wiirzburg
1966, Nr. 21; Cambridge 1984, Nr. 71

Nationalgalerie, Nr. 3067

Menzel gibt hier den Blick in die
Thun’sche Kapelle des HI. Franziskus
in der Franziskanerkirche in Salzburg
wieder, dieum 1690 gestiftet wurde. Das
Altarbild von Johann Michael Rott-
mayr, entstanden 1693, zeigt eine Alle-
gorie des HIl. Franziskus.

Die Zeichnung dokumentiert Menzels
gleichbleibendes Interesse fiir Spétba-
rock und Rokoko, das sich nun nicht
mehrin feinen Zeichnungen architekto-
nischer Anlagen oder akribischen De-
tailaufnahmen ausdriickte, wie zur Zeit
der Studien fiir die Illustration zu Kug-
lers Geschichte Friedrichs des Grofien
um 1840, sondern in dunkeltonigen, auf
eine samtige Lichtwirkung konzentrier-
ten Skizzen. Hier ging er im Detail eher
summarisch vor, um die Stofflichkeit
des Ensembles unter der Einwirkung
des flirrenden Lichts eines barocken In-
nenraumes um so besser einfangen zu
konnen. Stilistisch steht die Zeichnung
in der Nihe der 1890 datierten Zeich-
nungen aus Wiirzburg (siehe: Hamburg
1982, S. 272) und kann wohl in die spa-
ten achtziger Jahre datiert werden.
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89
Studie nach barocken Puttenskulpturen

Um 1880

Bleistift, 11,5 x 18,2 cm
Herk.: Nachlal3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Museum Folkwang,

Essen

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2926; Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 1166

Ausst.: Berlin 1965, Nr. 106; London 1965,
Nr. 111

Nationalgalerie, Nr. 2926

Das Blatt zeigt stilistisch so groBe Ahn-
lichkeiten mit Kat. 90, dal3 die Vermu-
tung naheliegt, daf3 es gleichfalls 1880,
moglicherweise ebenfalls in Dresden,
entstanden ist. In die Umriflzeichnung
sind die plastischen Werte mit dem Wi-
scher hineinmodelliert.
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Die Zeit packt die Schonheit und die
gefliigelte Gestalt ’Chronos’

1880

Bleistift, 18,3 x 11,5 cm

Bez. I. u.: A.Menzel Dr. 80

Herk.: Nachla3 des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2925; Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 1167

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 133; Berlin 1965,
Nr. 68; London 1965, Nr. 73, Berlin 1979,
Nr. 14; Cambridge 1984, Nr. 73 (mit
falscher Inv. Nr. 2529)

Nationalgalerie, Nr. 2599

Studie einer Skulpturengruppe im Gro-
Ben Garten in Dresden mit der fiir die
achtziger- und neunziger Jahre typi-
schen kreidig weichen, plastischen Mo-
dellierung und den samtig tiefen Schat-
ten. Vergleichbar mit Kat. 89.

v ———
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91

Spitgotische Christusfigur mit Welt-
kugel aus dem Dom zu Freiberg
Achtziger Jahre

Bleistift, 20,5 x 12,9 cm

Herk.: Nachlal3 des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4558, Ebertshauser,
Bd. 2, Abb. S. 1302

Ausst.: Berlin 1979, Nr. 19; Cambridge
1984, Nr. 74

Nationalgalerie, Nr. 3989

Menzel hatte diese iiberlebensgrofie
segnende Christusfigur in der Samm-
lung des koniglich sdchsischen Alter-
tumsvereins in Dresden gesehen. Der
sogenannte Freiberger Apostelmeister
hatte sie um 1520 fiir den 1484 nach
einem Brand begonnenen Neubau des
Freiberger Domes geschaffen. Schon
um die Mitte des 17. Jahrhunderts war
sie jedoch nicht mehr im Dom aufge-
stellt und wurde 1853 mit anderen Figu-
ren der alten Ausstattung aus einer Ab-
stellkammer hervorgeholt und in die
Sammlung nach Dresden gebracht.
(Lit.: O. Wanckel, E. Flechsig; Die
Sammlung des koniglich sdchsischen
Altertumsvereins zu Dresden in ihren
Hauptwerken, Dresden 1900, S. 146;
Walter Hentschel: Sdchsische Plastik
um 1500, Dresden 1926, S. 38, Taf. 30).
Die zeichnerische Behandlung riickt
das Blatt in die Nachbarschaft der Stu-
dien von barocken Skulpturen (siehe
Kat. 87, 89, 90) der achtziger Jahre.
Menzel schien es nicht mehrin erster Li-
nie um das Studium unterschiedlicher
Stile zu gehen, wie das noch in den vier-
ziger und fiinfziger Jahren spiirbar war,
sondern darum, deren vom Licht ihrer
Umgebung bestimmte Erscheinung
zeichnerisch umzusetzen. Die Wieder-
gabe von Oberfliche und Tiefen und
vonden Lichtverhiltnissen, ist so sugge-
stiv, dafl man meint, diese hier isoliert
gezeigte Skulptur im unbestimmten
Halbdunkel eines Kirchenschiffs sehen
zu konnen.
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Lautenspielerin aus der Kasseler

Galerie
1893

Bleistift, 15,8 x 9,3 cm

Bez. I. 0.: Cassler Gal: Sept: 93.

Weitere Notierungen: braun/br./blau/roth
Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stadtischen Kunst-
sammlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2731; Ebertshduser,
Bd. 2, Abb. S. 1332

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 75

Nationalgalerie, Nr. 1988

Die lineare Ausfiihrung dieser Zeich-
nung bildet einen starken Kontrast zu
den bisher gezeigten der spiten Jahre.
Der Grund liegt in der Funktion und
Entstehung des Blattes. Es gibt ein De-
tail aus einem Gemilde des Michelan-
gelo Cerquozzi, genannt Michelangelo
delle Battaglie (geboren 1602 in Rom,
gestorben 1660in Rom), dem Gartenfest
im Kreis romischer Kiinstler wieder, und
zwar eine Lautenspielerin links im Vor-
dergrund. Das Bild befindet sich auch
heute in den Staatlichen Kunstsamm-
lungen Kassel in Schlo3 Wilhelmshdhe
(Inv. Nr. GK 554, Herrn Dr. Wolfgang
Adler sei fiir den Hinweis gedankt).
Das Blatt ist also eine reine Sachstudie
mit Farbangaben, die mit der Farbge-
bung des Originals iibereinstimmen.
Fiir diese Art der Studie verwandte
Menzel, wie schon zu beobachten war,
zeit seines Lebens einen linearen, weil
besser lesbaren Stil.

147



93
Stiddtchen in Ostdeutschland
1875-1880

Bleistift, 11,5 x 18,5 cm

Bez.l.u.: A. M.

Herk.: Erworben 1952 durch Heinrich
Zimmermann

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 193;
Cambridge 1984, Nr. 76

Nationalgalerie, Inv. Nr. 9/52

Im kreidigen Einsatz des Zimmer-
mannsbleis und im panoramahaften
Ausschnittist das Blatt der Ansicht vom
Kloster Melk (Kat. 94) stilistisch ver-
wandt. Das Blatt teilt zwar den groflen
Landschaftsausblick der Reiseskizzen
der achtziger Jahre (siehe Kat. 95, 97,
107), gehort aber in Pragnanz und Ener-
gie des breiten Strichs in eine stilistisch
frithere Phase zwischen den Jahren des
Eisenwalzwerks und der nach 1880 ein-
setzenden atmosphirisch wirkenden
Wischtechnik.
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Kloster Melk an der Donau
1881 (?)

Bleistift, 12 x 19,1 cm

Bez. 1. 0.: Molk A. Menzel

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2164; Singer,

Abb. XX ; Riedrich 1923, Abb.; Wirth
1974, Abb. 91

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 77

Nationalgalerie, Nr. 711

Wahrscheinlich auf der Reise nach
Wien 1881 entstanden, wie der fiir den
Beginn der achtziger Jahre zu beobach-
tende kreidige Duktus vermuten 1d6t,
welcher die Linie, die in den siebziger
Jahren noch in einer kraftvollen Strich-
fiihrung vorhanden ist, zuriicknimmt.
Auch die bisher bei Menzel eher seltene
Wahl eines panoramahaften Aus-
schnitts spricht fiir eine solche Datie-
rung und stellt das Blatt an den Anfang
einer Entwicklung, die sich in den Be-
stinden der Nationalgalerie in den
Zeichnungen mit dem Blick auf Baden-
Baden (Kat. 95) und auf Interlaken mit
Ausblick auf die Jungfrau (Kat.97),
beide aus den achtziger Jahren, fort-
setzt.
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Blick auf ein Schloff und Ortschaft
(Baden-Baden)

Achtziger Jahre

Bleistift, 12,6 x 20,8 cm

Bez.r.u.: A. M.

Herk.: Nachlaf3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie,
Stuttgart

Lit.: Wirth 1974, S. 50/51; Ebertshauser,
Bd. 2, Abb. S. 1241

Ausst.: Berlin 1955, Nr. 241; Cambridge
1984, Nr. 78

Nationalgalerie, Nr. 3960

Vergleichbar mit der Ansicht von Inter-
laken mit Ausblick auf die Jungfrau
(Kat. 97), kiindigt sich hier im postkar-
tenartigen, weiten Ausschnitt gegen-
iiber der bisher vorwiegenden Tendenz
der zufillig und fragmenthaft wirken-
den Ausschnittwahl eine bei den Land-
schaftsstudien neue Entwicklung der
achtziger Jahre an.
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Blick von der Burg in Niirnberg auf den
kleinen Platz am Thiergirtner Tor mit

dem Diirer-Haus im Mittelpunkt
1881

Bleistift, 21,4 x 12,6 cm

Bez. 1. u.: A. M.; rechter unterer Rand:
Niirnb. 22 Aug. 81. A. M.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2054; Mende 1971,
S. 6; Kaiser 1975, S. 73; Ebertshiuser,
Bd. 2, Abb. S. 1185. Hiitt 1981, Abb. 118
Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 210;
Cambridge 1984, Nr. 79

Nationalgalerie, Nr. 66

Aus der extremen Perspektive von der
Burg hinunter und durch das Hochfor-
mat bekommt die Zeichnung trotz ihrer
niichtern schnellen Notierung einen
Ausdruck, der den gotisch engen Cha-
rakter der Stadt genau trifft, aber in den
aufeinanderstiirzenden Kuben der
Héuser auch auf das Stédtebild der Ex-
pressionisten verweist.
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Interlaken mit Ausblick auf die
Jungfrau

1881 oder 1885

Bleistift, 28,5 x 41,8 cm

Bez. l.u.: A. M.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3083 ; Ebertshduser,
Bd. 2, Abb. S. 1239

Ausst.: Hamburg 1896, Nr. 182;
Berlin-Dahlem 1955, Nr. 240; Bremen
1963, Nr. 153; Berlin 1965, Nr. 86; London
1965, Nr. 31; Hamburg 1982, Nr. 147;
Cambridge 1984, Nr. 80

Nationalgalerie, Nr. 1159

Eine der wenigen Zeichnungen grof3-
rdaumiger Landschaft, die in den achtzi-
ger Jahren héufiger vorkommen. Ein
Vergleich mit einer Postkarte dieser
Jahre (Abb. siehe: Hamburg 1982,
Nr. 147) vom gleichen bei Touristen be-
liebten Aussichtspunkt aus fotografiert,
verdeutlicht Menzels enormes visuelles
Aufnahmevermogen.
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Alte Hiuserreihe in Interlaken
1885

Bleistift, 23,5 x 31,3 cm

Bez. Mitte u.: A. M. Interlaken 85

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1940 als
Leihgabe an Minister Rust, verlagert nach
Schlesien, 1958 Riickkauf mit Hilfe der
Deutschen Klassenlotterie, Berlin

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3084, Ebertshiuser,
Bd. 2, Abb. S. 1231

Ausst.: Berlin 1965, Nr. 79; London 1965,
Nr. 84; Berlin 1979, Nr. 17, Hamburg 1982,
Nr. 146; Cambridge 1984, Nr. 81

Nationalgalerie, Inv. Nr. 19/58

Die Genauigkeit, mit der die vielfilti-
gen Oberflachenstrukturen dieser halb-
verfallenen Hauserzeile gegeben wer-
den, zeigt, welche Virtuositit Menzel im
Einsatz des weichen Bleistifts erreicht
hatte. Gerade dieser Aspekt feinster
Oberflichendifferenzierung in den
Hell-Dunkeltonen scheint Menzel am
Motiv besonders gereizt zu haben.
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99
Dorfliche Landschaft (Interlaken)
1885 (?)

Bleistift, 21 x 13 cm

Bez. Mitte u.: A. Menzel Interlaken

Herk.: Vermichtnis Frau Resi Strassmann,
Baden-Baden, 1981

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 82

Nationalgalerie, Inv. Nr. 108/81

Wie in Kat. 98 scheinen Alter und be-
ginnender Verfall der Héduser neben
dem Ziel, die lokalen Charakteristika
desbéduerlichen Hausbaus in Interlaken
festzuhalten, fiir Menzel wesentlicher
Anreiz gewesen zu sein. Die Ausfiih-
rung ist fliichtiger als in Kat. 98. Ent-
standen wohl ebenfalls 1885.



100

Dach eines Bauernhauses in
Berchtesgaden

1884 (?7)

Bleistift, 11,5 x 18,2 cm

Bez. r. o.: Berchtesgaden A.M.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1923-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2093 ; Wirth 1974,
S. 86

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 83

Nationalgalerie, Nr. 108

Verglichen mit den Zeichnungen von
Bauernhiusern aus Interlaken (Kat. 98,
99) erscheint die Zeichnung eheralseine
niichterne Skizze sachlicher Gegeben-
hieiten wie dem Dachtypus und den De-
tails der Zimmermannsarbeit am Dach.
Das Atmosphirische tritt in den Hinter-
grund. Menzel war in den achtziger Jah-
ren mehrmals wihrend seiner Sommer-
reisen in Berchtesgaden. Irmgard Wirth
schldgt eine Datierung in das Jahr 1884
vor (Wirth 1974, S. 86).
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Verbindungssteg zwischen zwei
Bauernhiusern

Achtziger Jahre

Bleistift, 13,1 x 21 cm

Bez. 1. u.: A. M.

Herk.: Nachlal3 des Kiinstlers. 1923-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2198

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 84

Nationalgalerie, Nr. 737

Wieder treffen wir auf fiir Menzel ty-

pische Gestaltungsmomente: Der sach-

liche Blick auf ein Detail, das es zu kla-

ren gilt und das Interesse an der lokalen
Besonderheit eines Gegenstandes —

hier verschmolzen in der Schilderung
einer extremen Licht- und Schattensi-

tuation. Wie die vorhergehenden Zeich-
nungen aus Interlaken und Berchtesga-

den wohl in den achtziger Jahren ent-

standen.

156



102
Baumstamm
1875-1880 (?)

Bleistift, 23,6 x 14,7 cm

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Stidtischen Museum,
Wuppertal

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3155; Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 1110

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 99; Cambridge
1984, Nr. 59

Nationalgalerie, Nr. 2753

Stilistische Anhaltspunkte, besonders
die weiche Charakterisierung der Ober-
flache, lassen vermuten, da3 das Blatt
nach dem Eisenwalzwerk in der zweiten
Hilfte der siebziger Jahre entstanden
ist — also etwas spiter, als im Katalog
der Menzel-Ausstellung in Cambridge
noch angenommen wurde (siehe: Cam-
bridge 1984, Nr. 59).
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103
Baume in Holzkiibeln
1886

Bleistift, 20,3 x 12,3 cm

Bez.r.u.: A. M. Aug.86.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4278 ; Ebertshauser,
Bd. 2, Abb. S. 1244

Ausst.: Erlangen 1971, Nr. 114; Cambridge
1984, Nr. 85

Nationalgalerie, Nr. 496

Eingetopfte Zierbdume, Details einer
yNebensache« in einem willkiirlich er-
scheinenden Bildausschnitt — ein Mo-
tiv, das geradezu als Symbol stehen
konnte fiir Menzels Verhaltnis zur Na-
tur. Die reine oder wilde Natur interes-
siertihn nicht, das Erlebnis endloser un-
beriihrter Weiten »kann man nicht ma-
len« (Menzel iber das Meer, zitiert in:
Kiel 1981, S. 96). Natur erschlieB3t sich
ihm am ehesten, wo sie in der Stadt, ge-
dampft und eingetopft, fithlbar wird.
Nicht umsonst ist Natur in Form von
Girten, offentlichen Stadtparks und
Promenaden ein immer wiederkehren-
des Motiv. Auch seine wenigen grof3-
rdaumigen Landschaften (siehe Kat. 95,
97, 107) sind immer bewohnt.



104
Weg zwischen Baumreihen
1888

Bleistift, 17,8 x 11,6 cm

Bez.r.u.: A.M. 88.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905, Nr. 6082; Ebertshiuser,
Bd. 2, Abb. S. 1257

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 176; Wiirzburg
1966, Nr. 14; Cambridge 1984, Nr. 86

Nationalgalerie, Nr. 1743

Die Baumreihen bilden eine Art Raum,
in den das Licht hereinfillt. Wie in den
Zeichnungen barocker Kirchenrdume
dieser Jahre (vergleiche Kat. 88) liegt
der Hauptakzent bei der Wiedergabe
des flimmernden Spiels von Licht und
Schatten im Raum.
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105
Gemiuer einer Ruine
Achtziger Jahre

Bleistift, 13,1 x 21 cm

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers, 1923-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 6584

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 88

Nationalgalerie, Nr. 2252

Diese und die folgenden Zeichnungen
(Kat. 106 und 107) sind wohl auf seinen
Reisen in den achtziger Jahren entstan-
den. Alle drei sind bestimmt von der
Wahl des Ausschnitts und der atmo-
sphéarischen Wirkung der zeichneri-
schen Mittel, mit denen Menzel belebte
und unbelebte Natur beobachtete und
wiedergab. Der Bildausschnitt mit dem
von Bdumen zerteilten Vordergrund er-
innert an dsthetische Konventionen
moderner Landschaftsfotografie.
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106
Felsen aus der Sichsischen Schweiz
Achtziger Jahre

Bleistift, 18,3 x 11,5 cm

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1923-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2798, Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 1321

Ausst.: Berlin 1979, Nr. 16; Cambridge
1984, Nr. 89

Nationalgalerie, Nr. 3237

Siehe Kat. 105.
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Landschaft mit Dorf am Berge, im
Vordergrund zwei Baume
Achtziger Jahre

Bleistift, 11,8 x 17,8 cm

Bez.r.u.: A. M.

Herk.: Nachla3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905, Nr. 6093 ; Ebertshduser,
Bd. 2, Abb. S. 1237

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 175; Wiirzburg
1966, Nr. 14; Cambridge 1984, Nr. 87

Nationalgalerie, Nr. 1744

Siehe Kat. 105.
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Der Peterkeller in Salzburg
1892

Bleistift, 13 x 21,1 cm

Bez. 1. 0.: A. M. Salzburg Peterkeller 92.
Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Museum Folkwang,
Essen

Lit.: Ebertshduser, Bd. 2, Abb. S. 1321
Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 258;
Berlin 1965, Nr. 94; London 1965, Nr. 99;
Berlin 1979, Nr. 22; Hamburg 1982,

Nr. 196; Cambridge 1984, Nr. 91

Nationalgalerie, Nr. 2620

Der Peterkeller gehorte zum Benedikti-
nerstift in Salzburg und war ein belieb-
tes Weinlokal. Schon 1888 war ein
Aquarell mit einer Gruppe von Trin-
kenden im Peterkeller entstanden
(Tschudi, Nr. 665), allerdings mit allen
Merkmalen einer auf die Personen kon-
zentrierten Genreszene, ohne Hinweise
auf den Ort zu geben. In dieser Skizze
hingegen versuchte Menzel, die Ortlich-
keit und ihre abendliche Atmosphire
einzufangen. Sein duBerst effektiver
Kiirzel-Stil fiir schnelle Skizzen trifft
hier mit Merkmalen des Spitstils zu-
Sammen: Auflosung der Konturen und
Erfassen rdumlicher Zusammenhinge
In der Wirkung von Licht und Schatten
— worin eine Parallelentwicklung zum
Impressionismus erkennbar wird, den

enzel, wie wir wissen, abgelehnt hat.
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Blick von der Anhohe auf ein Stiadtchen
im Tal

1892

Bleistift, 22,4 x 30,8 cm

Bez.r.u.: A. M. 92

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Museum Folkwang,
Essen

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4290

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 260;
Berlin 1965, Nr. 95; London 1965, Nr. 100;
Cambridge 1984, Nr. 90

Nationalgalerie, Nr. 207

In den neunziger Jahren entwickelte
Menzel auch in den Landschaftsskizzen
die Tendenz, die Linie vollig aufzuldsen
und mit feinsten kreideartigen und ge-
wischten Grautonen eine zeichnerische
Struktur aufzubauen. Dieser fiir Menzel
ungewohnlich weite Ausblick ist ein be-
eindruckendes Beispiel dieses Spitstils.
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110

Bewolkter Himmel iiber einer
Kirchturmspitze

1897

Bleistift, 20,9 x 12,3 cm

Bez. 1. 0.: A. M. 97

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Museum Folkwang,
Essen

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4267

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 268 ;
Berlin 1965, Nr. 101; London 1965,

Nr. 106; Cambridge 1984, Nr. 92

Nationalgalerie, Nr. 2831

Beobachtungen, die Menzel schon in
den Jahren um 1850 in Ol realisierte, als
er den Himmel als Motiv seiner Studien
entdeckte, um mit Licht und Farbe Er-
fahrungen zu sammeln, tauchten erst in
den spiten Jahren in der Zeichnung auf.
Kornige Lagen iiber fein Gewischte le-
gend, ibertrug er einen gewittrigen
Himmel derart suggestiv in die Hell-
Dunkelwerte der Zeichnung, daBl man
Regen und Feuchtigkeit férmlich zu rie-
chen vermeint.
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111
Dame am Klavier sitzend
1874

Bleistift, 20,8 x 13,2 cm

Bez. 1. o.: Hofgastein, 21 Juli 1874

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. 1923-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 5189; Singer, Abb. X
Longstreet 1964, Abb; Ebertshauser, Bd. 2,
Abb. S. 1112

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 190;
Bremen 1963, Nr. 107; London 1965,

Nr. 64; Berlin 1965, Nr. 59; Hamburg
1982, Nr. 111; Cambridge 1984, Nr. 93

Nationalgalerie, Nr. 2551

Wihrend einer seiner alljahrlichen
Sommerreisen entstanden, ist die Zeich-
nung kaum noch als Skizze, sondern in
der Sorgfaltder Anlage und der Ausfiih-
rungschon als Studiezu bezeichnen, ob-
wohl nicht im Atelier entstanden und
auch nicht irgendwo weiterverwendet.
Ort war die Gesellschaft der Sommerfri-
sche in Hofgastein, zum Modell wurde
eine Dame, die vermutlich zu den Gi-
sten des Berliner Bankiers Magnus
Herrmann gehorte, der in Hofgastein
eine Villa besal3, in der auch Menzel oft
zu Gast war.



1412,
Kutscher
1885

Bleistift, 12,1 x 19,8 cm

Bez.r.u.: A. M. 85

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Erworben
1906. 1923-1967 als Dauerleihgabe in der
Kunsthalle Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4345; Longstreet
1964, Abb.; Ebertshiuser, Bd. 2,

Abb. S. 1194

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 165; Hamburg
1982, Nr. 149; Cambridge 1984, Nr. 94

Nationalgalerie, Nr. 1518

Datiert 1885, zeigt das Blatt Merkmale
des spiiten Stils Menzels, als er mit dem
weichen Zimmermannsblei die Wir-
kung einer Kohle- oder Kreidezeich-
nung mit weichen Modellierungen, ge-
legentlich auf der Oberfliche flirrenden
Lichtern und tiefen, hiufig gewischten
Schatten herbeifiihrte.

Auch dies Blatt ist wohl wie Kat. 113
eine Gelegenheitsskizze, in der sich
Menzels Fihigkeit zeigt, komplizierte
Haltungen und Abliufeim Moment des
Geschehens einzufangen — eine Auf-
gabe, die man damals erst begann, an
die Fotografie zu stellen. Wie wir wis-
sen, stand Menzel der Fotografie so-
Wohl als Ausdrucks- als auch als Doku-
Mmentationsmittel fiir seine Arbeit sehr
Miftrauisch gegeniiber. Abgesehen von
der damals noch fehlenden Méglich-
keit, mit der Fotografie Farbe wiederzu-

geben, wird dabei wohl die Beobach-
tung entscheidend gewesen sein, dal}
diese zwar vieles festhalten kann, aber
ab einer bestimmten Grenze immer dem
Zufall des Ablaufs ausgeliefertist. Men-
zelsangeblichso zufillig registrierendes
Augeerweistsich hier als garnichtso zu-
fillig. Er kann dank seiner Kontrolle
iiber die zeichnerischen Mittel und sei-
nes immensen visuellen Gedachtnisses
— das der Fotografie fehlt — Aspekte
eines Ablaufs oder einer Situation nicht
nur registrieren, sondern auch auswih-
len, verkiirzen, konzentrieren, kombi-
nieren und typisieren — fiir einen Reali-
sten ein unabdingbarer Verarbeitungs-
prozeB.
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113

Sich biickender Mann, ein Tuch
aufhebend

1885-1887

Bleistift, 20,5 x 13,1 cm

Herk.: Nachlaf3 des Kiinstlers. 1923-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit: Berlin 1905, Nr. 3783 ; Ebertshauser,
Bd. 2, Abb. S. 1195 (dort mit falscher Inv.
Nr. 2415)

Ausst.: Hamburg 1982, Nr. 148; Cam-
bridge 1984, Nr. 95

Nationalgalerie, Nr. 2451

Das Blatt tragt weder Signatur noch Da-
tum. Es hat alle Merkmale jener Men-
zelschen Angewohnheit, die als charak-
teristisch fiir ihn von seinen Zeitgenos-
sen immer wieder hervorgehoben
wurde: Seine Skizzenmanie, die ihn
Stift und Skizzenbuch immer mit sich
fiihren und in den unscheinbarsten All-
tagssituationen hervorholen lie(3. Bewe-
gung, Gewichtung des Korpers, kom-
plizierte Stoffalten, Licht und Schatten
werden fliichtig, aber energisch erfaf3t.
Die Kiirzel seines Zeichenstils fiir Mo-
mentskizzen verarbeiten und geben alle
notigen Informationen einer komple-
xen Situation in unerhdrter Schnellig-
keitund Intensitiat wieder. Der Zimmer-
mannsblei, den er seit den spaten sechzi-
ger Jahren vor allem benutzte, prigte
diesen Stil entscheidend. Von Eberts-
hduserundim Katalog der Menzel-Aus-
stellung in Hamburg 1982 wird das Blatt
zwischen 1885 und 1887 datiert.



114
Stehende Frau, Kniestiick
1889

Bleistift, 20,8 x 12,8 cm

Bez.r.u.: A. M. 89

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2557; Ebertshiuser,
Bd. 2, Abb. S. 1279

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 235;
Bremen 1963, Nr. 179 a; Wiirzburg 1966,
Nr. 26

Nationalgalerie, Nr. 218

In dieser Zeichnung verdrdngt der Wi-
scher den Bleistift nicht nur fiir die Bin-
nenmodellierung fast vollig, sondern
auch fiir die kleinteiligen Strukturen des
Gesichts. Spiter verzichtete Menzel so-
gar auf jede Bleistiftandeutung von
Konturen und baute allein mit den Hell-
Dunkelmodulierungen des Wischers
ein Gesicht auf (wie bei Kat. 125).
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115
Maidchen mit Glas in der Hand
1889

Bleistift, 20,6 x 13 cm

Bez. u. Mitte: A. M. 89

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2556 ; Ebertshduser,
Bd. 2, Abb. S. 1278

Ausst.: Berlin-Dalhlem 1955, Nr. 235;
Bremen 1963, Nr. 179; Hamburg 1982,
Nr. 170; Cambridge 1984, Nr. 96

Nationalgalerie, Nr. 219

Seit 1885 fuhr Menzel fast regelmiBig
im Sommerin das Kurbad Kissingen. In
einigen Gouachen mit Kurpromena-
denmotiven (die erste 1874, Tschudi,
Nr. 609) setzte er diese Aufenthalte, die
schon in den siebziger Jahren begonnen
hatten, kiinstlerisch um. Das StraB3en-
motiv hatte mit dem Gemélde Nachmit-
tag im Tuileriengarten, nach Anregun-
gen von seinem Paris-Besuch zur Welt-
ausstellung 1867, Eingangin sein Schaf-
fen gefunden. Seine StraBenbilder aus
Paris und Kissingen sind d@hnlich dicht
bevolkert und detailreich wie die Ball-
bilder derselben Jahre.Der >horror va-
cui¢, welchen die Kritiker dem spéten
Menzel vorwerfen, findet sich vor allem
in diesen beiden Bildgruppen, die Biir-
gertum und Hofgesellschaft 4hnlich eng
zusammengedrangt nach den gleichen
demokratischen Kompositionsprinzi-
pien schildern.

Die Riickenansicht eines kleinen Mad-
chens mit einem Schirm in der Rechten
und einem Glas in der erhobenen Lin-
ken ist wohl eine der zahllosen Skizzen,
die bei diesen Kuraufenthalten entstan-
den, fand jedochin keinem seiner Deck-
farbenbilder Verwendung. Besondere
Aufmerksamkeit widmete er der Ver-
kiirzung des rechten Armes und der das
Glas haltenden Hand, die er beide noch
einmal gesondert skizzierte.



116
Arbeiter, einen Eimer hochhaltend
Um 1890

Bleistift, 20,5 x 12,8 cm

Bez. r.u.: A. M.

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3609; Longstreet
1964, Abb.; Ebertshiuser, Bd. 2, Abb.

S. 1131

Ausst.: Duisburg 1969, Nr. 60; Berlin 1974,
Nr. 573; Honisch 1979, Nr. 119; Cam-
bridge 1984, Nr. 65

Nationalgalerie, Nr. 3226

Die urspriingliche Annahme, dal dies
Blattim Zusammenhang mitdem Eisen-
walzwerk entstanden sein koOnnte
(siehe: Cambridge 1984, Nr. 65), muf
wohl revidiert werden. Stilistische Ei-
genschaften, wie die kreidig dunkle
Stofflichkeit und die flimmernde Ober-
fliche, stellen diese Zeichnung neben
Blitter wie Kat. 115 und 117, die 1889
und 1890 entstanden sind. Die ge-
diampfte Bewegung des Arbeiters und
die Ausfiihrung, die keine fliichtige
Skizzenhaftigkeit spiiren 14Bt, sprechen
dafiir, daB3 es sich nicht um eine Skizze
vor Ort, sondern um eine Studie nach ei-
nem Modell handelt. Moglich wire eine
Entstehung im Zusammenhang mit der
Gouache Friihstunde im Café (siehe:
Hamburg 1982, Nr.200; Kunsthalle
Hamburg, Inv. Nr. 2460) von 1894, fiir
dieererste Studien schon ab 1892 trieb.
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117

Profilansicht eines alten Mannes und
Hand mit Schirm

1890

Bleistift, 20,7 x 12,7 cm

Bez. r. u.: A. Menzel 90

Herk.L: Privatbesitz. Erworben 1954

Lit.: Ebertshiauser, Bd. 2, Abb. S. 1285
Ausst.: Bremen 1963, Nr. 183; Cambridge
1984, Nr. 97

Nationalgalerie, Inv. Nr. 3/54

Wohl wie Kat. 115 in Kissingen entstan-
den, ldsst sich zumindest die Hand mit
dem Schirm bei dem rechts im Vorder-
grund stehenden Mann auf der Goua-
che Biergarten in Kissingen von 1891
(Tschudi, Nr.673) wiederfinden. Die
eindrucksvolle Kopfstudie hat Menzel
anscheinend nicht iibertragen. Wieder
fallt die virtuose Oberflachenbehand-
lung beim spiten Menzel auf, besonders
bei der faltigen Haut und dem schiitte-
ren Haar, die mit sanftem Wischen und
sparsamer kreidiger Binnenzeichnung
charakterisiert werden.



118
Dame mit Blumenhut, von oben gesehen
1891

Bleistift, 12,8 x 10 cm

Bez.1.0.:91.A M.

Herk.: Nachla3 des Kiinstlers, 1923-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3894 ; Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 1307

Ausst.: Berlin 1979, Nr. 20

Nationalgalerie, Nr. 2046

Wie bei Kat. 114 gibt Menzel die Kon-
turen mit dem Bleistift und die Hell-
Dunkelwerte mit dem Wischer wieder.
Beim Blumenhut scheint er iiber einen
gewischten Grundton die Umrisse der
Blumen mit dem Bleistift aufgesetzt zu
haben.




119

Minnlicher Riickenakt und andere
Studien

1894

Bleistift, 28,5 x 41 cm

Bez. . u.: A. M. 94

Herk.: NachlaB (siehe: Singer, Abb.
XLVI); Auktion Stephan List, Frankfurt
am Main, 2. April 1966, Nr. 265;
Sammlung Dr. Ulrich von Kritter, Bad
Homburg v.d.H.. Erworben 1983

Lit.: Singer, Abb. XLVI

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 98

Nationalgalerie, Inv. Nr. 4/83

Aktzeichnungen scheinen Menzel nur
interessiert zu haben, wenn er sie unmit-
telbar zur Vorbereitung einer Arbeit
brauchte. Freie Aktstudien gibt es rela-
tiv wenige von ihm. Fiir diese Studien
nach einem élteren mannlichen Modell
a3t sich der Zusammenhang mit einem
bestimmten Werk nicht nachweisen.

Dabei mul} beachtet werden, dal3 Men-
zel nach 1894, abgesehen von den
Zeichnungen, nur noch vier Deckfar-
benbilder schuf. Die kiinstlerische Ar-
beit des greisen Menzel beschrankte
sich also weitgehend auf die Zeichnung
und dort wiederum vor allem auf Mo-
tive, die er sich ins Atelier holen konnte
— z.B. Modelle fiir die »Charakter-
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kopfe«, von denen die Nationalgalerie
einige Studien besitzt (Kat. 121-125).
Die Anlage des Blattes mit den sorgfil-
tig ausgefiihrten Einzelstudien eines
Riickenaktes, einer einen Stab halten-
den Hand und einem eine Schale hal-
tenden Hiandepaar hat alle Charakteri-
stika einer Vorstudie. Dennoch muf3 das
Blatt als eine Gruppe freier Studien be-
trachtet werden.



120
Studien
1897

Bleistift, 20,8 x 13 cm

Bez. I. Mitte: A. M. 97

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Museum Folkwang,
Essen

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4787

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 267;
Berlin 1965, Nr. 100; London 1965,

Nr. 105; Cambridge 1984, Nr. 99

Nationalgalerie, Nr. 1516

Vier Studien von zwei Lauschenden, ei-
ner Dame und einem Herrn. Das Ohr ei-
nesderbeiden istam rechten Rand noch
einmal skizziert. Wie bei Kat. 118 arbei-
tete Menzel hier mit zwei Lagen: liber
die in feinen Grauwerten gewischten
Zonen legte er mit dem fast flach gehal-
tenen Zimmermannsblei eine dunklere,
kornige Struktur. Dadurch wurden
Grauwerte in den feinsten Schattierun-
gen und Wirkungen, die der Tusche-
lavur oder der Flichenatzung einer Ra-
dierung dhneln, erzeugt.
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121
Kopf eines alten Mannes
1899

Bleistift, 21 x 13 cm

Bez.r.u.: 99 A. M.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe in der Staatsgalerie
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3467

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 193; Cambridge
1984, Nr. 100

Nationalgalerie, Nr. 457

In den letzten Jahrzehnten seines Le-
bens wohnte Menzel in der Sigismund-
straf3e 3. »Da wohnte er, nur von weni-
gen Intimen besucht, im dritten Stock-
werk; im vierten war das Atelier. Auf
dem Vorplatz konnte man alte ha3liche
Modelle treffen, »Charakterkopfe<, wie
er sie in diesen Spétjahren zum Exerzi-
tium bevorzugte.« (Kirstein 1919,
S. 84). Wahrscheinlich gehorte der alte
Mann auf diesem Blatt zu diesen Cha-
rakterkopfen, mit deren Studien Men-
zel die Grenzen zwischen Modellstudie
und Skizze aufhob: Die Studien haben
das Leben von momentan, im Alltag
eingefangenen Begegnungen, wie sie
Menzel so oft gezeichnet hat, sind je-
doch aufgrund ihrer Entstehungim Ate-
lier sehr viel detaillierter ausgefiihrt, als
das bei Skizzen vor Ort moglich gewe-
sen wire. In diesem und den Blittern
Kat. 122, 124, 125 mit derartigen Stu-
dien, die zwar den klassischen Typ des
alten Mannes wiedergeben, aber gleich-
zeitig auch den Charakter individueller
Portrits haben, 1468t sich die Entwick-
lung des Zeichenstils in Menzels letztem
Lebensjahrzehnt exemplarisch ablesen.
Hier spielt die Umrif3linie neben einer
duBerstbrillanten Wischtechnik eine re-
duzierte, aber noch spiirbare Rolle, die
sie in den folgenden, spiteren Blittern
vollig verliert.



122

Brustbild eines alten Mannes mit
Schnauzbart

1904

Bleistift, 11,8 x 10,7 cm

Bez. 1. 0.: a. M. 18 Juni 1904

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Museum Folkwang,
Essen.

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3446

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 272;
Berlin 1965, Nr. 105; London 1965,

Nr. 110; Cambridge 1984, Nr. 101

Nationalgalerie, Nr. 3446

Siehe Kat. 121. Dieser »Charakterkopf«
gewinnt eine Direktheit des Ausdrucks
— Zweifel, Trauer, Skepsis — die, ge-
paart mit der unruhigen Handschrift
der auf den Tag genauen Datierung, an
eine spontane, sehr personliche Tage-
bucheintragung denken 14Bt.
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123
Drei Kopfe
1904

Bleistift, 8,8 x 15,6 cm

Bez.r. 0.: A. M. 1904

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Museum Folkwang,
Essen

Lit.: Berlin 1905, Nr. 5222; Ebertshiuser,
Bd. 2, Abb. S. 1351

Ausst.: Berlin 1955, Nr. 273; Berlin 1965,
Nr. 104; London 1965, Nr. 109; Cambridge
1984, Nr. 102

Nationalgalerie, Nr. 5222

Siehe Nr. 121. Fiir Menzel, der seine
Wohnung kaum noch verlie$3, scheinen
die spaten Studien der »alten ha3lichen
Modelle« (Kirstein 1919, S. 84) Aus-
drucksort von Reflexionen, Emotionen
und Mitteilungsbediirfnis gewesen zu
sein: Oft gruppierte er mehrere Modelle
zu einer fiktiven Gruppe zusammen, de-
ren Personen miteinander redeten, an-
einander vorbeischauten oder #hnli-
ches. Er modellierte eine komunikative
Situation, die Selbstzweck war, also
nicht in die Planung irgendeiner Arbeit
hineingehorte.

124
Drei alte Miénner
Um 1904-1905

Bleistift mit Aquarellspuren, 10,4 x 16,1 cm
Herk.: 1904-1905 vom Kiinstler an Paul
Siebert, Berlin; iiber Erbschaft an
Margarete Bernsmann, Berlin. Geschenk
1981

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 103

Nationalgalerie, Inv. Nr. 128/81

Siehe Kat. 121. Auch dieses Blatt gehort
zu den spiten Studien von Charakter-
koépfen, diesmal zum Brustbild erwei-
tert, und ist aufgrund der stilistischen
und motivischen Gemeinsamkeiten um
1904/1905 zu datieren. Es kam zu Leb-
zeiten des Kiinstlers in den Besitz seines
letzten Dieners Paul Siebert, der es sei-
ner Tochter Margarete Bernsmann ver-
erbte.



125
Kopfe
Um 1904-1905

Bleistift, 30,9 x 22,9 cm

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Museum Folkwang,
Essen

Lit.: Berlin 1905, Nr. 5228

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 104

Nationalgalerie, Nr. 5228

Siehe Kat. 121. Von der Gruppe der hier
vertretenen Kopfstudien ist dies Blatt
das extremste Beispiel fiir Menzels
Spitstil. Der Wischer verdunkelt den
Hintergrund vollig; das ganze, erstaun-
lich groBBe Blatt erscheint als ein Schleier
von Grautdnen mit flieBenden Uber-
gingen. Der Wischer ersetzt den Blei-
stift. Der Kopf in der Mitte scheint auf
eine Tradition barocker Charakter-
kopfe hinzuweisen. Der himmelwirts
gewandte Blick und die Geste der Hand
erinnern an Heiligen- und Mértyrerge-
stalten barocker Altarbilder. Das Blatt
ist undatiert, aber eine Datierung in
Menzels letzten beiden Lebensjahre er-
scheint sinnvoll.
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