E. Ende Der Schuf3 auf den Adler. Zeichnung. 1935

Romantischer Surrealismus: Edgar Ende  /ox

Im klassischen Altertum war der Satz, daBl die Kunst die Natur
nachzuahmen habe, ein unbestrittenes Axiom. Als man die
Antike ,,wiedergeboren‘* glaubte, rief Lionardo den Malern
zu, sie sollten sich den Spiegel zum Lehrmeister nehmen;
eine TForderung, die ohne Kenntnis der wissenschaftlichen
Perspektive und anderer Kunstmittel der Illusion nicht zu
erfiillen war. Freilich hat derselbe Lionardo auch betont,
die Malerei diirfe kein ,,gedankenloser** Spiegel sein. Aber die
Nachahmung der Dinge, von einem bestimmten Standpunkt
des Individuums aus, blieb wenigstens der Ausgangspunkt aller
Malerei und Zeichnung bis tief in das 19.Jahrhundert hinein.
Eben dieses Jahrhundert freilich begann auch daran zu zwei-
feln. Die Erfindung der Photographie war gewiB nicht der ein-
zige Anlal3, aber es steht fest, daB die Nachahmungsarbeit der
Kamera mit im Spiele war, wenn die Kiinstler der perspek-
tivischen Mimesis allmiihlich iiberdriissig wurden.

In dieser Lage begann man neue Wege zu suchen. Expres-
sionismus, Fauvismus, Futurismus zeigten ein Bestreben, alles,
was 2elbst im ITmpressionismus noch auf objektiver Nachahmung
beruht hatte, gebiirdenhaft umzugestalten, wobei derjenige Teil
der Weltkunst, welcher das Nachahmungsprinzip noch nicht
gekannt hatte, neue Bedeutung gewann. SchlieBlich verzichtete
man auf jedes Modell und Motiv iiberhaupt und beschrinkte
sich auf reine, der Musik vergleichbare Invention. Es war die

Geburt der gegenstandslosen Kunst.
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D Ly 1935

Shooting an Eagle. Drawing

G. F. Hartlaub

Eine fast entgegengesetzte Reaktion haben wir gleichzeitig
in Kunstrichtungen erlebt, die sich in Deutschland ,,Neue
Sachlichkeit

lismus nannten. Statt die Dinge in Flecken aufzulisen, auf die

,Magischer Realismus‘‘), in Frankreich Surrea-

Fliche zu reduzieren, kehrte man zu den Anfingen der Korper-
und Raumkonstruktion zuriick und gefiel sich in einer grausam
genauen, unvermittelt atmosphiirelosen Objektbezeichnung,
halb ironisch oder parodistisch wohl und auf jeden Fall mit dem
Erfolg, statt der alten vertrauten Fiihlung zwischen Tch und
Welt den Kontakt mit den Dingen aufzuheben und diese dem
Menschen in unheimlicher Weise zu entfremden. Die Surrea-
listen gingen iiber die bloBe ]‘lnlfrmmllmg hinaus. Sie begannen
die Welt vor unseren Augen aus ihrem gewohnten Sinn- und
Gebrauchszusammenhang herauszulisen, sie sinnwidrig zu zer-
teilen und die nun erst recht in penetranter Exaktheit nach-
gebildeten Bruchstiicke willkiirlich zu einem neuen erschrecken-
den Gefiige zusammenzuzwingen. Bald begniigte man sich nicht
damit; man erfand, ohne Anleihen bei der historischen Engels-
und Teufelsgestaltung, neue Wesen und Gebilde, Zwischen-
formen von Pflanze, Tier und Mensch: auch sie moglichst
konkret, als stiinden sie vor den Augen. Die menschen-
ihnliche Harmonie des Kosmos wurde auf diese Weise tief
fragwiirdig gemacht. Fine neue ,,Wirklichkeit‘, realer als
die auf den sich geborgen fiihlenden (,,biirgerlichen‘*) Men-

schen bezogene Sinneswelt, wurde dadurch symbolisiert: eine
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Realitiit, in die sie geworfen sind und der sie ohne Trost und
Hoffnung standzuhalten haben. Dennauch die subjektive Will-
kiir, mit der man die uns zugeordneten Erscheinungen und
Dinge durcheinanderwirbelte, berief sich auf Tatsachen. Statt
auf Verstand, Brauchbarkeit und Gewohnheit zubauen, unter-
warf man sich den assoziativen Abldufen im Gehirn des Schaf-
fenden, den halb- oder unterbewulBten psychischen Automa-
tismen. Auch Freuds Psychoanalyse, mit ihrer Aufdeckung
des sexuellen Symbolismus, den die Dinge fiir unser Unter-
bewuBtsein gewinnen kinnen, erlangte dabei Wichtigkeit.
Allerdings kennt der Traum, wie wir seit C. G. Jung wis-
sen, auch transsubjektive, damit nicht nur libidings-sexuelle

Figuren. Soweit die Surrealisten aus der anarchischen Mecha-

nik derseelischen Oberfliche in die Tiefen des Traumes herab-
zusteigen begannen, mubte sich ithnen, gegenihre Erwartung,
allmihlich wieder eine neue, wenn auch ,,auBBermenschliche‘
Ordnung eriffnen — ahnungsweise wenigstens und von Ferne.
Entgegen seinen zynisch desperaten Anfingen (Dadaismus)
konnte der Surrealismus auf diese Weise in die Nihe einer
metareligivsen Gnosis, damit aber auch einer romantischen
Weltschau geraten. Es ist begreiflich, daB dies vor allem bei
Kiinstlern deutscher Abstammung nahelag. Der Rheinlinder
Max Ernst ist lingst auf diesem Wege, wenn auch der auBer-
menschliche Kosmos, den er versinnbildlicht, wohl mehr di-
monischen als gottlichen Ursprungs zu sein scheint. Einfacher
liegt der Fall bei dem Miinchener Maler Edgar Ende. Mit der
Gruppe um André Breton hat er keine Beziehungen unter-
halten; in seiner (ungedruckten) Autobiographie wird von
einem Aufenthalt in Paris nichts berichtet. Wir erfahren viel-
mehr, daB der 1901 in Altona Geborene etwa seit seinem
15. Lebensjahr nur eine mehr handwerkliche Ausbildung (An-
streicherlehrling) erfahren hat, die durch Abendkurse an
der Kunstgewerbeschule erginzt wurde. Als freier Maler
blieb Ende fast Autodidakt, daher wohl ein gewisser Rest von
_Volkskunst*‘,von Provinzialismus, Sonntagsmalerei in seinem
Schaffen. Er selber behauptet, seine friihesten Malversuche
hiitten schon fast so ausgesehen, wie die Werke spiterer Jahr-
zehnte. Wirvermuten freilich, daB3 erim Laufe der zwanziger
Jahre, zuerst in Hamburg, spiter in Garmisch und Miinchen
Originale oder doch Reproduktionen der sogenannten meta-
physischen Malerei des Giorgio di Chirico in seiner stati-
schen Periode gesehen hat. Die kubischen Blicke, die kahlen
Hohlriume, die beingstigend konstruierten Perspektiven,
auch die versprengten klassisch statuarischen Figuren des Ita-
lieners haben seine Phantasie nicht mehr losgelassen. Auf der
anderen Seite hat auch der Picasso der blauen Periode aufihn
gewirkt, dessen grecohaftschmale, hochempfindsame Gestal-
ten in Endes Figurenzeichnung wieder anklingen.
Wichtiger ist jedoch, daB3 der Durchbruch zum Unter-
bewuBten, welcher bei den eigentlichen internationalen Sur-
realisten auf eine quasi wissenschaftliche Art und in skep-
tischer Gesinnung erfolgte, bei Ende umgekehrt durch
gnostische Erfahrungenvollzogen wordenist. Von Freud wollte
er nicht viel wissen; eher wird ihn C. G. Jungs Lehre vom kol-
lektiven UnterbewuBtsein und seinen mythischen Symbolen
angesprochen haben. Schon dem jungen Menschen hat die
Anthroposophie mit ihren meditativen Ubungen und ihren
kosmogonischen Geheimlehren angeriihrt — was nicht aus-
schloB3, daB3 er zu der Kunst(i})ung. wie sie Rudolf Steiner sei-
nen Anhingern verkiindigte, kritischen Abstand gehalten hat.
Zu dem ,,;sophischen* Element, mit dem Ende auch an

William Blake erinnert, dessen hellseherische Theosophie



allerdings christlicher, biblischer gefirbt war, trat spiter ein
dichterisches und damit mehr kiinstlerisches Erlebnis. Wer
sich in Endes Phantasiewelt vertieft, dem wird die Nihe der
kosmischen Stimmungslyrik Alfred Momberts auffallen; ge-
wisse Motive wirken fast wie ITllustrationen zu Versen des Dich-
ters. Ende selbst schreibt, daB3 er in der Welt Momberts ein
ihm , sehr gemiBes Lebensgefiihl*‘ entdeckt habe. Neben dem
deutschen Neu-Romantiker wird man freilich auch, jedenfalls
bei spiiteren Arbeiten, wieder an die poetische Traumwelt eines
\uslinders erinnert: Cocteaus nimlich, des Dichters und Film-
autors, der dem Pariser Surrealistenkreis nahe stand. Freilich
ist bei dem Deutschen alles gliubiger, naiver, romantisch-
volkstiimlicher, vielleicht sogar ein wenig konventikelhaft,
weit entfernt jedenfalls von den eisig hochbewuliten Experi-
menten des Spaniers Salvador Dali, fremd aber doch auch der
schwierigen Verbindung erfinderischer Artistik und ddmoni-
scher Phantasie bei dem Weltbiirger Max Ernst.

Die Chirico, Dali und Ernst haben nie eigentlich gemalt, was
sie vorher getrdumt hatten. Thre Wachheit, ihr wissendes Wollen
war ganzanders beteiligt. Ende dagegen mag nichtseltenvonech-
ten Eingebungen des Schlafes oder Halbschlafes inspiriert worden
sein,wie das gelegentlich auch beieinem Giorgione, einem Diirer,
Bosch und Piranesi erkennbar wird. Der FErfolg konnte insofern
an Surrealistisches erinnern, als unsere Traumgesichte in ihrer
Greifbarkeit selber von Natur mehr surrealistisch beschaffen
sind, weniger dagegen an impressionistische oder expressio-
nistische Verfliichtigung gemahnen. Da sich Ende trotz der
empfangenen starken Impulse nicht eigentlich vom anthropo-
sophischen Leitseil giingeln lieB3, haben ihm seine wunderbaren
Fischziige im Traumozean des UnbewuBten oft kostbare und
seltsame Gebilde eingetragen: Visionen der Angst und der
Sehnsucht, des Grauens und der Hoffnung, Landschaften wie
von einem verwunschenen Planeten, Meere und Himmels-
gewolbe wie aus Momberts Poesie, unterirdische Grotten und

Gefingnisse, Schwirme und Herden geheimnisvoll gelenkter

E. Ende

Der Adler, der das Licht
ausloscht. 1953

Eagle Extinguishing the Light

Tiere, Chore von priesterlichen Menschen, von Eingeweihten
und von VerstoBenen, mythische Léwen, Adler und Schwiine.
Nicht selten ist Edgar Ende auch aus der Vieldeutigkeit der
Traumsymbolik zu eigentlichen Sinnbildern und Hieroglyphen
aufgestiegen. Zu der ,,Wiedergeburt der Allegorie, von der

man heute unter gewissen Vorbehalten sprechen darf, hat

der esoterisch Erfahrene manchen Beitrag geliefert: keine
frostig erkliigelten, sondern wirkliche Erfindungen in der Art
der erstaunlichen Bildersprache des Mittelalters und noch der
humanistischen Renaissance.

Zur Verwirklichung von Traumgesichten durch die Malerei
und Zeichnung mubB freilich viel wacher Kunstverstand und
kiinstlerisches Koénnen aufgeboten werden. Hier drohen dem
Maler Gefahren. Nicht immer ist es ihm gelungen, die Ein-
heit seiner urspriinglichen Vision zu retten. Das Fertigmachen
wirkt bisweilen nicht als Vollenden; manchmal sind unbewiil-
tigte Stellen der Realisierung stehengeblieben.

An dem technischen Raffinement, an den seltsamen Struk-
turfreilegungen, vollends an den farbigen Kiihnheiten und
Reichtiimern der ihm wahlverwandten Auslinder hat Ende nur
vorsichtig teilgenommen. Seine Malerei bleibt spride, sie
bevorzugt die selbst den unerfahrenen Betrachter ergreifende
Simplizitit, mégen auch die darstellenden Mittel im Laufe der
Jahre reicher und variabler geworden sein. Was speziell die Farbe
angeht, so bildet sie nicht das primiire Element unseres Meisters.
Vielleicht hitte er sich sogar auf die Mittel des Schwarzweil,
auf das Graphische beschrinken konnen. Jedenfalls behandelt
er die Farbe im allgemeinen asketisch. Er neigt in dieser Hin-
sicht zu einer traumhaften Gedimpftheit, deren Gefahr —wenn
man zu viele seiner Werke nebeneinander sieht die Mono-
tonie sein mag. Wagt er stirkere Akzente zu setzen, fillt er
manchmal ins Grelle oder auch Giftige. Alles das sind aber nur
Kehrseiten von im Grunde hichst positiven Eigenschaften seines
Talentes: Qualititen, fiir die man freilich ein wahlverwandtes

Organ haben muB, eine gewisse innere Sympathie oder Affinitit.
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