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DIE NEUE
STADTISCHE GEMALDEGALERIE ZU STRASSBURG.

MIT ABBILDUNGEN.

e

1| UBENS hat im Auftrage des
Grofherzogs von Toskana
eine geistreiche, lebensvoll
sinnbildliche Darstellung ge-
malt, welche gleichzeitig zu
den farbenpriichtigsten und
-reichsten Bildern gehort
- 1] — die Allegorie auf den
A Meisterhaft hat der nordische Tiz.i:m, inde.m
dert:s Vc.*rmiichtnis des dreiffigjibrigen Kr}leges schil-
4 t’ dl.esen Stoff behandelt. Alles flieht, al.les
die ;“et sich, unendlich ist der Jammer, schrfeckhch
wirkteuemgl“t, wie sie verheerend und vernichtend
2Bsis l Und S0 war es auch im letzten deutsch-fmn'-
Allllhen Krieg. Die Nacht vom 94, auf den 29
iegy‘lSt {.874) hat infolge des Eigensinnes ihrer H.ﬁter
T ‘;r“ft""u_ﬂg der Stralburger Bildergnlefie bewirkt.
sind rieg TSt nun gliicklich beendet, die Wuf]den
ie Sztugehellt’ man restaurirt, baut und verschonert
stellenadt’ man will den verursachten Sc.haden her-
vollen’ s Lo ist auch aus Reichsmitteln imch
galerie i Jahren die neue stidtische Gemal"de-
nismﬁﬁ~zu btfflﬂburg hervorgegangen. Mit V(.a'rhalt-
ung rlg wenig Mitteln ist durch die altbewahrfen
stattlicrtlosen Bemiihungen Wilhelm Bode's. eine
2 gty Z und ausgewiihlte Sammlung von.Bxldem
traﬁbs : gekol_nmen. Mit Recht darf dlel .Stafdt
inblickrg auf die neue Galerie stolz und beh‘ledlgt
Sie mane;:' denn diese besitzt bereits Perlen, um die
Derc g Sc.hW‘:!stersammlung beneidel.l kann.
fasste Katgiovwonsche, von Hubert Janitschek ver-
. 3t Seith o8 xon 1890 weist bereits (‘37 Nummern
Zwei Sk er ist die Sammlung durch emen Rubens,
ule deu:; Tou Tiepolo und ein Bild aus der
zeiuehﬂi iorgione hereichert worden. Auch haben
fir bildende Kunst. N. F. IV.

Kl’ieg,

sehn italienische Terrakotten aus dem15. und 16. Jahr-
hundert hier Aufstellung gefunden. Ferner muss
bemerkt werden, dass die Galerie dadurch bedeutend
an Wert gewonnen hat, dass der Photograph Matthias
Gerschel in Stralburg die Bilder in wohlgelungenen
Photographieen verdffentlichte.

L. Ttalien.

Von jenem gotterfiillten altflorentinischen Meister,
den wir an die Spitze einer neuen Bewegung zu
stellen haben, besitzt die Galerie noch kein Werk.
Wohl ist aber in der Art des Giotto eine kleine,
auf Goldgrund gemalte Darstellung der Kreuzigung
(Nr. 1) als das iilteste Bild in der Sammlung hervor-
zuheben. Daran schliefit sich (Nr. 2) ein fragmen-
tarisches Stiick einer Altartafel mit den Brustbildern
von finf Aposteln, von denen Petrus und Bartho-
Jomiius die iiblichen Attribute fithren. Es sind gut
gemalte und sorgfiltig ausgefiihrte Halbfiguren, deren
Entstehungszeit ungefiihr die Mitte des 14. Jahr-
hunderts ist. Das fiirstlich Hohenzollern’sche Mu-
seum in Sigmaringen besitzt einen dazu gehorigen
Teil. Neben diesen zwei genannten Bildern hingt
die dem Don Torenzo Monaco zugewiesene Dornen-
kronung (Nr. 3), ein handwerksmiifiges und uncha-
rakteristisches Bild, welches ebenso gut das Werk
eines anderen ein konnte. Noch ungiinstiger muss
das Urteil iber das folgende Bildchen ausfallen (Nr. 4).
Ein auferstandener Christus, umgeben von einer
grofien Strahlenmandorla auf hellblanem Hintergrund,
ist hier dargestellt. Der Katalog sagt ,Art des
Masolino®. Bei genauer Priifung fallen besonders
die verzeichneten Fiife auf, ferner das ungeschickte
Anordnen des diinnen weilen flatternden Tuches,
das von der linken Schulter ausgeht, die Lenden
22
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umschlingt und das linke Bein vollig einwickelt.
Verfasser hat in den letzten Wochen Gelegenheit
gehabt, an Ort und Stelle die Werke des Masolino
zu priifen und sich zu iiberzeugen, dass das kleine
Stralburger Bild nicht der Richtung des Meisters
der Fresken von Castiglione d'Olona angehort; viel-
mehr ist es der umbrischen Schule der zweiten
Hiilfte des 15. Jahrhunderts zuzuweisen.

Wenn die bis jetzt besprochenen Bilder Werke
mittleren Ranges repriisentiren, so steht es ganz
anders mit der Anbetung der Hirten (Nr. 5) des
Carlo Crivelli, in der eine wahre Perle der friih-
venezianischen Malerschule zu erblicken ist. Hier
steht der Beschauer nicht vor einem konventionellen
und steifen Madonnenbild, wie Crivelli sie so hiufig
zu malen pflegte (Mailand, Accademia di belle arti;
Rom, Galerie des Laterans; London, Kollektion Lord
Northbrook etc.), noch vor einem riesigen Altar-
werke, wie das der Londoner Nationalgalerie (Nr. 788),
wo drei Reihen von Heiligen schematisch iiber-
einandergesetzt sind, noch vor einer affektirten und
die Hiinde verrenkenden weiblichen Heiligen (London.
Nat. Mus. Nr. 907; Berlin, Nr. 1156), sondern vor
einem Bilde, das mit des Meisters reifster Schopfung,
der Verkiindigung der Londoner Nationalgalerie
(Nr. 739), die Diirer gewiss auch gekannt hat, wett-
eifern darf. Die unten reproduzirte Abbildung legt
deutliches Zeugnis von der so gliicklichen Komposi-
tion ab. Aber es treten noch zwei ebenso wichtige
Faktoren hinzn. Krstens die sorgfiltige und ge-
wissenhafte Ausfiihrung und zweitens die Harmonie
der Farben, die vielleicht auf keinem anderen Bilde
des Meisters so deutlich wahrzunehmen ist. Bs sei
hier gestattet, auf eine Kleinigkeit hinzuweisen. Links
von der Hiitte im Hintergrunde steht ein Mann, der
dem himmlischen Chor der Engel zuhort. Er stiitzt
seinen Wanderstab, von dem ein Hase herabhiingt,
auf die rechte Schulter. Es ist dies ein altbeliebtes,
schon sehr frith auftretendes Motiv, das unter an-
derem z. B. auch bei Taddeo Gaddi auf dem Fresko
mit der Darstellung des ,Joachim und der Anna an
der goldenen Pforte* in S. Croce zu Florenz vor-
kommt; dort ist es statt des Hasen ein Schiiflein,
auch fehlen die musizirenden Engel, — das Motiv
aber bleibt dasselbe. Kin ungefihrer Zeitgenosse
Crivelli’s ist Bartolommeo Montagna, der durch ein
tichtiges und in der Leuchtkraft der Farbe an Gio-
vanni Bellini grenzendes, leider jetzt allzu stark re-
staurirtes Andachtswerk (Nr. 6), die Maria mit dem
Kind und dem heiligen Joseph, Vertretung gefunden
hat. Besonders muss der Faltenwurf des Mantels

der Madonna hervorgehoben werden, wogegen die
Hiinde etwas steif ausgefallen sind. Bleiben wir
noch eine Weile bei den Venezianern, die unter den
Italienern sowohl an Zahl als auch der Giite nach
hier iiberwiegen. Marco Basaiti’s biifender heiliger
Hieronymus (Nr. 7) verriit deutlich den Einfluss Gio-
vanni Bellini's. Es ist ein fiir den Meister recht
bezeichnendes Werk, das mit Nr. 281 der Londoner
Nationalgalerie nicht nur in der Wahl des Stoffes,
sondern in der ganzen Auffassung und Farbengebung
sehr nahe verwandt ist. Auf beiden Bildern ist der
heil. Hieronymus dargestellt; auf dem Londoner
Exemplar hiilt er einen offenen Folioband auf den
Knieen, auf dem StraBburger dagegen hat er mit
der rechten Hand einen Stein erfasst, mit der Linken
das Kreuz und das Gewand. Ein Lowe ruht neben
ihm. Beiden Bildern ist eigen, dass die Berge der
Hiigellandschaft in einem wahren Zauber von leuch-
tend blauer Farbe ausgefiihrl sind. Als Inkarnat liebt
Basaiti einen dunkelbraunen Ton, den weillen Bart
bildet er in feinen diinnen Fiden, die Modellirung
des Korpers ist eine wohlstudirte, der Faltenwurf
ist majestiitisch, und in der Farbe der Gewandung
erblickt man die Vorboten fiir das in der Zukunft
so bedeutsam gewordene warme venezianische Ko-
lorit. Auch von einem unmittelbaren und begabten
Schiiler Giovanni Bellini's, von Rocco Marconi her-
rithrend, ist die unten reproduzirte und mit echter
Signatur ,rocus. de. marconib.“ versehene Madonna
mit dem Christuskind (Nr. 8) zu der gliicklichsten
Erwerbungen der Sammlung zu rechnen. Der Schiiler
schloss sich eng an das Madonnenideal seines Lehrers
an. Aus dem fein geformten spitzovalen Gesicht
der Gottesmutter leuchtet tiefer Ernst, aber gleich-
zeitig Milde und Barmherzigkeit hervor. Leise hat
sie ihren rechten Arm um das gottliche Kind ge-
schlungen, wiihrend sie mit der anderen Hand seinen
linken FuB stiitzt. Kin feiner Ausblick in die Land-
schaft triigt nicht unerheblich zu dem Reize bei, den
das Bild auf den Betrachter austibt. Das Ganze
zeigt  eine  bewunderungswiirdige Durchfiihrung,
welche bei dem jungen Kiinstler eine sichere Pinsel-
fithrung voraussetzt. Wie kostlich ist die Haar-
behandlung bei der Madonna, wie harmonisch wirken
alle Farben, wie fein und wohliiberdacht hebt sich
der nach auffen blaue, nach innen olivengriine Mantel
von dem roten Gewande ab! Nichts Storendes ist
in dem Bilde, alles passt zur Stimmung und fordert
den Menschen zur Bewunderung auf.

Wenn die letztgenannten Bilder den Einfluss
Giovanni Bellini’s bekunden, so bringen uns die drei
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folgenden in die Niihe des gewaltigsten Koloristen
Venedigs. In der heiligen Familie (Nr. 10) des Paris
Bordone erblickt man den unmittelbaren Schiiler
Tizian’s. Weder Komposition noch Farbe lassen
etwas zu wiinschen iibrig. Die Gruppe der spielen-
den Kinder (Christus und Johannes) und des Joseph,
der in Gedanken vertieft sie beobachtet, ferner die
imposante Erscheinung der Elisabeth verdienen Be-
achtung. Nicht weniger ist auch der durch Boni-
fazio Veronese und Tizian beeinflusste Giacomo da
‘1’0nte durch ein gutes Werk vertreten. Als Thema
18t die Verkiindigung an die Hirten (Nr. 12) gewithlt.
Der Hauptreiz liegt in der wundervollen Beleuch-
tung der Landschaft durch den teilweise von ‘Wolken
verdeckten Mond, auch sind die Tiere mit Sorgfalt
ausgefiihrt, Kin anderes Bild, das wegen der Auf-
fassung des Stoffes fesselt, ist Tintoretto’s Werbung
des Bacchus um Ariadne (Nr. 11). Die Sonne taucht
gerade im Meer unter. Ariadne liegt auf einem
gelben Vorhang hingebreitet; der bekriinzte Bacchus,
von ihrer Schinheit hingerissen, hilt in den Hinden
Trﬂul)en, bunte Vigel anf Rebgewinden umringen
ihn.  Herab zu der Verlassenen schwebt die Gottin
der Licbe und driickt ihr die Krone auf das Haupt.
rU nter den tibrigen Venezianern sei hier ein in letzter
Zeit der Galerie einverleibtes Bild ganz besonders
hervorgel"’bw- Es ist das Brustbild eines laute-
sp.ielend“" Jiinglings (Nr. 69) aus der Schule des
Giorgione, Er hat soeben eine diistere Melodie an-
gestimmt, aus dem etwas kantigen und braunen
Antlitz leuchtet ein Paar schwarzer Augen hervor;
Wehmiitig blicken sie uns an. Ebenfalls zu den
feuen Krwerhun gen gehoren zwel farbenreiche Skizzen
Yon Tiepolo: Die Hochzeit zu Kana und die Ehe-
fecherin vor Christus. Um die Aufziblung der
?’ €hezianer zum Abschluss zu bringen, sei hier eine
o empfundene Ansicht des Canale Grande mib
dem Ponte Rialto (Nr. 18) von F. Guardi, einem
Sltler Canaletto’s, und Leandro da Ponte’s Nacht-
Uik , Die Vorbereitung zu einem niichtlichen Mahle®
wa)r'lm) angefiihrt, Diese letzte Bezeichnung diirfte
korrekter sein als ,Bauerngelage®.
von 113) €r nicht bedeutende Fra Vittore Gthin?lando
Sch €rgamo, den der Katalog zu der , venezianischen
wc lfle“ ziihlt, ist durch ein in der Farbenstimmung
°Mg giinstig wirkendes miinnliches Portriit (Nr. 17)
Vertretey,
: Italiez‘cerfen wir noch einen Blick auf das libri%e
von d- D&:‘ Brustbild eines jungen Miidchena? (NP- g);
Einey em.“°’8ntiner (iovanfrancesco ]’enn} blldf?
Weiteren Schatz der Sammlung. Dieses 1n
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London erworbene Bild blieb dem vielseitigen Mo-
relli unbekannt. Sein Urteil tiber die Barberini’sche
Fornarina ist daher umsomehr als eine Frucht lang-
jiihriger Beobachtung und eindringenden Studiums
anzusehen. Wenn man diese beiden Bilder mit-
einander vergleicht, muss man Morelli durchaus bei-
pflichten. Beide stellen die sogen. Geliebte Raphael’s
dar, das Barberini’sche Exemplar ist das Werk des
Giulio Pippi genannt Romano — das Strallburger
das des Penni; nur ist in dem Straflburger Bilde
,diese hiissliche, wie eine liederliche Dirne drein-
schauende Fornarina® — wie Morelli mit Recht die
Barberini'sche bezeichnet — ein fiir uns nicht ganz
so unsympathisches Wesen. Das Gesicht der Buh-
lerin hat sie auch hier, nur macht sie einen etwas
bescheidenen Eindruck. Verfasser michte anch glau-
ben, dass das Bild sehr gelitten hat und von einem
anderen Kiinstler nicht nur restaurirt, sondern auch
ganz veriindert wurde. Dafiir spricht der Umstand,
dass eine starke Querlinie fiber die Brust bemerk-
bar ist, sie gehort zu der urspriinglichen Komposi-
tion; ferner ist in dem purpurroten Sammet und
dem dunkelgelben Damaststoff eine solche Leucht-
kraft in der Farbe, wie sie nur eigentlich bei den
Venezianern angetroffen wird. Von dieser Restau-
ration rithrt auch der dunkle und nun erhohte
Hintergrund her, wodurch der Kopf und Oberkdrper
eine leise Vertiefung erfahren hat. Aber das Werk
des Penni bleibt der Kopf, der Hals und der noch
wenig sichtbare Teil der Brust. Das in Dreiviertel-
profil gesetate platte Gesicht ist fein modellirt, das
Inkarnat wie bei seiner Madonna mit Kind i der
Cappella dei Cannonici in St. Peter zu Rom; die
Haarbehandlung ist meisterhaft durchgefiihrt. Im
Vergleich mit der Barberini’schen ist das Gesicht
linglicher und die Formen zarter, der Hals ist kiirzer
und dinner. Verfasser kann Hubert Janitschek nicht
beipflichten, wenn dieser wegen des rechts im Hinter-
grunde des Bildes angebrachten Rades — das Marter-
werkzeug der heiligen Katharina — glanben mochte,
dass die Fornarina Katharina, und nicht Margareta
geheifen hat. Den ganz gleiche.n.Typus weist auch
die das Salbgefill haltende heilige Magdalena auf

dem St. Ciicilienbilde zu Bologna auf; die Folgerung

aber daraus zu zichen, dass sie Magdalena hiel,

wiire gewiss recht gewagt! .
Der Begriinder der neuen romischen Schule des

{7. Jahrhunderts, Andrea Sacchi, ist. durch das

miichtig aufgefasste Kniestiick eines leider .fiir uns

noch unbekannten Camaldulensers vorzlig.hch ver-

treten. Er malte ja diese Monche mit Vorliebe, und
22+
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wer einmal seine Werke in der Pinakothek des Vati-
kans gesehen hat, wird den Eindruck, den sie auf
den Betrachter machen, nicht leicht vergessen.
Gehen wir einen Schritt siidlicher — nach Neapel!
Seine-Bedeutung in der Geschichte der Malerei hat
es ohne Zweifel dem aus Spanien eingewanderten
Jusepe de Ribera zu verdanken, der nicht nur die
Malweise seines eigenen Landes, sondern auch die
Norditaliens, besonders Correggio’s, griindlich kannte.
Von diesem Meister besitzt die neue stiidtische Ge-
miildegalerie in Nr. 14 in dem Kniestiick mit der
Darstellung der Apostel Petrus und Paulus ein vor-
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achtete eine bewunderungswiirdig korrekte Perspek-
tive, er hat es so trefflich verstanden, Licht und
Schatten sorgfiiltig gegeneinander abzuwiigen und
mit wenig Mitteln, mit nur einigen zarten Tonen
das Ganze in Duft und Zauber einzuhiillen. Diese
Worte mogen fiir seine heroische Berg- und Fluss-
landschaft (Nr. 15) gelten.

II. Die Niederlande, Deutschland und Frankreich.
Die neuere Kunstgeschichte hat ihre Studien
in den letzten Jahiren mit berechtigter Vorliebe den

Einzelforschungen zugewandt. Dank der streng

Anbetung der Hirten.

ztigliches, durch Namensinschrift: Joseph Ribera
Hispanus valentinos civitatissetabis academicos ro-
manos beglaubigtes Werk. Es sind grofartig und
naturalistisch. ausgearbeitete (iestalten in ernster
Auffassung und tadelloser Durchfihrung in der
Technik. Dieses Bild steht den zwei echten und
bezeichneten Ribera’s in der Galleria des Principe
Gaetano Filangieri in Neapel nur an Ausfilhrung
etwas nach. Hieran reiht sich, um damit den ersten
Abschluss zu Ende zu fiibren, das grofe Bild Sal-
vator Rosa’s, des Fiirsten der neapolitanischen Maler-
schule. Dieses allseitig starke Talent war mit den
Geheimnissen der Malerei wohl vertraut, er beol-

Yon CARLO CRIVELLI.

historischen Methode und stilkritischen Untersuchun-
gen ist es gelungen, in dem bis daher unbekannten,
der van Eyck’schen Richtung angehirigen Kiinstler,
dessen Werke man dem Hans Memeline zuzuweisen
pflegte, den zu Valenciennes thiitigen und im Jahre

1489 verstorbenen Simon Marmion zu erkennen.
Am hichsten geschiitzt zu werden verdient — ob-

gleich er auch daneben als Illuminator angesehen
war — sein kleines, aus sechs Tiifelchen bestehen-
des Reisealtarwerk (Nr. 19). Die auf Eichenholz ge-
malten Bildchen (22 >< 14 em) haben nebeneinander
in einem Rahmen mit Glasverschluss Aufstellung
gefunden. Auf der Aullenseite ist dargestellt, wenn
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Fean das Altarwerkchen sich rekonstruirt denkt,
links das Wappen mit dem Wahlspruch ,nul bien
sans paine“, rechts ein Totenkopf. Die vier {ibrigen
Darstellungen, welche sichtbar waren, wenn das

) 3 - = . 5 . .
Reisealtiirchen gedffnet ward, zeigten Gott Vater,

umgeben von musizirenden Engeln; die (Gestalt des
T 2 . 1 \ £ . .

10‘“‘*; den triumphirenden Satan mit der unter ihm
die Eitelkeit.

angehrachten Holle; endlich Yades

Madouna mit dem Christu

fll,‘}"“““ ist mit gleicher Liebe und Freude aus-
,l.ftuhrt' Aus dem individuellen Antlitz Gott Vaters
fa:]i::;;ii:'"l'l'l"#lf"l'l l‘)rnsl.; «.lur Teufel 'ti..n‘ts‘(‘i1')rori\‘l:u:il;-l
Schreel g ; Il:l”) th"l‘la'('ht'll ;\u.t assung 1

A(;est:'lftk"l“ "‘lr"l”ntwnd«-s Ungeheuer; in der stch‘endolvx
€ing (")1;' es Todes steckt ein cutsntzlu:lnjr l{euhs.mna,
Wi nung hat sich an seinem Leibe gebildet,
sch]r'l(]';?tr t.reh'” daraus hervor, die Stelle 11u'1" Ge-
usteile minder

Yanli.s: nimmt eine Krote ein; nicht
Ltlllstlst.h

1st die Darstellung der Vanitas, jenes 1n

iskind.
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der Modellirung des Korpers so fein durchgefiihrten,
aber keineswegs schonen Weibes (siche die Abbil-
dung), nicht minder trefflich sind auch die sie um-
gebenden Hunde. Die Landschaft entspricht dem
damaligen Zeitgeist. Und noch eines! Die mikro-
skopische Durchfithrang und koloristische Behand-
lung streifen an die feinst ausgefithrten Miniaturen.

Aus der Zeit der Wende des 15. oder vom An-

Von Rocco MARCONI

fang des niichsten Jahrhunderts stammt, gleichfalls
der vlimischen Schule angehorend, ein Werkstatts-
bild des Rogier de la Pasture, die tiichtig komponirte
und durchgefiihrte Kreuzabnahme (Nr. 21). Der
dramatische Pathos ist hier gemiligter, der Aus-
druck des Schmerzes geringer, als auf des Meisters
eigenhiindiger Darstellung im Escurial. Die etwas
ere Zeit der Vlimen ist durch ein kriiftiges miinn-

spiit
23), das mit Fragezeichen dem Joost

liches Bildnis (Nr.

van Cleef, von dem wir recht wenig wissen, ferner
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durch das in Zeichnung und in Leuchtkraft der Farbe
vorziigliche Brustbild der hiinderingenden Magdalena
des Quinten Massys (Nr. 22) vertreten. Nicht un-
interessant sind zwei in den frithesten Anfang des
16. Jahrhunderts zu setzende Brustbilder: der dorn-
gekronte Heiland (Nr. 20) und die betende Maria
(Nr. 20a); beiden Bildern ist ein stark braunes In-
karnat eigen; sie fiihren uns vielleicht in die Niihe
des Niederrheines. Dagegen triigt die heilige Familie
(Nr. 28), die der Katalog, ob mit Recht, als Art
des Meisters von Frankfurt bezeichnet, einen aus-
gepriigten niederrheinischen Charakter. Das beste
daran ist freilich der reiche architektonische Hinter-
grand, wogegen die ganze Faltengebung der Ge-
wiinder der so steif sitzenden heiligen Frauen, ferner
das gar holzern aussehende Christuskind nur einen
untergeordneten, wenig bedeutenden Meister verraten.
Das gleiche muss auch von dem oberdeutschen Bild-
chen vom Ende des 15. Jahrhunderts: Christus am
Kreuze (Nr. 25) bemerkt werden. Die gar zu lang
geratenen Gestalten mit den kleinen runden Augen
repriisentiren einen Maler von mittlerem Konnen.
Schlimm steht die Sache mit den deuntschen
Meistern. Die Galerie besitzt ans der Bliitezeit nur
wenige Werke. An der Spitze steht das Brusthild
eines gelehrten Mannes von mittleren Jahren von
Hans Baldung (Nr. 24), ein Geschenk des deutschen
Kaisers (s. Abb.). Dasselbe, bezeichnet durch das ver-
schlungene Monogramm H. und B. und die Jahreszahl
1538, ist in jener flotten und breiten Weise, wie er
in seinen letzten Lebensjahren zu malen pflegte, aus-
gefiihrt. In der Lichtbehandlung ist der Kinfluss
des deutschen Correggio deutlich sichtbar. Sein
Skizzenbuch in Karlsruhe enthiilt Skizzen von Reb-
gewinden (42 Stirn- und Riickseiten; vor Rosenberg
nicht verdffentlicht), welche auf unserenr Bilde
Verwendung fanden. Lucas Cranach’s mit der
gefliigelten Schlange und aufrecht stehenden Fliigeln
bezeichneter ,Siindenfall* (Nr. 26) hat etwas ge-
litten, bewahrt jedoch die dem Haupte der siichsi-
schen Malerschule eigene Glitte. Die Kreuzigung
(Nr. 27) ist dagegen als ein fleifliges Werkstattbild
zu betrachten; lehrreich ist die Vergleichung mit
derselben Darstellung, von des Meisters eigener
Hand ausgefiihrt, im Stiidel'schen Institut (Nr. $7).
Endlich miissen noch die zwei Bilder des Barthel
Bruyn angefiihrt werden. Nr. 29 ist ‘das Brustbild
eines Mannes, Nr. 30 das seiner Ehegattin. Beide
tragen die Jahreszahl 1532. Es sind fleifige Ar-
beiten des in Koln thiitig gewesenen Meisters. Die
grolte Sorgfalt hat er der Ausfibrung des Pelzes
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und des landschaftlichen Hintergrundes gewandt,
weniger aber ist ihm der feine, den Kopf der Frau
bedeckende Schleier gelungen. Auf der Riickseite
von Nr. 30 ist das Bild des Heilands dargestellt.
Bruyn hielt entschieden an dem niederlindischen
Christustypus des 15. Jahrhunderts fest.

Das rasche Aufblithen der von Kiinstlern und
Privatbestellern getragenen vlimischen und hollin-
dischen Malerei des 17. und 18. Jahrhunderts ist
im wesentlichen dem vollkommenen Lossagen von
der romischen Schule, ganz besonders aber von dem
durch Michelangelo’s jiingstes Gericht hervorgeru-
fenen Manierismus zuzuschreiben. Von diesen zwei
Schulen besitzt die nene stiidtische Gemiildegalerie
zu Stralburg nicht weniger als 33, und zwar 12
vliimische und 21 holliindische Bilder. Rubens’ thro-
nender Christus (Nr. 68) ist zwar ein durch die Ge-
heimnisse der Farbenstimmung wirkendes Bild, aber
keineswegs vollstiindig vom Amsterdamer Altmeister
eigenhiindig durchgefiihrt. Es ist dem Miinchener
Dreifaltigkeitsbild (Nr. 749) in der Komposition nahe
verwandt, auch hat Rubens auf beiden Bildern mit
gewohnter Genialitit die den Erdenball stiitzenden
Engel ausgefiihrt; in beiden Bildern kehrt der
gleiche, etwas morose Typus Christi wieder. Durch
gliickliche Anordnung und besonders durch die
Frische der Farben zeichnet sich seine Skizze, die
heilige Familie (Nr. 32) aus. Dieselbe ist wohl nur
fiir den Kupferstich bestimmt gewesen. Sein grofter
und bedeutendster Schiiler van Dyck ist durch das
Portriit einer vornehmen alten Dame (Nr. 33) ver-
treten. Dasselbe stammt aus dem Palazzo Durazzo
in Genua und ist in der Manier der in den genue-
sischen Aufenthalt gehorenden Bilder des Meisters
ansgefiihrt. Das Gesicht ist meisterhaft aufgefasst,
wogegen die allzu langen, wie Krallen aussehenden
Finger Gehilfenhand verraten. Ihm gehort auch
eine dem Rubens zugewiesene Skizze: die Heim-
suchung (Nr. 31) an. Es ist eine im Geiste des
Rubens entstandene herrliche, aber etwas farben-
kiihle Skizze, welche von jener Zeit, in der sich bei
van Dyck gerade die stiirksten Eindriicke von des
Lehrers Manier befestigt hatten, Zeugnis ablegt.
Jacob Jordaens’ sogenannter Breiesser (Nr. 34) ist
mit ,J. Jordaens 1652 bezeichnet. Die Kasseler
Galerie besitzt dasselbe Bild in derselben Grofe; es
ist aber eine Kopie des Stralburger Exemplars und
unterscheidet sich von diesem durch den blond-
gelockten Knaben am Boden, der auf dem Kasseler
Bilde ,kindlich seine nattirlichen Wasserkiinste
spielen lisst*. Am Stralburger ist der ,Rebenzweig,
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welcher das Feigenblatt ersetzt®, eine Zuthat des
vorigen Jahrhunderts. David Teniers d. j. ist glin-
zend durch eine priichtig erhaltene und mit D. Teniers
F. bezeichnete Bauernschenke vertreten (Nr. 35).
Das schlichte Interieur wird durch die trefflich cha-
rakterisirten Figuren, welche mit einer bewunde-
rungswiirdigen Technik ausgefiihrt sind, belebt.
Nicht minder bemerkenswert in seiner Art ist Jan
van Kessel's Stillleben (Nr. 42). Das Bild ist anf
Kupfer gemalt und mit J. V. Kessel F. bezeichnet.
Mit erstaunlicher Sicherheit und Genauigkeit um-
rahmen eine graue Steinnische Tiere und Pflanzen
aller Art; hervorzuheben ist besonders die Eule,
welche ihre im Nest zwitschernden Jungen vor einer
anstirmenden Ente schiitzt — alles dies in peinlich
sorgfiltiger Durchfiihrung. Gleichfalls auf Kupfer
sind die Innenansichten zweier gotischer Kirchen
(Nr. 40 u. 4 1) anzufithren. Sie rithren von der Hand
Peter Neefs d. &, her. Nr. 40 triigt die Meistersig-
natur: Peter Neef 1654. — Von den fibrigen Meistern,
womit wir die vlimische Schule verlassen, sind noch
die Landschafter zu nennen. Robrecht van den
Hoecke lernt man durch eine bezeichnete und statt-
liche Winterlandschaft mit Schlittschuhliufern (Nr.39)
kennen. Er hat nicht nur die Landschaft, sondern
auch die Figuren mit fast gleicher Sorgfalt, wie
auf dem Wiener Bilde ,Schlittschuhlaufen im Briis-
seler Stadtgraben ausgefiihrt. Es sei hier gestattet
Nachzuholen, was der Katalog nicht angiebt, dass
das Bild ein Geschenk des Herrn L. Lachmann zu
Uhlenhorst bei Hamburg ist. Auf Lucas van Uden’s
Emtelandsehaft (Nr. 38) passt Woermann’s treff-
liches' Wort natiirlich heimische Gegend*. Tr
Schildert auch in dem Strafburger Bild eine schlichte,
a.bel' hichst anmutige Landschaft in hochsommer-
lichey Stimmung mit Erntefeldern. Von der Arbeit
kehrep Schnitter heim. Uber die Hﬁge]landscllf?ft

. 36) in der Art des Cornelius Huysmans st
lichts Besonderes zu bemerken.

- Wie steht es mit den Hollindern? Die wich-
tfge Stellung, welche Thomas de Keyser als eigent-
llcher Vorg'iinger Rembrandt’s In der (Feschichte
der hollindischen Bildnismaler einnimmt, braucht
'““ dieser Stelle nicht noch besonders hervorgehoben
“Uwerden, wohl aber sein Regentenstiick (NT. 45), das
"™ der That 7y des Meisters herrlichsten Schopfun-
8€n gehort. Sechs Regenten sind um einen kleinen
slsch. gruppirt, sie bilden den Vorstand der ’Gold-
90 Miedegilde und halten dementsprechende Kunst-
gegensmﬂde in den Hiinden. Mit ergreifender Tl‘Plle

ud Packender Wahrheit ist ein jeder von ihnen

geschildert; sie scheinen mit uns sprechen zu wollen,
ein jeder Kopf ist individuell und ausdrucksvoll
und tritt plastisch aus dem Gemilde hervor. Inter-
essant ist folgende Erscheinung. Kiner der Regen-
ten ist ausgeschlossen worden und ein anderer nimmf
seine Stelle ein. Er ist im Verhiiltnis zu den an-
deren mnoch recht jung und triigt einen schwarzen
Schnurrbart. Auch in der Malweise unterscheidet
sich dieser von den fibrigen Kameraden. Sein Kopf
verriit eine breitere Behandlung mit dem Pinsel,
auch weicht das Inkarnat (es ist rotlicher) von dem
der iibrigen ab. Man médchte gerne glauben, dass
dieser Kopf nicht von de Keyser gemalt ist; jeden-
falls beweist derselbe, dass er der Rembrandt’schen
Richtung nahe steht, oder darf hier der Einfluss
Rembrandt’s auf de Keyser, von dem ja ersterer in
seiner Jugend starke Eindriicke aufnahm, konstatirt
werden? Das Bild ist TDK 1627 bezeichnet; ferner
weist eine der mittleren Figuren die Jahreszahl 1636
und Aet. 26 auf. Jan van Ravensteyn ist durch
zwei Brustbilder, Mann (Nr. 43) und Frau (Nr. 44),
die Pendants zu einander bilden, gut repriisentirt.
Fs sind keineswegs hiibsche Menschen, die er zu
malen gewohnt war, und er hat sie auc.h keines-
wegs verschonert — darin liegt eben seine Kraft.
Auch sein Frauenportrit Nr. 395 im Briisseler Ml.l-
seum (vgl. Formenschatz 1889, Nr. 152) stellt, wie
das Strafburger Bild Nr. 44, eine biedere, br.ave
Frau dar — beide aber sind ein wenig hiisslich.
Nach diesen Werken seien zwel Gesellschaftsbildt.ar
erwithnt. Bine musizirende (Gesellschaft (Nr. 48), dl-e
der Katalog dem Leonard Bramer mit Recht mlt.;
Fragezeichen zuweist, ist in der Art des Antoni
Palamedesz gehalten. Der Kiinstler betrac.htet flas
Objekt als Nebensache, Hauptsaf:he ﬁir' ihn sind
Licht und Schatten. In dieser Beziehung ist er dem
Rembrandt verwandt. Christoffel Jacol?sz van der
Laenen’s Gesellschaftsbild (Nr. 37) verriit f:elne I}e-
obachtung und gediegene Technik. -Auch die holla{;\-
dische Feinmalerei hat einen W'iirdlgen Vertreter in
Gabriel Metsu’s Parabel vom reichen Mann und (?em
armen Lazarus (Nr. 47) gefunden. Er unterscheidet
sich von seinem Meister Gerard Dou durch den fliich-
tigen Auftrag der Farbe, s auch auf dem Straf-
purger Bilde. An einer relchbes?tzten .Prunktafel
in einem hohen Saale, zu dele eine breite .Treppe
hinauffihrt, sitzt die iippige Tlschgesellschaft.. Der
arme Lazarus liegt am Fule der Treppe ‘mlt. ent-
blshtem Oberkorper, ein Hund beleckt semn lm}ies
Bein. Urspri'mglich hat einer der trunkenen Giiste

cein Bediirfnis gegen ihn befriedigt. Neuerdings
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hat der Restaurator eine Veriinderung getroffen —
der unerfreuliche Gast hillt jetzt unmotivirt eine
kleine Bretterwand. Vorziiglich ist die im gelben
Atlaskleid die Treppe hinaufschreitende grazidse
Dienerin, sie triigt eine Schiissel und blickt auf den
armen Lazarus herab. Rechts wird ein Tischtuch
mit Mahlzeitsiiberresten von der Hohe herabgeschiit-
telt, auch fehlt dabei der hungrige Hund nicht. An
der Balustrade findet sich des Meisters Bezeichnung:
(. Metsu. Ein Bild, das ebenfalls ein Interieur
schildert, aber von ganz anderem Inhalt, ist das des
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harmonische Farbenstimmung seinesgleichen wenig
findet.

An Zahl excelliren die Holliinder durch die Land-
schaftsbilder. In Italien oder wenigstens in Er-
innerung daran ist Willem de Heusch’s stimmungs-
volle italienische Berg- und Seelandschaft (Nr. 58)
entstanden. Gleichfalls zu der Utrechter Schule ge-
hort Gillis d’Hondecoeter, dessen Gebirgslandschaft
(Nr. 52) durch die treue Wiedergabe der Natur
wirkt; der Baumschlag ist duBerst sorgfiiltig aus-

gefithrt. Alloert van Everdingen verewigte einen

Pieter de Hooch (Nr. 46). Wir sehen das Vor- seiner in 1640 in Norwegen gewonnenen Kindriicke
zimmer eines  vornehmen in einer Gebirgslandschaft mit
Hauses. Ein junges Ehepaar Wasserfall (Nr. 55). Leider
ist gerade im Begriff, einen verriit das Bild noch eine

Spaziergang anzutreten und
schreitet, begleitet von einem
Hund, durch das von Pilastern
umgebene Vorzimmer; eine

Dienerin  mit dem jungen
Kinde am Arm folgt ihnen.
Die Thiire eines auf das Vor-
zimmer sich 6ffnenden kleinen
Gemaches steht offen und
gewiihrt durch das geschlos-
sene Fenster einen Ausblick
in den Garten. Besonders leb-
haft wirken die Kostiime des
auf

Ehepaares, wobei das

Gewand des Mannes
Licht fillt. Das durch das
verschlungene  Monogramm
P. H. bezeichnete Bild stammt
aus der Bliitezeit des Kiinstlers.

Die Stillleben- und Blu-
menmaler fehlen auch nicht.
Willem Kalffs Stillleben (Nr.
62) kann bestenfalls durch
den Hintergrand wirken, aber keineswegs durch
die auf den Boden hingeworfenen Gemiise, die in
keiner Proportion zum Bilde stehen. Dagegen
ist Jan David de Heem's Stillleben (Nr. 61) ein
anmutiges Bild, das vielfach an die Werke Heda's
erinnert. Es triigt die Bezeichnung J. D. heem.
Wenn das hollindische Stillleben in der Galerie
noch kein hervorragendes Exemplar aufweist, so ist
durch die Erwerbung des Blumenstiickes (Nr. 63)
von Jan van Huysun (bez. Jan van Huysum fecit)
ein Kapitalstiick gewonnen, das sowohl in Bezug
anf die natfirliche Zusammenstellung der Blumen,
als auch in Bezug auf tadellose Ausfithrung und

volles

Vanitas.

Von SIMON MARMION.

ziemlich grofie Befangenheit,
besonders in der Wiedergabe
des Wassers, und wirkt auf
den Beschauer etwas kiihl,

doch darf nicht vergessen
werden, dass der Kiinstler

erst ungefiihr 20 Jahre alt
war. In der Auffassung und
Ausfithrung des Baumschlages
ist mit Willem de Heusch
Friederick de Moucheron ver-
wandt. Erist in der Galerie
durch eine Hiigellandschaft
mit Wald (Nr. 57) vertreten.
Letztere hat er mit Adrian
van de Velde zusammen ge-
arbeitet. Besonders fein fiihrte
er in duftigen blauen Tonen
die in der Ferne gelegenen
Albanerberge aus; im Vorder-
grund erblickt man einen Teil
von S. Stefano Rotondo in

Rom. Mit besonderer Genug-

thuung muss hier verzeichnet werden, dass es
gelungen ist, fiir die Galerie zwei priichtige Jan

gsind in einem
Sein Diinenbild
Figuren,

Beide
briiunlichen Gesamttone gehalten.
(Nr. 53) mit Strohhiitten
die als Staffage dienen, diirfte in die 1630er Jahre
fallen, wogegen die Gracht mit den Schiffen (Nr. 54)
ein durch VG und 1643 (fehlt im Katalog) be-
zeichnetes Werk ist. Letzteres ist eine Mondland-
schaft. Der Himmel ist mit schweren Wolken be-
deckt, der Mond kann nur mit Mithe und Not das
ruhige Wasser beleuchten, es herrscht vollkommene
Windstille, Mit wenig Mitteln — denn es sind nur

an  Goyen zu erwerben,

und einigen
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braune und weife Farbe zur Verwendung gekom-
men —‘ist hier ein Meisterstiick an Stim;lu;g und
‘Harm.onle geschaffen. Unter italienischem Einfluss
18t eine Flusslandschaft beim Hereinbrechen des
Abe'nds (Nr.60). Besonders die Art und Weise, wie das
Geblrge — dhnlich wie bei manchen Venezianern
g durchgefiihrt ist, beweist, dass der Kiinstler Ita-
lien gekannt hat. In Philips Wouverman’s Zoll-
schranke (!) (Nr. 49)
erblickt man des

Meisters grifte
Eigenschaften: das
Pferde- und Land-
schaftsmalen. Thm
steht fern Gerrit An-
driaensz Berck Hey-
de. Seine zwei Bil-
der, die das gleiche
Thema mit wenig
Veriinderungen be-

.handeln, stellen
€nen  Jagdausflug
(Nr. 50 und 51) dar,
stehen aber den
Werken des Har-
lemer Meisters be-
df_?utend nach. Dies
g}lt nicht nur fiir
die etwas monotone
Landschaft, sondern
auch fiir die Auf-
fassung und Behand-
hlng seiner Pferde.
A. van Borssom ist
durch eipe brennende
Stadt (Nr. 59) gut
Vertreten, Noch sei
gaChgeholt, dass Nr.
tulr d;::l ]M eistersigna-

rt.

" PenV]iimen und
izu*::‘?ell:n mogen die l"'ran'/.osen ax
el vtusen der Galerie u]l.e Ehre. i
o gys 07‘1.1[“1 u.benrdes\\'?gt‘ll mte'l.essanfestc Plld 1st
ntOin;we\liel die Gcsclnrrput?it‘l’ln (Nr. 86) 0%
i Vatteau. HEs ist emn Jugend‘f’erk des
i::izle;s :lund mit dem l\:cssvltlicke%‘ des Frans ;'San
'ziehuﬂg 'v'l' (Dresdeu: Nr. 1749) in 1:12111011c:r .ei
imep l]_, i sto{hen gl 000 l'mn ussst'-tls-

Zeituc;r' esj‘"‘“dcrs Teniers, was auch auf dem St

ift fiir bildende Kunst. N. F. IV:

Minnliches Portrit,

\gereiht werden.
Das merk-
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burger Bilde deutlich zu erkennen ist. Wohl atmet
aber Nicolas Lancret's etwas ausgelassene Garten-
gesellschaft (Nr. 67) den Geist der damaligen Zeit.
Fs ist ein in der Art des Antoine Watteau auf-
gefasstes Sittenbild, ungemein zart und duftig n
der Farbe. Ein vortreffliches Werk des Gaspard
Poussin ist die Waldlandschaft (NT. 64) mit einem

See und einer Basilika, mit antiker Tempelfront an der
Langseite. Ein herr-

liches Stiick Erde!
Fern von dem Welt-
treiben, haben sich
die Hirten mit ihren
Herden um den See
niedergelassen;
gliickselige ~ Ruhe
breitet sich tiber das
Ganze aus. Endlich
sei die Flucht nach
Agypten (Nr. 65),
ein Werk des Jean
Francois Millet, eines
Schiilers des vorigen,
erwiihnt. Das Bild
wirkt durch die
leuchtend blauen
Farben desGewandes
der Maria und durch
die gliicklich auf-
gefasste Landschaft.
Der Auftrag ist da-
gegen recht diinn.

Nachirag.

Die neue stidti-
sche Gremiildegalerie
in Strafburg hat
im Juli 1892 eine
Bereicherung  von
fiinf Bildern, die teil-
weise anfangs ohne
m Biirgermeisteramte lagen und bald der
Galerie einverleib wurden, erfahren. Tintoretto’s
Kreuzabnahme ist ein durch die Komposition und die
wundervolle Leuachtkraft der Farben miichtig wirkendes
Bild. Dasselbe ist fiir die verhiiltnisméfig kleine
yon £ 120 in London erworben worden.
o Torbido, genannt il Moro, hat in einem
auf Schiefer gemalten Bild, die Grablegung, Ver-
tretung gefunden. Er erweist sich auf demselben

als unter yvenezianischem Einfluss stehend. Die Mai-
23

Von HANS BALDUNG.

Rahmen i

Summe
Francesc






