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Andreas Tacke

Beobachtungen zum Qualitédtsverfall

bei Cranach d.J. und seiner Werkstatt
Zur Wiederverwendung der Erlanger Cranach-Zeichnungen fiir die
Emporenbriistung von St. Marien in Dessau

Das Urteil iiber das Spitwerk Cranachs des Alteren, welches Max J.
Friedlinder der mit Jakob Rosenberg bearbeiteten Cranach-Monogra-
phie (1932) voranstellte, fiel hart aus: ,Wire Cranach 1505 gestorben,
so wiirde er im Gedéchtnis leben wie geladen mit Explosivstoff. Er ist
aber erst 1553 gestorben, und wir beobachten statt der Explosion ein
Ausrinnen®'. Friedlander ist nicht erst anldBlich seiner Bearbeitung des
Oeuvreverzeichnisses zu dieser Einschitzung gelangt. Schon mehr als
drei Jahrzehnte friither (1898) formulierte er: ,In dem weiten Felde der
Kunstgeschichte wird kaum ein zweiter Meister zu finden sein, dessen
starke Natur in eben dem Grade verdorrte und verkiimmerte*’. In den
30er Jahren unseres Jahrhunderts traf Friedlanders Beurteilung zur kiinst-
lerischen Einordnung Cranachs d.A. auf Widerspruch und das wohl
auch zu Recht. Es wird zu zeigen sein, daB der Qualitdtsverfall der Cra-
nach-Werkstatt erst unter der Leitung Cranachs des Jiingeren (1515 -
1586) eintrat. Geeignet zum Aufzeigen dieser Wertung ist der Dessauer
‘GroBauftrag’, den Cranach d.J. mit seiner Werkstatt 1553 vollendete. Es
handelt sich um 53 Gemilde der Emporenbriistung der ehem. Marien-
kirche mit Themen aus dem Alten und Neuen Testament (Abb. 54).
Die ‘Massenproduktion’ Cranachs d.A. hatte Qualitiit, sei es bei den
Variationen eines Themas oder bei der Erledigung von Auftrigen mit
groBem Umfang. Friedldnder versagt sich nicht dieser Einschédtzung:
»Cranachs ‘Manier’ hingt auBerdem mit seiner Produktionsweise zu-
sammen, da er Schemata, nachahmliche Formeln bieten muBte, um
gleichwertige, untadelige Ergebnisse in der Werkstattarbeit zu erzielen*’.
Dieses Phidnomen, der Schliissel zur Massenproduktion der Cranach-
Werkstatt unter der Leitung des Alteren, das manuell ,reproduzierte
Kunstwerk®, verdient eine eigene Untersuchung. Diese
~Reproduzierbarkeit” entzieht sich den bei Walter Benjamin gelieferten
Bestimmungen, so daB iiber einen erweiterten Begriff reflektiert werden
miiBte. Im Falle Cranachs handelt es sich fraglos um ‘Re-Produktionen’,
die sich indes ohne Verlust der ,Aura“ und ohne andere negative
Implikate vollzogen. Denn was so hergestellt die Werkstatt verlieB, war
dennoch ,einmalig". Mit dem Schlangenzeichen versehen, Cranachs Si-
gnatur- und Firmenzeichen, hatte jeder Kaufer einen ,echten” Cranach
erworben. Auch wenn es Dutzende Bilder mit dem gleichen Thema, z. B.
der ‘Heiligen Lucrezia’, gegeben hat, unterschied sich doch jedes vom
anderen. Kopien im Sinne von Werkstatt-Repliken fehlen bei Cranach
dem Alteren. Auszunehmen sind die Lutherkopfe und Portrits von séich-
sischen Kurfiirsten®. Wenn Cranach auf frithere Werke zurtickgriff, kann
dennoch nicht von Kopien im strengeren Sinne gesprochen werden, da
sich das neue Werk deutlich vom alten unterschied; vielmehr miifite
man von Varianten sprechen. Der Spitstil Cranachs d.A. hatte seine
Griinde in der Vielzahl herzustellender Gemélde. Es war eine Massen-
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produktion handwerklich solider Bilder. Es wére falsch, diese Arbeiten
mit dem ‘Jugendwerk’ (er ist erst mit etwa dreiBig Jahren als Kiinstler
nachweisbar) des Meisters zu vergleichen. Cranach d.A. nahm seinen
‘Individualstil’ zuriick, um einen ‘Werkstattstil’ zu entwickeln, der von
anderen begabten Mitarbeitern iibernommen werden konnte. Faszinie-
rend ist bei der Werkstattproduktion die Tatsache, daB Cranach im Laufe
der Jahrzehnte Dutzende von Malern auf seinen Stil einschwor. Das
Problem der Eigenhindigkeit ist dabei vielleicht nicht die addquate Fra-
gestellung. Denn das Ziel des Werkstattstils war es ja, die Hindescheidung
auszuschlieBen. Ein ProzeB wie der um ein Werk von Andrea Mantegna
(1431 - 1506) in Padua gefiihrte, wére fiir Wittenberg wohl undenkbar
gewesen®: Der Anteil der Gehilfen Mantegnas, so der ProzeBgegner und
Auftraggeber, sei zu groB. Diese Auseinandersetzung dient der Kunst-
wissenschaft als deutlicher Beweis fiir das Aufkommen der Vorstellung
eines Individualstils. Fiir Cranachs Werkstatt miifte man vielleicht eine
rickwirtige Entwicklung konstatieren, ein Negieren des Individualstils,
der Erkennbarkeit einer bestimmten Kiinstlerhand. Es wiire eine Uberle-
gung wert, ob ein Grund fiir das Ausscheiden begabter Schiiler deren
Herausbildung eines Individualstils war. Nach ihrer Ausbildung verlie-
Ben sie die Werkstatt, um selbstindig zu werden. Ihr Individualstil ori-
entierte sich nur sehr allgemein an dem der Werkstatt. Die von ihnen
gemalten Bilder wiren nach dieser Uberlegung keine ‘echten’ Cranachs
mehr gewesen. Man kennt mehrere Meister, die in der Cranach-Werk-
statt ihre Ausbildung erhielten und diese spiter verlieBen. Ihr Werk ist
stilistisch von dem der anonym gebliebenen Mitarbeiter in der Regel
gut unterscheidbar. So beispielsweise bei Simon Franck (um 1500 -
1546/47), auf den wir weiter unten eingehen wollen. Wenig weill man
lber die Herstellung der Werkstattbilder, und es muB offenbleiben, ob
die meisten Gemailde arbeitsteilig hergestellt wurden®. Diese Formen-
sprache ermdoglicht es heutigen Sammlungsbesuchern schon von wei-
tem, einen Cranach ,mit gonnerhaft wissendem Liacheln® zu erkennen’.

Das negative Urteil, welches iiber Cranach d.A. gefillt wird, geht oft
von Werken der Epigonen aus. Cranachs ‘Manier’ ermoglichte vielen,
wie schon zeitgendossische Quellen berichten, auBerhalb der Werkstatt
Gemailde in seiner Art zu erstellen. Der Qualitdtsabfall gegeniiber den
von Cranach kontrollierten Werkstattbildern ist jedoch oft betrachtlich.
AuBerdem flieBen in die Werkbeurteilung zum élteren Cranach oft die
deutlich schlechteren Werkstatt-Gemalde des Jiingeren mit ein. DaB hier
zwischen den beiden Werkgruppen zu unterscheiden ist, konstatierte
bereits Friedlinder. So sieht er bei dem Alteren zwar eine Entwicklung
zum ,kunsthaft Typischen“?, jedoch bei Lucas Cranach d.J. nur noch
»leere GroBe, blasse Farbigkeit und flaue Plastik™’. Vor allem trifft dies
auf den deutlichen Abfall der Werkstattqualitidt unter der Leitung durch
Cranach d.J. zu. Die Begabung des Sohnes bleibt hinter der des Vaters
zuriick. Lucas Cranach der Jingere konnte die hohe Qualitidt der
Werkstattproduktion nicht halten. Nur bei seinen eigenhiindigen Wer-
ken ist ein anzuerkennendes Niveau festzustellen. Die Arbeiten seiner
Mitarbeiter sind oft von allzu trauriger und schauriger Qualitit. Konnte
die Werkstatt unter der Fiihrung des Vaters noch groBe Auftrige mit
hohem kiinstlerischem Standard erstellen, ist diese unter der Leitung
Cranachs d.J. hoffnungslos iiberfordert. Die Werkstatt war kiinstlerisch
»ausgeblutet” (um Friedlédnders Fomulierung aufzunehmen und auf den
Jingeren Cranach anzuwenden), sie griff auf Kompositionen fritherer

Abb.54 Innenansicht der Dessauer Marienkirche
vor dem Zweiten Weltkrieg
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Abb.55 Ausschnitt von der ehem.
briistung von St. Marien in Dessau

Emporen-

Jahrzehnte zuriick und kopierte sie unter Qualitatsverlust.

Der Unterschied zur Arbeitsweise der Werkstatt unter der Leitung des
Vaters 148t sich an den 53 Gemailden der Emporenbriistung der ehem.
Marienkirche in Dessau gut nachvollziehen (Abb. 55 - 56). Sie wurden
1553 im Auftrag von Fiirst Georg IIl. von Anhalt (1507 - 1553) durch
Cranach d.J. und seine Werkstatt vollendet. Heute besitzen wir nur we-
nige Abbildungen von ihnen, da die Ausstattung mit der Kirche im
Zweiten Weltkrieg verbrannte.

Die Baudaten der ehemaligen Marienkirche in Dessau sind geklért, so-
weit sie in unserem Zusammenhang wichtig werden'. Fiirst Ernst von
Anhalt (nach 1452 - 1516) legte am 25. Mai 1506 den Grundstein.
Unter der teilweisen Wiederverwendung der Fundamente ihres
Vorgiangerbaues errichtet, lag sie nur unweit des Dessauer Stadtschlosses
und wurde als SchloBkirche Mitte des 16. Jahrhunderts mit der Resi-
denz durch einen Gang verbunden. Derartige tiberdachte Ginge gab es
ofters, wenn Residenz und SchloBkirche etwas voneinander entfernt
lagen, so in Berlin-Colln, Halle an der Saale oder in Kiistrin. Am 15.
Oktober 1523, am St. Hedwigstag, weihte Kardinal Albrecht von Bran-
denburg (1490 - 1545) die Dessauer Kirche St. Marien. Dessau gehorte
zu Albrechts Erzstift Magdeburg. Das entscheidende Ereignis, welches
zur Vergabe des Auftrages an Cranach d.J. fiihren sollte, trat am 9.
September 1550 ein, als Teile des Turmes herunterfielen und die Orgel
samt Emporenbriistung zerstérten. Der Vorgang ist durch Dokumente
belegt, die, von Philipp Melanchthon (1497 - 1560) verfaBt, in dem
spater wiederaufgebauten Turmknopf gefunden wurden'. Durch den
Turmeinsturz wurden auch die Ausmalungen von ,Benedictus Summer-
stein, Maler zu Wittenberg", die dieser zwischen 1541 und 1550 ge-
schaffen hatte, zum Teil zerstort. Erst wenige Jahre vor dem Turmungliick
war die Orgel fertiggestellt worden (1548). Im Zuge des Neubaus des
Turmes', er war 1554 vollendet, ersetzte man die Orgel durch eine neue
und schmiickte die Emporen. Lucas Cranach der Jiingere schuf mit sei-



ner Werkstatt fiir diese Emporen 53 Gemilde mit Themen aus dem Al-
ten und Neuen Testament. Thr Auftraggeber war Georg III. von Anhalt"”,
den Luther (1483 - 1546) ,frommer als“ er selbst charakterisierte. Be-
reits 1518 war der 1507 geborene Fiirst Kanoniker in Merseburg gewor-
den. Von seinen Vormiindern (nach dem frithen Tod des Vaters Ernst
1516), seiner Mutter, Kardinal Albrecht von Brandenburg, dessen Bru-
der Joachim I. (1484 - 1535), sowie Georg der Birtige (147 1 - 1539),
war er fiir die geistliche Laufbahn bestimmt worden. Mit seinem Bruder
Johann (1504 - 1551) besuchte er die Universitit in Leipzig. 1524/26
wurde er Dompropst in Merseburg, 1544 Koadjutor des Bistums Merse-
burg (bis 1550) und 1548 Dompropst in MeiBen. Dieser Werdegang lief
nicht ahnen, daB Georg von Anhalt die Reformation in seinem Land
einfithren und ein eifriger Vertreter des neuen Glaubens werden sollte,
was ihm die o.g. Charakterisierung Luthers einbrachte. Die Geschichts-
schreibung versah ihn mit dem Zusatz ‘der Fromme

Der Emporenschmuck der Dessauer Marienkirche war fiir Cranach d.J.
und seine Werkstatt der Auftakt vieler Folgeauftrage fiir das Anhaltinische
Flirstenhaus. Die bekanntesten eigenhédndigen Gemélde der nachfol-
genden Jahre diirften das ‘Abendmahl’ (Dessau) und die ‘Taufe Christi’
(Berlin) sein'*. Auf beiden Bildern kommt die Verbundenheit der
Anhaltiner mit der Reformation zum Ausdruck, denn die Fiirsten sind
mit Luther, Melanchthon und Justus Jonas (1493 - 1555) dargestellt.
Cranach d.J. schuf auch die Epitaphienbilder fiir Georg III. und seinen
Bruder Joachim von Anhalt (1509 - 1561). Ob auch die Orgelfliigel aus
der Cranach-Werkstatt kamen, kann wohl nicht mehr geklart werden.

Als gesichert konnen hingegen die Emporenbilder gelten. Cranachs
Signatur findet sich auf dem letzten Bild der Folge mit der Darstellung
des ‘Jingsten Gerichts': ,LVCAS CRANACH DER MITLER MAL.[ER]"
Damit ist nicht nur der Leiter der ausfithrenden Werkstatt benannt, son-
dern es kommt auch zum Ausdruck, daB Cranach d.J. dieses Bild stifte-
te. Das ,Mitler* ist als Unterscheidung zum Vater (Cranach d.A., 1472 -

Abb.56 Ausschnitt von der ehem. Emporenbriistung

von St. Marien in Dessau
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1553) und dem Sohn (1541 - 1612) von Lucas Cranach d.J. (1515 -
1586) zu verstehen, der bereits in der dritten Generation den Vornamen
Lucas fiihrte'. Jedoch ist der sich in Dessau als ,MITLER" bezeichnende
Lucas als Sohn von Cranach d.A. in die Kunstgeschichte als der Jiingere
eingegangen. Die 53 Bilder der Emporenbriistung hatten verschiedene
Stifter, z.T. waren sie auf den Gemélden mit ihren Portréts vertreten. Die
Bildfelder waren mit Stifterwappen und einem Text, der Name und Titel
angab, unterhalb der Gemiélde versehen worden. So befand sich auf
dem ‘Jiingsten Gericht’ links unten das Wappen Cranachs, die gefliigel-
te Schlange (siehe im Katalog B 1312), welche auch schon unter dem
Vater als Signatur diente.

Am héufigsten taucht Georg IIl. von Anhalt mit seinen Briidern und
anderen Familienmitgliedern als Stifter einzelner Gemélde der Empo-
renbriistung auf. Aber auch der Anhaltinische Adel und Dessauer Hof-
beamte waren beteiligt. Inschriften und Wappen sind auf Papier gemalt
und nach dem AbschluB8 der Malarbeiten unten auf die Bilder geklebt
worden. Dies kdnnte mehrere Griinde haben. Vielleicht standen die Stifter
der Bilder noch nicht alle endgiiltig fest, als die Malarbeiten in der
Wittenberger Werkstatt abgeschlosssen wurden. Es kann auch sein, daB
der umstédndliche schriftliche Weg bei den Wappen- und Titelangaben
vermieden werden sollte. Es ist zu vermuten, daB dies erst in Dessau,
also vor der Montage der einzelnen Gemaélde in die Emporenbriistung,
selbst geschah. Wenn dies zutrifft, 148t sich die Fertigstellung zeitlich
genau eingrenzen. Anhaltspunkte liefert die Beschriftung einiger Bild-
felder. Demnach liegt die Datierung nach dem 2. August 1553, am ,sanct
steffns tag" verstarb Nikolaus von Schlegel, der als ,SELIGER" auf dem
von ihm gestifteten Bild der ‘Geburt Christi’ genannt wird - und vor
dem Tod Georgs III. am 17. Oktober 1553, da auf den vielen von ihm
gestifteten Gemilden der Zusatz ‘Seliger’, also verstorben, noch nicht
erscheint'®.

Ihre ausfiihrlichste Dokumentation erhielten die Bilder in dem In-
ventarband der Kunstdenkmale des Landes Anhalt von 1937", welcher
von Marie-Luise Harksen bearbeitet wurde. Da die Kirche mit dem vor-
her nicht sichergestellten Teil der Ausstattung, zu dem auch die Gemél-
de der Emporenbriistung gehorten, im Zweiten Weltkrieg verbrannte,
kann man sich heute nur von etwa zwei Dutzend der insgesamt 53
Bilder einen Eindruck machen; es sind jene, die im Inventarband abge-
bildet wurden'®. Dort ist die Angabe zu finden, dafB} die Bilder nach 1900
yaufgefrischt“ worden sind.

Die Gemilde hatten in der Regel eine GréBe von circa 77 x 65 cm
(Tempera auf Leinwand), bei wenigen gab es einen Wechsel zum Breit-
format. Die Folge begann im siidlichen Seitenschiff mit Darstellungen
aus dem Alten Testament. Sie wurde fortgesetzt bis zur Westseite mit
Darstellungen der Geburt und Passion Christi. Es schlossen sich Bilder
der Apostelmartyrien an. An der Nordseite wurde der Zyklus abgeschlos-
sen mit dem ‘Sakrament der Taufe’, dem ‘Abendmahl’ und dem ‘Jiing-
sten Gericht’.

Auffallend ist bei den Gemilden der Emporenbriistung, daB man ihre
Kompositionen bereits in dem Werk Lucas Cranachs d.A. und seiner
Werkstatt, sowie bei Gemilden von Albrecht Diirer (1471 - 1528) findet.
Bei einem Vergleich stellt sich heraus, daB von den Gemélden, die durch
eine Abbildung im Inventarband vertreten sind, zwolf Kompositionen
auf den élteren Cranach und drei auf Diirer zuriickgehen. Thre Zahl



wire sicherlich noch zu erhéhen, wenn der Emporenzyklus durch Ab-
bildungen vollstindig nachweisbar wére. Denn bei den Kompositionen
der Apostelmartyrien griff Cranach d.J. auf eine komplette Holzschnitt-
folge seines Vaters zuriick. Sechs Abbildungen im Inventarband ma-
chen die Beobachtung von Marie-Luise Harksen, daB alle Darstellungen
der Apostelmartyrien an der Dessauer Emporenbriistung auf Cranach
d.A. zuriickgingen, iiberzeugend. Um 1512 schuf dieser 12 Blitter mit
den Martyrien der Apostel. Sie wurden u.a. in den Drucken von Georg
Rhau in Wittenberg fiir ‘Das Symbolum oder gemeine Bekenntnis der
zwolf Apostel’ in den Jahren 1539, 1542, 1547 und 1548 verwendet wie
auch beim Druck ‘Der heiligen Apostel Ankunft’ durch die Erben von
Georg Rhau in Wittenberg von 1549 und 1551. Der Qualitédtsverlust bei
Cranach d.J. und seiner Werkstatt wird durch die Wiederverwendung
der Kompositionen der Apostelmartyrien von Cranach d.A. fiir die Des-
sauer Emporenbriistung offensichtlich. Die Vorlagen - sie gehéren im-
merhin zum Hauptwerk eines der besten Graphiker des 16. Jahrhun-
derts - wurden zwar ‘wortlich’ in ihrer Bildanlage ibernommen, doch
die Ausfiihrung ist schwach. Die Kopisten zédhlten zu einer sich selbst
iberlebten Werkstatt.

Fiir die Darstellungen der Szenen mit der ‘Geburt Christi’, der ‘Be-
schneidung’ und der ‘Kreuzannagelung’ verwendete Lucas Cranach d.J.
Kompositionen von Albrecht Diirers Gemélden aus der Folge ‘Die Sie-
ben Schmerzen und Sieben Freuden der Maria’ (siehe dazu den Aufsatz
von Gisela Goldberg). Die Gemilde zu der Folge mit den ‘Sieben Schmer-
zen Mariae’ befinden sich heute in den Geméldegalerien von Dresden
und der Alten Pinakothek in Miinchen. Zu den Darstellungen der ‘Sie-
ben Freuden Mariae’ haben sich nur Nachzeichnungen der Cranach-
Werkstatt in der Universititsbibliothek Erlangen erhalten (B 1300 - B
1310)". Von den elf Erlanger Kopien nach Diirer stellen fiinf die ‘Freu-
den Mariae’ dar. Die Komposition mit aer ‘Geburt Christi’ diirfte auf die
entsprechende Zeichnung in Erlangen (B 1307) zuriickgehen, wie auch
die ‘Beschneidung’ und die ‘Kreuzanheftung’ aus der Folge der ‘Sieben
Schmerzen Mariae’ (B 1300 und B 1303)%. Cranach d.J. iibernahm hier
mit nur wenigen Verdnderungen die Kompositionen von Diirer. Bei der
‘Kreuzanheftung’ wurde die fiir ein Hochrechteck entworfene Komposition
auf ein Breitformat tibertragen (Abb. 57). Dabei wurde sie so geringfii-
gig verandert, daB man links einen Landschaftsausblick zugeben muB-
te, da die tibernommene Komposition nur zwei Drittel des neuen For-
mats ausfiillte.

Bei den Passionsszenen an der Emporenbriistung griff Cranach d.J.
auf Zeichnungen zuriick, die sich noch von einem fritheren GroBauf-
trag in der Wittenberger Werkstatt befanden. Die Zeichnungen sind heute
ebenfalls in der Universitiitsbibliothek Erlangen (B 1279 - B 1299). Der
groBte Teil von ihnen besteht aus Kopien von Mitgliedern der Cranach-
Werkstatt nach dem Hallenser Heiligen- und Passionszyklus. Dieser wurde
von Lucas Cranach d.A., einem Meisterschiiler - ich mochte diesen mit
Simon Franck gleichsetzen - und der Cranach-Werkstatt in den ersten
Jahren des 1520er Jahrzehnts gemalt”. Der prominente Auftraggeber
war Kardinal Albrecht von Brandenburg. Die malerische Ausstattung
seiner Stiftskirche in Halle an der Saale legte er in die Hinde von Lucas
Cranach dem Alteren. Allein der Heiligen- und Passionszyklus hatte
einen Umfang von 142 Gemilden! Bedenkt man, daB einige der Tafeln
liberlebensgroBe Heiligendarstellungen aufwiesen, ist dies neben der

Abb.57 Detail mit der ‘Kreuzanheftung' aus der
ehem. Emporenbriistung von St. Marien in Dessau
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Abb.58 Detail mit der ‘FuBwaschung’ aus der
ehem. Emporenbriistungvon St. Marien in Dessau
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kiinstlerischen Leistung auch eine beachtliche organisatorische Abwick-
lung des Auftrages (siehe dazu meinen weiteren Beitrag in diesem Kata-
log). Cranach d.A. fertigte zur Vorlage beim Auftraggeber die Altar-
modelle; in der Werkstatt verblieben Kopien dieser Zeichnungen aus
Mitarbeiterhand, von denen sich ein groBer Teil in der Universititsbi-
bliothek Erlangen erhalten hat. An einigen Beispielen 1dBt sich zeigen,
daB die ausgefiihrten Hallenser Gemédlde von den Kompositionen der
Modelle abweichen. Der mit der malerischen Durchfiihrung beauftragte
Meisterschiiler Simon Franck hatte demnach die Freiheit, eigene Vor-
stellungen zu verwirklichen. Die Erlanger Zeichnungen sind der groBte
Bestand, der sich zu einem einzigen Auftrag der Cranach-Werkstatt er-
halten hat; sie bilden stilistisch und thematisch eine geschlossene Gruppe.
Zu ihnen gehorten drei Zeichnungen in Dresden, die seit dem Zweiten
Weltkrieg verschollen sind. Die Qualitét der Erlanger und ehem. Dres-
dener Blitter bleibt hinter den von Cranach d.A. selbst gefertigten
‘Bestellerzeichnungen’ zuriick. Da einige der Kompositionen ‘wortlich’
fiir die Dessauer Emporenbriistung wiederverwendet wurden, ist vor-
auszusetzen, daB das Erlanger Zeichenkonvolut bis zu diesem Zeitpunkt
noch in Wittenberg war. Es diente vermutlich noch mit weiteren Zeich-
nungen als Werkstattvorrat. Aber anders als in fitheren Jahrzehnten, als
die Werkstatt unter der Leitung des Vaters arbeitete, wurde nun bei Cra-
nach d.J. die Komposition der Zeichnung unverédndert iibernommen, so
daB wir von einem Vorlagenvorrat sprechen kénnen. Zwei Beispiele
illustrieren dies.

Bei dem Bild der ‘FuBwaschung’ (Abb. 58), es wurde von ,IOHAN
SCHVETZ DER ELTER RENTH MEISTER" gestiftet (hat er sich als dritter
Apostel von links darstellen lassen?), wurde die Erlanger Zeichnung (B
1270) mit dem gleichen Thema iibernommen. In einem merkwiirdig
anmutenden Raum, die Deckentonne wird durch vor der Wand frei ste-
henden Sdulen getragen, bildet die Figurengruppe ein nach rechts an-
steigendes Dreieck. Links ist die FuBwaschung dargestellt. Bei der ‘Be-
weinung’ (siche Abb. 56), gestiftet durch Fiirst Joachim von Anhalt,
Graf zu Askanien ,VND HER ZV CZERBST VND BERNBVRGK", wurde
die Erlanger Zeichnung (B 1274) mit dem gleichen Thema wiederver-
wendet?”. Das Hochformat der Zeichnung wurde nun in ein Breitformat
fiir das Emporenbild umgewandelt. Eine wesentliche Kompositions-
verdnderung fand dabei nicht statt, die Figurengruppen sind lediglich
auseinandergezogen worden. Die Geschlossenheit der urspriinglichen
Komposition ging dabei verloren. Der Qualitétsabfall gegeniiber der (auch
nicht beeindruckend guten) Werkstatt-Zeichnung ist abermals betrécht-
lich. Von einer malerischen Begabung der Ausfiihrenden mag man kaum
noch sprechen. Bei den sechs auf uns gekommenen Abbildungen aus
der Passionsfolge der Dessauer Emporenbriistung kann man vier auf
Zeichnungen des Erlanger Zeichenkonvoluts zuriickfithren. Es ist also
zu vermuten, daB ein Teil der anderen Szenen zur Passion Christi eben-
falls hier ihre Vorbilder hatte und Cranach d.J. bei dem Dessauer Auf-
trag weitestgehend auf Kompositionen seines Vaters fiir den Zyklus der
Hallenser Stiftskirche des Kardinals Albrecht von Brandenburg zuriick-
griff.

Diese Beobachtung kann auch vice versa fiir den Hallenser Heiligen-
und Passionszyklus nutzbar gemacht werden. Es sind nur wenige der
142 Gemiélde dieses Zyklus auf uns gekommen. Die Gemélde mit dem
Thema der Passion der Dessauer Emporenbriistung? konnten eine Er-



gianzung der Folge fiir Halle sein. Denn es ist durchaus méglich, daB in
Dessau ehemals fiir Halle bestimmte Kompositionen verwendet wurden,
die wir wegen fehlender bildlicher Quellen fiir Halle nicht verifizieren
konnen.

Die Art und Weise der Wiederverwendung von Kompositionen aus
den 1520er Jahren des 16. Jahrhunderts ist nicht nur als Nachweis fiir
den Qualititsverlust der Werkstatt interessant, sondern wirft dariiber
hinaus ein inhaltliches Problem auf. Der Heiligen- und Passionszyklus,
den die Werkstatt unter der Leitung von Cranach d.J. mangels eigener
schopferischer Kraft schlecht kopierte, war fiir die Stiftskirche des Kar-
dinals Albrecht von Brandenburg bestimmt gewesen. Aus den Zeich-
nungen zu diesem Auftrag bediente sich die Cranach-Werkstatt, als es
circa 30 Jahre spéter galt, erneut Gemdilde zu der Passion Christi zu
fertigen. Sind demnach solche Bilder austauschbar gewesen, unabhdn-
gig von der Tatsache, ob sie fiir einen ‘Altgldubigen’ oder einen Anhén-
ger der Reformation bestimmt waren? Man erinnere sich nur, dafl Al-
brecht seine Hallenser Stiftskirche als ‘Trutzburg Roms’ aufbaute, als
‘Bollwerk’ gegen den in Wittenberg wirkenden Reformator. Und nun
werden die gleichen Kompositionen bei dem Lutheranhdnger Fiirst
Georg III. (der Fromme) von Anhalt wiederverwendet. Die ‘Kampfbilder’
des Altgldubigen nun als Ausdruck lutherischer Passionsfrommigkeit?
Eine Antwort auf diese Problemstellung konnte sein, daB sie nur mit
der geschichtlichen Erfahrung einer sich polarisierenden Konfessions-
entwicklung gestellt wird und die ‘Ubergangszeit’ vor der eigentlichen
Ausbildung der ‘lutherischen Orthodoxie’ und katholischen Gegenre-
formation nicht derartig ausschlieBend war, wie man heute allgemein
annimmt. Demnach konnten altkirchliche und lutherische Glaubens-
vorstellungen einige Jahrzehnte nebeneinander existieren. Nur Einzel-
studien vermogen bei Kunstwerken dieser Ubergangszeit den jeweiligen
‘konfessionellen” Anteil herauszufinden?’. Jedoch scheint fiir Dessau
ausschlaggebend gewesen zu sein, daB3 der Kontext, in dem nun die
Passionsszenen erschienen, iiber ihre Akzeptanz entschied. In Halle waren
die einzelnen Darstellungen der Passion Christi in Wandelaltdre einge-
bunden gewesen, bei denen auf den Fliigeln ganzfigurige Heilige zu
sehen waren. Bei der Wiederverwendung der Kompositionen fehlten
diese Heiligendarstellungen. Offensichtlich war die Passionsikonographie,
auf die Cranach d.A. bei dem Hallenser Zyklus zuriickgriff, derart, daB
sie fir Georg III. nicht anstoBig war. Demnach konnte fiir einige Jahr-
zehnte die tradierte Passionsikongraphie, mit wenigen Ausnahmen iiber-
nommen werden. Zu einem vergleichbaren Ergebnis kommt auch Rein-
hard Lieske; typisch protestantisch scheint ihm bei den untersuchten
Bildern und Bildreihen (dazu zdhlen auch die Zyklen an den Emporen-
briistungen), daB einige Motivgruppen fehlen, ,ein Umstand, der be-
sonders in dem Verschwinden der vorher schier uniibersehbaren Zahl
der Heiligenbilder am augenfilligsten wird“*. Bestimmte Bildmotive,
derart isoliert und ihres urspriinglichen Kontextes beraubt und in einen
neuen Zusammenhang gebracht, konnten offensichtlich, wie die wie-
derverwendeten Hallenser Kompositionen fiir Dessau zeigen, weiter
Giiltigkeit behalten. Dem Kontext, in dem diese Motive wiederverwen-
det wurden, muB demnach entsprechende Aufmerksamkeit geschenkt
werden. Bei nur rudimentir auf uns gekommenen Kunstwerken der ‘Uber-
gangszeit’ ist bei der Interpretation Vorsicht geboten, da das Einzelstiick
den Sinnzusammenhang, fiir den es geschaffen wurde, zunéchst nicht
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