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Das spéatmittelalterliche, 1467 datierte Taufgehause der Erfurter
St. Severikirche gehért zum bedeutendsten Inventar, das das
Gotteshaus auf dem Domberg der thuringischen Metropole birgt
(Abb. 1). Schon aufgrund seiner Hohe von etwa 15 Metern zieht
das baldachinartige Gebaude, das sich tber dem zwischen zwei
Pfeilern der beiden nordlichen Seitenschiffe aufgestellten Tauf-
becken erhebt, besondere Aufmerksamkeit auf sich. Die luftige
Komposition der bis zum Gewdlbe hinauf reichenden filigranen
Architektur tut ein Ubriges, dem Denkmal das Interesse des Kir-
chenbesuchers zu sichern.

Die kunstgeschichtliche Literatur schenkte dem Monument
daher von Anfang an die gebiihrende Beachtung.! Ludwig Putt-
rich rihmte es als ,die grofte Merkwirdigkeit” der Kirche. Es
erwecke nicht nur einen ,imposanten Eindruck”, sondern sei
Ausweis ,hdchster technischer Vollendung” der Steinmetzkunst.
Als sprechenden Beleg seines Lobes fiihrte er das ,wie aus Me-
tall getrieben[e]” Blatterwerk an.? Wilhelm von Tettau pries den
Lgrossartigen Eindruck” des ,mit bewunderungswiardigem Fleisse

und Kunstverstandnis” ausgefthrten Werks, dessen Ornamen-
tik ,hochste technische Vollendung” bezeuge? Cornelius Gurlitt
sprach von einem ,jener Meisterwerke freier Behandlung des
Steins, an dem jene Zeit ihre MeilRelsicherheit bekundete”* Der
Autor des architektonischen Gebildes habe die Absicht verfolgt,
den Baustoff zu ,tberwinden”.

Der Dresdner Kunsthistoriker bezeichnete damit das herausra-
gende Niveau formaler Erfindungskraft und grandioser Beherr-
schung der Bildhauertechnik, die die Phantasie des Volkes, wie
so haufig auch in diesem Fall, mit dem Topos geheimnisvol-
ler Krafte und auf nattrliche Weise scheinbar nicht nachvoll-
ziehbarer Fertigkeiten des Kinstlers erklarte: Angesichts kiihn
geschwungener und kurvender Fialen hatte man kolportiert,
der Erbauer des Monuments habe den Stein zur leichteren For-
mung zu erweichen, zu biegen und spater wieder zu harten
vermocht.®

Auch Paul Greinert bezeichnete das Taufgehause als ,ein Wun-
derwerk spatgotischer Steinmetzkunst’, dessen Schopfer in ,den
zierlichsten und kiihnsten Linien” zu komponieren vermochte.®
Materialbeherrschung paarte sich in seinem Steingebilde mit fei-
nem Geschmack: ,Trotz der zahlreichen Details verliert sich die

Anlage nicht ins Kleinliche, in klaren und groRen Ziigen strebt das
luftige Geb&ude empor.” Abb. 1 Erfurt
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In der kunsttopographischen Literatur wurde das feinsinnig
durchdachte Ensemble, das nach Alfred Overmann sowohl hin-
sichtlich der Erfindung als auch der Ausfiihrung ,eine gewalti-
ge und staunenswerte Leistung” darstellt und daher ,zu den
schénsten und bedeutendsten” Werken der deutschen Spéatgo-
tik gehort, mehrfach ausfuhrlich behandelt.® Die &ltere Litera-
tur repetierend rdumt schlieBlich auch das jungere und jingste
Schrifttum zu den beiden Kirchen des Domberges diesem auBer-
gewohnlichen Denkmal sakraler Kunst einen, wenngleich nicht

immer angemessenen Platz ein”’
Die Gestalt

Der Taufstein selbst ist ein Becken in Kelchform, das einen
sechseckigen Rand aufweist (Abb. 2). Er reprasentiert einen seit
dem 12. Jahrhundert verbreiteten Typ, hinsichtlich der prachtigen
Ornamentierung der gesamten Oberflache allerdings eine erst
nach der Mitte des 15. Jahrhunderts einsetzende Entwicklung
der Gestaltung mittels ornamentalem Dekor. Schaft und FuB des
monumentalen Behalters sind mit verschlungenem und sich
durchdringendem Astwerk (iberzogen. Uber dieser feinteiligen
Ornamentik entwickelt sich einer zweiten rdumlichen Schicht
gleich ein kraftiges MaBwerkgeflecht, das aus dem vergleichs-

weise zierlichen FuB des Monuments herauszuwachsen scheint.

Auf dem Grundriss eines Zwolfsterns ist durch sechsmalige Uber-
lagerung sich jeweils verjingender und hinsichtlich der hervor-
tretenden Zacken versetzter Schichten ein kompliziertes, hoch
artifizielles Gestade gebaut worden, aus dem sechs pfeilerartige,
mit geschraubten Vorlagen versehene Trager treten. Sie bilden
die konstituierenden Elemente einer aus einer Arkade mit profi-
lierten Gewéanden konstruierten Laterne, in denen sich der aus
Stabwerk geformte, zwolfspitzige Stern des Sockels scheinbar
in einem Sechsstern fortsetzt. Gleichzeitig wachsen aus den
profilierten Pfeilerchen dieses Gehauses machtige, stark struk-
turierte MaBwerkstrange hervor, die die Wandung der Kuppa in
organischen Trapezformen Uberfangen und oben in Kielbégen
auslaufen. Sowohl diese markanten Formgebilde als auch die
hinter ihnen nach oben strebenden Elemente geben vor, das
mit von Ranken verbundenen Krabben besetzte Kaffgesims des
Beckens zu tragen.

Der Deckel des monumentalen Wasserbehélters, der ebenfalls
auf sechseckiger Grundflache aufbaut und der Handhabbarkeit
wegen aus Holz besteht, nimmt diese Vorlagen augenscheinlich
mit den wesentlichen Komponenten seines Gertstes auf und
fuhrt sie vertikal fort. Von einem breiten Rand aus schwingen
sich sechs konkav geformte, mit je einer Krabbe besetzte Rippen
nach oben, um sich unterhalb eines Kapitells, das von einer Fiale

mit einer Kreuzblume bekront wird, zu einem profilierten Bundel

zu vereinigen. Figtrlichen Schmuck weist das luftige, zeltartig
anmutende Gebilde nur in durchbrochen gearbeiteten Segmen-
ten auf, die Gber dem Rand zwischen die Streben eingespannt
scheinen: Hier sieht man Rankenwerk und phantastische Tiere
(Abb. 3).

Das Taufbecken, das sich somit in geometrisch komplizierter
Weise aus einem Zwaolfstern zu einem sechseckigen Kérper ent-
wickelt, erhebt sich auf einer achteckigen, von innen nach auBRen
ber Profile und einen Rundstab stufenartig ansteigenden Platt-
form, die von massiven, aufgestanderten Bordsteinen begrenzt
ist. Dieser heute von einem schmiedeeisernen Gitter aus der Ba-
rockzeit umgebene, tiber Stufen zugangliche Sockel wird von je-
nem viel gerthmten, hochstrebenden Gehause tberfangen, das
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auf dem Grundriss eines gleichschenkligen Dreiecks basiert. Es
ruht auf drei schlanken, reich profilierten Pfeilern, die in zierlichen
Fialen enden. In halber Hohe tragen diese Stiitzen blattverzierte
Konsolen fr Figuren, die unter Baldachinen stehen, welche aus
sich durchdringenden Strebebogen gebildet sind: Johannes der
Taufer und der hl. Paulus sowie die vier Apostel Petrus, Johannes,
Jakobus d. A. und Bartholoméaus.

Auf der Hohe dieser Skulpturen werden die drei Pfeiler von ge-
schweiften und mit Krabben besetzten Kielbogen untereinander
verbunden. Wahrend die Bogen Dreipasse mit sich einrollenden
Formteilen und hangenden Schlusssteinen einschliefen, sind sie
zugleich mit den Stitzen durch kielformig nach unten geschweif-
te, Eselsriicken ahnlichen Strebebdgen verbunden, die gleichzei-
tig Sitzplatze fur drei Engelsfiguren bieten. Zudem verschleiern
sie ein zwischen die Bogen eingespanntes Tragwerk, auf dem
sich wiederum ein aus drei Pfeilern konstruierter Auszug erhebt,
der in einem hohen, aus Wimpergen und Kielbégen gebauten
Baldachin auslauft.

Die Stuitzen dieses im Gegensatz zur unteren architektoni-
schen Zone stark verjiingten Geh&uses sind mittels geschweif-
tem und von organisch modelliertem MaRwerk verzierten Stre-
bebogen gegen die Fialen der drei gréBeren unteren Pfeiler des
Bauwerks abgestiitzt und erhalten somit Stabilitat. AuBerdem
strebt von dem auf Hohe der Apostelfiguren eingezogenen Trag-
werk ausgehend eine starke, in einer Konsole endende Fiale
auf, die das Zentrum des diaphanen Gebildes darstellt. Ihr von
quellendem Blattwerk gezierter Konsolkopf dient als Basis eines
groRformatigen Bildwerks der Gottesmutter Maria. Uber der Sta-
tue werden die drei grazilen Stttzen schlieRlich von einer kom-
plizierten, aus einander durchdringenden flachen und spitzen
Kielbogen bestehenden, laternenartigen Konstruktion tiberfan-
gen, deren Glieder sich zu einer unmittelbar unter dem Gewoélbe
der Kirche auslaufenden Fiale vereinigen.

Krabben und knospende Konsolen, in pflanzlicher Ornamen-
tik quellende Kreuzblumen, eine aus dem Strebewerkbalda-
chin tber dem Haupt der heiligen Jungfrau aus gebogenen
Staben, die in vegetabile Elemente tbergehen, im Raum frei
nach unten entwickelte ,Ehrenkrone”, aber auch zahlreiche
Details an Streben und Figurenbaldachinen sind wie die ar-
chitektonisch bestimmenden Elemente und das das Taufbe-
cken tberziehende MaR- und Ornamentwerk ganz offenbar
von einem kompositorischen Prinzip gekennzeichnet, das auf
der Durchdringung der einzelnen Bauteile zu einem formal wie
tektonisch komplizierten Gebilde fulBt. Neben dieser das Werk
kinstlerisch besonders auszeichnenden Komponente besteht
die Eigenttimlichkeit dieses Monuments der Erfurter Severikir-
che auBerdem in der ungewdhnlichen Idee, eine Taufstatte mit
einem Baldachin, den Taufstein mit einem Geh&use in Gestalt
eines filigranen Ziboriums zu tberfangen.

s |

Der Bautyp

Baldachine und Ziborien stellen prinzipiell Auszeichnungen bzw.
Hoheitszeichen dar. In der Baukunst gelten sie als besondere
Formen der Wirdearchitektur.!” In der Buchmalerei heben sie
Autoren- bzw. Evangelistenbilder sowie Kanontafeln hervor, und
ab dem 14. Jahrhundert galt das im Mittelalter verbreitet auch
als ,turriculum” bezeichnete Ziborium als die GefaBform fir die
Aufbewahrung der Eucharistie schlechthin.! Als steinerne Be-
deutungstrager des Schutzes und des Schmuckes tiberfangen
entsprechende Gebilde mittelalterliche Altére und Grabmale und
sind in diesen funktionalen Kontexten, obgleich meist auf vier-
seitigem Grundriss, in vielfaltiger Form tberliefert.’? Auch formal
entsprechend ausgebildete Sakramentshauser, aus Streben, Fi-
alen, Wimpergen und MaBwerk tiber den Sakramentsschreinen
aufgetturmte, mehrgeschossige Turmgehduse mit Baldachinen,
tiberkamen aus dem spaten Mittelalter zahlreich.”> Ahnliche Ar-
chitekturgebilde tiber dem Ort des Taufsakraments dagegen sind
vergleichsweise selten.

Sucht man nach Vorlaufern des Erfurter Denkmals, ist zunéchst
auf die Baptisterien hinzuweisen, die frihchristlichen und mittel-
alterlichen, meist als Zentralbauten ausgebildeten Taufkirchen.
Den Mittelpunkt dieser Geb&ude bildet jeweils das Taufbecken,
das in frihchristlicher Zeit gelegentlich von S&ulenkranzen mit
Baldachinbedachung umgeben war.* Vielfach sind diese ei-
genstandigen Innenarchitekturen allerdings verloren gegangen.
Dagegen erhielt zum Beispiel die Fiinte des rémischen, um 315
errichteten und spéter mehrfach erneuerten Baptisteriums San
Giovanni in Fonte einen solchen monumentalen, noch heute
existierenden S&ulenkranz erst im 17. Jahrhundert. Reflexionen
der ursprtinglichen Gestalt solcher Brunnentberbauung finden
sich auBerdem in der fruhmittelalterlichen Buchmalerei. Minia-
turen der Hofschule Karls des Kahlen etwa kennen das Motiv
des Lebensbrunnens in Gestalt des Rundtempels. Entsprechende
Beispiele enthalten das im frithen 9. Jahrhundert entstandene
Evangeliar aus St. Médard zu Soissons, heute in der Pariser Bi-
bliothéque nationale, und der um 870 illuminierte Codex Aure-
us von St. Emmeram zu Regensburg, jetzt in der Bayerischen
Staatsbibliothek in Munchen. Das dort jeweils an den Anfang
des Evangeliums gesetzte Bild der Brunnenarchitektur stellt eine
Entsprechung zu den Brunnen und Brunnenhéusern in den At-
rien der fruhchristlichen Kirchen dar, die neben der praktischen
Funktion auch symbolische Bedeutung als zentrale Orte der Rei-
nigung vor den Toren des Heiligtums besaBen.

Im deutschen Sprachraum existieren entsprechende Monu-
mente zugegebenermalBen nicht. Reduktionsformen des Zibo-
riums weisen allein jene spatmittelalterlichen Taufsteine auf,
deren Deckel einem architektonisch gestalteten Turmbaldachin
gleichen. Dazu gehort etwa die um 1290 gegossene Bronzefiinte
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in der Rostocker Marienkirche und das 1376 datierte Exemplar
aus dem gleichen Material aus der St. Marienkirche zu Frankfurt
an der Oder, heute dort in St. Gertraud. Die turmspitzenartigen
Abdeckungen, die die Taufbecken des Wiener Stephansdomes
bzw. den kugelférmigen Messingbehalter von Aert van Tricht in
der Kathedrale St. Johannes von s-Hertogenbosch (Nordbrabant)
uberfangen, um zwei weitere bekannte Beispiele zu nennen,
sind bereits jlinger als der Taufstein von St. Severi, namlich 1481
bzw. 1492 entstanden. Mehr als morphologische Reminiszenzen
an das Phanomen der architektonischen Miniaturisierung sind
diese Monumente allerdings allesamt nicht.

Als typologische und funktionale Parallele zum Erfurter Tauf-
gehdause kann allein ein etwas fritheres in Ulm entstandenes
Denkmal gelten (Abb. 4). Der mit einem FuB aus dem 14. Jahr-
hundert ausgestattete, laut einer Inschrift am Beckenrand aber
erst 1474 entstandene Taufstein im dortigen Minster steht in
einem Bauwerk, das sich im stdlichen Seitenschiff jener groRen
Stadtpfarrkirche erhebt. Wie in Erfurt besitzt der Steinbehaélter
also einen eigens umbauten Raum, und wie dort ist dieser Uber-
bau auf dem Grundriss des gleichschenkligen Dreiecks errichtet.
In seiner architektonischen Gestalt allerdings stellt er sich ent-
schieden einfacher dar. Auf einer von zwei Stufen gebildeten

Munster, Taufgehduse, um 1420/30 (Zustand um 2000)

Estrade erheben sich drei massive sechseckige Pfeiler, die mit je
zwei Konsolen sowie hohen Turmbaldachinen zur Aufnahme von
Figuren ausgestattet sind. Untereinander sind die jeweils benach-
barten Streben durch einen profilierten Gurtbogen verbunden,
auf dem ein aus DreischneuB und Zwickellanzetten gefiillter und
von einem einfachen BlendmaBwerk hinterfangener Spitzbogen
aufsetzt. Das BlendmaRwerk verdeckt das zwischen die Stitzen
eingespannte Gewolbe, und auf einem starken, mit einem Was-
serschlag abgeschlossenen Gesims ber dieser durchbrochen
gearbeiteten Zone sitzt eine Galerie, deren MalBwerk aus sich
leicht tiberschneidenden Kreisformen und von Drei- und Vierpas-
sen gefilllten Fischblasen entwickelt worden ist.!

Das kleine Geb&ude ist bisher kaum untersucht worden. Da
die Kuppa des Taufsteins eine Datierung tragt, ging man frag-
los davon aus, dass es etwa zur gleichen Zeit errichtet worden
sein wird. Sein figtrlicher Schmuck - Statuen von Evangelisten
und Aposteln an den Pfeilern sowie die Bildwerke der drei Erz-
engel zwischen den Baldachinen in Hohe der MaRwerkgale-
rie — stammt aus dem 19. Jahrhundert und I&sst bedauerlicher-
weise keinen Schluss auf die Entstehungszeit des Monuments
zu. Die Frage, ob es bis dahin keinerlei Bildzier besall oder ob
die ursprunglichen Statuen wahrend des reformatorischen Bil-
dersturms, am ,Gotzentag” im Sommer 1531, zerst6rt worden
sind, lieB sich bis heute nicht klaren. Méglicherweise trugen die
Konsolen im Mittelalter tatsachlich noch keine Skulpturen. Denn
grundsétzlich wird davon ausgegangen, dass der Bau unvollen-
det ist, weil urspringlich ein turmartiger bzw. in Gestalt eines
Ziboriums zu denkender oberer Abschluss vorgesehen war.

Aus formengeschichtlicher Perspektive wird das Gehause mit
einer Datierung in die 1470er Jahre zu einem fir die Zeit alter-
tumlichen Werk erklart'® Das MaBwerk zeigt Formen, die schon
zu Beginn des 15. Jahrhunderts entwickelt worden sind und
deren Verwendung in der Kombination mit einer Blendarkade
bis zur Mitte des Sakulums noch als moderne Losung gelten
darf. Da es wenig plausibel erscheint, dass sich die Auftraggeber
und Erbauer des weitgehend vorbildlosen, also innovativen und
daher besonders prestigetrachtigen Werks bei der Realisierung
ihres Planes veralteter Formen bedienten, ist mit hoher Wahr-
scheinlichkeit davon auszugehen, dass der Bau spatestens im
zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts entstand. Demzufolge héatte
man ihn far den alten, aus dem 14. Jahrhundert stammenden
Taufstein errichtet, dessen LowenftiRe als Basis der neuen, 1474
geschlagenen Kuppa des bis heute erhaltenen Nachfolgers mit
seinem turmhelmartigen, aus holzernem, farbig gefasstem MaR-
werk bestehenden Deckel Wiederverwendung fanden.

Das steinerne, demzufolge vermutlich lange vor der Mitte des
15. Jahrhunderts errichtete dreiseitige Ziborium stellt das einzige,
in zeitlicher Nahe zum Erfurter Taufgehause entstandene und

hinsichtlich seiner Gestalt vergleichbare mittelalterliche ,Bap-
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tisterium” in einer Kirche des deutschen Sprachraumes dar. Da
seine Architektur in formaler wie technischer Hinsicht bei weitem
weniger spektakular ist, kann es zwar nicht als direktes Vorbild
gelten. Zumindest als Inspirationsquelle des spater in St. Severi
tatigen Meisters ist das Monument jedoch in Betracht zu ziehen.

Die Herkunft des Meisters

Otto Buchner und Paul Greinert konstatierten zu Beginn des
20. Jahrhunderts, dass das Architekturtabernakel, Engel- und
Apostelfiguren sowie das Bildwerk der Madonna von einer ein-
zigen Hand stammten, und schrieben dem fiktiven Meister auch
den Grabstein des 1462 verstorbenen Theodor Brun in der Au-
gustinerkirche sowie das 1467 datierte Alabasterrelief mit dem
Erzengel Michael in St. Severi zu.'” Ihnen folgend ging auch
Alfred Overmann wie selbstverstandlich davon aus, dass der
Schopfer des Werks ein einheimischer war. Immerhin erkannte er,
dass zumindest die Apostelfiguren stilistisch nicht mit den Engeln
vereinbar sind und nicht allein einer einzigen Kraft zugeschrie-
ben werden konnen. Allerdings bildeten auch in seiner Theorie
die drei Fligelwesen des Taufgehduses den Ausgangspunkt fur
die Zusammenstellung eines (Euvres des anonymen, Architektur
und Bildnerei in sich vereinenden Meisters, das das bekannte
Michaelsrelief, den Grabstein des 1462 verstorbenen Theodor
Brun sowie mehrere steinerne Grabmale bzw. Epitaphien um-
fasste, so jene fr Friedrich Rosenzweig in der Predigerkirche
und Siegfried Ziegel an der Kirche des GroRen Hospitals.'® Pas-
sarge, Kunze und die Bearbeiter des umfassenden, 1929 edierten
Denkmalerinventars, ja sogar Edgar Lehmann schlossen sich der
tradierten Meinung in den folgenden Jahren und Jahrzehnten
ohne zu widersprechen an.*” Allein Magdalena Rudolph suchte
das Problem, die divergierenden Werke in Beziehung zueinan-
der zu setzen, mit der Trennung in einen ,Rosenzweig-Meister”
und einen ,Alabaster-Meister” zu l6sen; wenngleich wenig tber-
zeugend.” Mehr oder weniger unausgesprochen dachte man
stets an einen lokal zu verortenden Kunstler. Selbst Erika Baare-
Schmidt, die bei ihren Uberlegungen zur Charakterisierung des
Gehé&uses allein von der Architektur ausging, konnte sich nicht
vorstellen, dass eine solche ,Harte in der Einzelbildung, etwa den
riesigen gescharften Kreuzblumen®, und eine solche ,Trockenheit*
der Formen von einer anderen als einer in Erfurt beheimateten
Kraft geschaffen worden sein kénnte.?:

Dass die von Buchner und Greinert postulierte Kombination
irrig war, belegen schon die enormen qualitativen Unterschiede
zwischen den von ihnen benannten Werken. Offenbar hatten sie
bei ihrer Euvrekonstruktion vor allem die Ahnlichkeit eines Motivs
bzw. Typs im Blick: des Engels mit Lockenkranz und groRen, nach
unten spitz zulaufenden Federschwingen. Dass das an der Std-
wand der Severikirche befindliche Alabasterrelief mit der Darstel-

%

lung des den garstigen Teufel totenden Erzengels, das inschrift-
lich ebenfalls 1467 datiert ist, von einer anderen, entschieden
sensibleren Bildhauerhand zeugt, entging ihnen wie zahlreichen
spateren Autoren dabei offensichtlich. SchlieBlich ist kaum vor-
stellbar, dass jener vermeintliche Meister in ein und demselben
Jahr einen so enormen qualitativen Sprung sowie eine derartige
stilistische Modifikation seiner Handschrift realisiert hat, demzu-
folge sich eine bindende Beziehung zwischen den formal merk-
lich verschiedenen Bildwerken plausibel erklaren lieBe.

Auch die 1462 oder kurz danach gearbeitete Grabplatte des
Theodor Brun ist kaum fur den Schépfer der Taufengel in An-
spruch zu nehmen. Die altertiimliche, steife Figurenbildung des
Sepulkralmonuments, dessen Ganzfigur und dessen halbfigurige
Engel ein und denselben physiognomischen Typ aufweisen, lasst
sich handschriftlich nicht mit den drei Engeln am Taufgehause
vereinbaren. Vielmehr ist daran zu denken, dass der Grabstein-
meister einer dlteren Generation angeharte als der Autor der drei
im Strebewerk des ,Baptisteriums” positionierten Fligelwesen,
sich beide aber gerade hinsichtlich ihrer Engelsfiguren eines da-
mals modernen, an oberrheinischen Bilderfindungen orientierten
Formen- und Typenrepertoires zu bedienen vermochten.

Dessen ungeachtet ist zur Bestimmung der Herkunft bzw.
Lokalisierung des Schopfers des Gehauses zunéachst allein die
Steinmetzarbeit, das heift Zierformen des Taufsteins und der die-
sen beschirmenden Architektur, in Betracht zu ziehen. Sie findet
an ihrem Ort und in der Region weder entsprechende Vorlgufer
noch akzeptable Parallelen. Ihr Erfinder kann seine kinstlerische
Heimat demzufolge weder in Erfurt noch in Thiringen besessen
haben. Paul Greinert hatte den Vergleich des namenlosen Meis-
ters mit Adam Kraft gewagt, dem Erbauer des 1496 vollendeten
Sakramentshauses in der Ntrnberger St. Lorenzkirche, ihm aller-
dings den Vorzug des Friheren gelassen. Unabhangig von der
Effektivitat einer solchen Gegentberstellung, ist der Blick auf der
Suche nach der Provenienz unseres Kunstlers zwangslaufig in
jene Regionen zu richten, in denen der Nurnberger Steinmetz
und Bildhauer seine wesentliche Ausbildung absolviert haben
muss, in die Oberrheingegend mit ihrem Zentrum Straburg
sowie nach Ulm.?? Denn offenbar liegen die Quellen des am
Erfurter Taufstein eingesetzten, damals hoch modernen Formen-
schatzes im deutschen Stdwesten.

Zwar hat Friedrich Mébius 1968 bereits darauf hingewiesen,
dass fur den architektonischen Aufbau ,und seine stark aufge-
l6sten Formen” wohl ,stidwestdeutsche Vorbilder” maRgeblich
gewesen sein mussen, doch blieb der Gedanke in der spéater er-
schienenen Literatur weitgehend ohne Berticksichtigung > Gleich-
zeitig allerdings hatte Jurgen Julier im Zuge seiner Beschéaftigung
mit der spatgotischen Baukunst am Oberrhein erkannt, dass das
Erfurter Monument in einer formengeschichtlichen Entwicklungs-
linie steht, die ihren Ausgangspunkt im Werk des StraBburger
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Mansterwerkmeisters Jodokus Dotzinger hat. Der ab 1452 in die-
ser Position tatige Steinmetz und Architekt wolbte zwischen 1455
und 1460 den Chor von Alt-St. Peter in StraBburg und restaurierte
den Chor des dortigen Munsters. Wahrscheinlich war er zudem
federfihrend am Bau des Nordquerhauses der Kathedrale der
elsassischen Metropole beteiligt. Zugeschrieben wird ihm schlief3-
lich auch der 146/ vollendete Kreuzgang des Basler Minsters
Zwischen 1470 und 1472 muss er in StralRburg verstorben sein.

Von besonderer Bedeutung fiir die Charakterisierung des Erfur-
ter Denkmals ist der 1453 entstandene Taufstein des StralRburger
Munsters, der Dotzinger auf alter Tradition basierend seit dem
16. Jahrhundert, aber auch stilistisch gut begriindet zugeschrie-
ben wird (Abb. 5).> Das Monument ist auf dem Grundriss eines
Siebenecks konstruiert und wéachst als ein in einen ,Kafig aus
Steinmetzenwerk” integrierter Kelch empor. Eine duBere, im un-
teren Bereich besonders feinteilige und vollkkommen freiplastisch
aufgebaute Dekorschicht besteht aus diinnen Pfeilern auf ge-
schraubten S&ulchen, zwischen denen sich Kielbdgen entfalten
und gemeinsam mit verschlungenem Blasenwerk einen dichten
MaRwerkvorhang bilden. Die von den Pfeilerchen getragene Ar-
kade entwickelt sich in Form von starken Scherenbégen und
einer Blendbogengliederung, die am oberen Rand des Beckens
von einem reich profilierten Abschlussgesims mit rankenbesetzter
Kehle begrenzt ist.

|
|

Trotz betrachtlicher formaler Unterschiede zwischen den bei-
den in StraRburg bzw. Erfurt beheimateten Steinmonumenten
konstatierte Julier zu Recht eine Reihe prinzipieller Gemeinsam-
keiten, zu denen neben der rédumlichen Zweischaligkeit und
der Entwicklung des faszinierenden Gebildes auf komplizierter
polygonaler Grundflache das auffallige Blasenmotiv gehort, das
ein dominierendes Element des Zierrats darstellt. Dazu kommt
das Ineinanderflechten der wohl von Dotzingers Amtsvorganger
Mathéus Ensinger aus Ulm abgeschauten leicht gebusten Wim-
pergformen als einem beherrschenden gestalterischen Prinzip,
des weiteren die Verwendung stark gebeulten Laubwerks sowie
die metallisch scharfe Konturierung aller Einzelformen. SchlieR-
lich fallt an beiden Arbeiten der identische Typ des in der ober-
rheinischen Architektur gelaufigen Baldachinpfeilers auf, Stiitzen
,mit von Diensten gerahmten Pfeilerschragen mit aufsteigendem
Figurendienst in der Kehle und abschlieBendem Wimperg aus
gebusten Kielbogen®”*

Die Verwendung dieses Stutzentyps fuhrt gemeinsam mit
der Durchflechtung méchtiger Scherenbégen mit krabbenbe-
setzten Kielbogenwimpergen zu einer komplizierten rdumlichen
Verschrankung eines aus Stein gebildeten Vorhangs mit augen-
tauschender Wirkung, der letzten Endes auch die wesentliche
Grundlage fr die Zuschreibung des Heiligen Grabes der Weilen-

burger Kirche St. Peter und Paul an Dotzinger darstellte (Abb. 6):
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Abb. 7 Altthann, Pfarrkirche St. Dominikus, Heiliges Grab, um 1490 (Zustand
1968)

Wahrscheinlich arbeitete der Meister bereits 1451/52, also wohl
noch als Geselle, an jenem zweijochigen Baldachingrabmal mit
dekorierter Rickwand und Gewdlbe mit vorgeblendeter MaR-
werkdekoration, deren Fortsetzung nach oben in Fialtrmchen
besteht. Neben der Wiederkehr der beschriebenen Gestaltungs-
grundsatze, die auch der Meister des Erfurter Taufsteins und
Taufgehduses beherrschte, ist das Heilige Grab in der ehemaligen
Stiftskirche auch ein sprechender Beleg fiir die enorme Wirkung,
die von den Innovationen dieses Stils ausgegangen sein muss:
Das von einem Epigonen um 1490 geschaffene Heilige Grab in
der Kirche von Altthann im ElsaR reproduziert das WeiBenburger
Vorbild bis auf wenige Abweichungen, die vor allem der Tendenz
zur Vereinfachung geschuldet sind, in Aufbau und Detail nahezu
getreu (Abb. 7).

Der Stil Dotzingers, der von vitaler Phantasie und der Potenz,
komplexe geometrische Figuren und réumliche Qualitaten sugge-
rierende Korper zu entwickeln, zeugt, bestimmte die Architektur
am Oberrhein in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts maRgeb-
lich. Um seine umfassende Wirkung und zugleich ein Mittel der
Rezeption und der Verbreitung seiner Formen anzudeuten, sei auf
zwei Blatter von Meister E.S. verwiesen.? Die Bildarchitekturen der
1467 entstandenen Apostelfolge des oberrheinischen Kupferste-
chers reflektieren architektonische Erfindungen seines Zeitgenos-
sen und Landsmannes in solchen Motiven wie dienstgerahmten
Kehlen mit vorkragendem Kielbogenabschluss und eingelegten

Abb. 8 Zwei Blatter aus der Apostelfolge, Meister E.S., Kupferstiche, 1467
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Konsolen sowie Fialen, die Profile und Pfeilerschragen durchsto-
Ren, auBerdem Kielbogenarkaden mit Fialen und einander durch-
dringenden Scherenbdgenmalwerken deutlich (Abb. 8).

Dass der Meister des Erfurter Severi-Taufsteins in diesem Mi-
lieu seine Ausbildung erfuhr und seine formale wie technische
Pragung erhielt, steht ohne Zweifel fest. Moglicherweise war er
sogar Mitarbeiter bzw. Schiiler Dotzingers in dessen StraBburger
Zeit. Die Tatsache, dass ein Elsdsser in der zweiten Hélfte des
15. Jahrhunderts das Amt des Dom- und Stadtwerkmeisters von
Erfurt bekleidete, verlockte Julier verstandlicherweise zur Uberle-
gung, dass dieser Hans Pfau von StraBburg der Schopfer unseres
Baptisteriums gewesen sein konnte. In den um 1460 geschriebe-
nen Statuten der auf dem Regensburger Steinmetzentag gegriin-
deten Bruderschaft erscheint er als ,Hans von StraBburg, meister
der hohen Styfft zu Aerfurt’, und 1473 wird er in einem Schrei-
ben des Erfurter Rats als langjahriger Birger der Stadt, Rats- und
Stiftswerkmeister genannt.”

Ein Indiz fur die Identifikation existiert bedauerlicherweise je-
doch bisher nicht. AuBerdem gibt es keinen Anhaltspunkt fiir die
Griinde, die den am Oberrhein geschulten Erbauer des Taufge-
hauses bewogen haben mogen, nach Mitteldeutschland tber-
zusiedeln. Der Stifter des prachtigen steinernen Baldachins samt
Taufstein, Kanonikus Johann Steinberg, hatte nachweislich Bezie-
hungen in diese Region, allerdings betreffen die diesbeztiglichen
Belege erst die 1470er Jahre,® und damals hatte seine Stiftung in
St. Severi langst schon Gestalt angenommen.

Es lasst sich nur dartber spekulieren, dass der nach wie vor
nicht mit einem Namen zu kennzeichnende Ktnstler seinen Weg
nach Erfurt tber Ulm nahm. Allerdings ist es anzunehmen, denn
dort war die groRe Stadtkirche im Bau. Und die Besichtigung
einer solchen Baustelle lieB sich auch damals kein Fachmann
entgehen. Das Uber dem Taufstein des Minsters errichtete
Triangel-Geb&ude hat der Meister in diesem Fall sicher gese-
hen. Wenige Jahre nach Fertigstellung des Erfurter Ziboriums
entwarf der damals noch an der Esslinger Frauenkirche tatige
Baumeister Matthaus Boblinger ein Olberggehause fiir den Ul-
mer Minsterfriedhof (Abb. 9).! Die Zeichnung dieses wohl wie
Dotzinger eine Zeit lang bei Ensinger ausgebildeten Baumeis-
ters verdeutlicht eindriicklich, dass auch er Dekore, wie kunstvoll
gebuste Kielbogenwimperge, Bogen durchdringende Stabe und
gebuste Wimpergkranze einsetzte, die Komplexitat der auf den
Ideen Dotzingers basierenden Architekturgebilde aber bei Weitem
nicht erreichte. Das Beispiel belegt nur einmal mehr, dass der Er-
finder des Erfurter Gehauses sein geometrisches wie rdumliches
Denken und das Vermogen der entsprechenden technischen
Umsetzung seiner Ideen nirgendwo anders erlernt haben kann
als in StraBburg. Selbst wenn er auch an anderer Stelle Inspira-
tionen und Anregungen empfing, besal er seine kunstlerischen
Wurzeln dort.

Abb. 9 Ulm, Ulmer Museum, Olberggehause, Matthaus Béblinger, Federzeich-
nung, 1474

Es ist dartber hinaus kaum von der Hand zu weisen, dass von
dieser Persénlichkeit inspirierende Wirkung und férderliche Im-
pulse ausgegangen sein mussen. Zwar halt die Vermutung Over-
manns, der Namenlose ware als Architekt zwischen 1511 und
1515 an der Ausgestaltung des im Zweiten Weltkrieg zerstorten
Collegium Majus der Erfurter Universitat beteiligt gewesen, ei-
ner grindlichen Uberpriifung nicht stand. Die Zierformen von
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Abb. 10 Neustadt an der Orla, ev. Pfarrkirche, Taufstein, 1494 (Zustand vor
1893/94)

Fenstergewanden und Hauptportal referieren namlich nicht mehr
als die Kenntnis entsprechenden Dekors am Taufgehduse und
damit eines nach vier Jahrzehnten langst zum Allgemeingut ver-
blichenen Musterrepertoires. Doch darf man einige Formen bau-
plastischer Details des erst vor wenigen Jahren rekonstruierten
Gebaudes zumindest als spaten Reflex des in der Stadt gewiss
in vielféltiger Weise rezipierten Schaffens des Taufstein-Schépfers
betrachten.

Enger, wenngleich weder hinsichtlich der Komplexitat der For-
men und der Komposition noch bezuglich der Dimensionen, ist
seinem Meistersttick in der Severikirche das sechseckige, ohne
seinen originalen Deckel tiberkommene Becken in der Stadtkir-
che von Neustadt an der Orla anzuschlieBen (Abb. 10).** Laut
Kirchenrechnung 1494 entstanden und aufgrund eines Schildes
mit einer Brezel als Stiftung der ortlichen Backerzunft gedeutet,
ist das Sttick ebenfalls eine ganze Generation junger.

Die Wandung des kelchformigen GeféRes, das am oberen
Rand von einem vegetabilen Rankenband umzogen wird, be-
deckt ein Dekor aus BlasenmalBwerk und einer hangenden, aus
halbkreisformigen Bogen bestehenden Arkade. Da nur drei der
zentralen Schmuckelemente Relieffiguren bergen - die Evange-
listen Matth&us, Markus und Johannes -, ist anzunehmen, dass
das Sttick von Anfang an zur Aufstellung in einem Winkel, das
heif3t nicht zur allseitigen Ansicht vorgesehen war. Vor allem das

>y

sechseckige, von einem Stern durchdrungene Fufiglied, auf dem
sich zwalf kleine S&aulen mit geschraubten Basen erheben, um
den Schaft mit einer aus Segmentbogen bestehenden Arkade
zu umziehen, reflektieren kompositorische wie konstruktive Prin-
zipien, die auch an der Erfurter Fiinte zu beobachten sind. Die
diesbeziiglich starke Vereinfachung durfte allerdings nicht allein
mit dem in jeder Hinsicht weniger bedeutsamen Auftrag fur Neu-
stadt zu erklaren sein. Vielmehr haben wir hier wohl das Werk
eines Nachfolgers, vielleicht eines ehemaligen Mitarbeiters aus
der Werkstatt des Meisters oder aber eines Schilers vor uns.

Selbst wenn der ,Schopfer des Severi-Taufsteins” bis heute
also nicht namhaft zu machen und seine Identitat mit Hans Pfau
nicht zu belegen ist, behélt die Einschatzung Alfred Overmanns
Gultigkeit, dass er namlich ,ohne Zweifel die bedeutendste
Kunstlerpersanlichkeit der Erfurter Spatgotik [istl: ein Mann von
hervorragender dekorativer Begabung, ein Meister der Komposi-
tion und Raumfillung”* Seine Leistung besteht in der Ubertra-
gung modernster Errungenschaften der am Oberrhein entwickel-
ten Formensprache der Architektur und deren Umsetzung in ein
,brillantes Zierstiick spatgotischer Steinmetzenkunst”** mit dem
er einen MaRstab zu setzen verstand, und zwar an einem Ort
kunstlerischer Vitalitat. Erfurt war damals reich an bemerkens-
werten Kunstlern, mit denen es als Fremder nicht nur sich aus-
zutauschen, sondern auch zu konkurrieren und vor allem gegen
die es sich durchzusetzen galt - und zu denen nicht nur jener
Frater Nicolaus, ein Konverse des Erfurter Petersklosters, geharte,
den Nicolaus von Siegen in seinem 1494 verfassten Chronicon
ecclesiasticum erwahnte, weil er ,ein beriihmter und meisterhaf-
ter Steinmetz gewesen, am 3. Februar 1467 in einen kochenden
Braukessel gefallen und jammerlich verbriiht, und am folgenden
Tage gestorben sei”?*

Der Skulpturenschmuck

Neben dinnem Astwerk am Taufbecken, dem gebeulten Blatt-
werk an den Streben, das sich in Krabben und Kreuzblumen
realisiert, sowie Weinlaub und Trauben an der Konsole unter
der Madonna gehéren miniaturartige Ungeheuer zum integralen
plastischen Schmuck des Ensembles, der unmittelbar im Zusam-
menhang mit der Steinmetzenarbeit entstanden sein muss. Den
Wimperg ber der Gottesmutter besetzten Wasserspeiern ahn-
lich einst drei steinerne Tiere, von denen heute nur ein Lowe
erhalten ist. Einem hundeartigen Wesen, das seinen Schwanz
zwischen den Hinterlaufen hindurch fthrt und auf den Riicken
wirft, ging das Haupt verloren. Von einer dritten Gestalt zeugen
allein die Laufe, ihr Korper ist ganzlich verschwunden. Von be-
sonderem Reiz sind die beiden sich balgenden und ineinander
verbeiBenden Drachen tber dem Schriftband mit der Datierung,
langschwanzige Bestien mit knorpeligen Riickgraten, hundear-
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Abb. 11  Erfurt, Severikirche, Taufgehduse, kampfende Drachen oberhalb der Stif

tungsinschrift, 1467 (Zustand 2010)

tigen Kopfen, grofen Nustern und Augen sowie lappigen Ohren
(Abb. 11). Zwei &hnliche Ungeheuer mit je zwei Laufen erschei-
nen am Deckel des Beckens, und auch hier beif3t eines das an-
dere in den Hals. Ein drittes Mal kehrt das Motiv an der Konsole
unter der Figur Johannes des Taufers wieder. SchlieRlich muss
auch auf einer Fiale hinter einem der drei Engel ein weiteres
Wesen gesessen haben, das heute bis auf seine Beine verloren
ist. Moglicherweise war es ein anthropomorphes Teufelchen.

Wie an monumentaler Sakralarchitektur sind also auch die
Glieder des steinernen Ziboriums mit Bauplastik geschmiickt, und
es ist anzunehmen, dass nicht nur deren vegetabile Zier, sondern
auch die figurlichen Miniaturbildwerke Produkte der damals die
Bauglieder ausfilhrenden Steinmetze sind. Uber die kleinforma-
tigen Skulpturen hinaus besteht der bildnerische Schmuck des
Gehauses aus den drei bereits genannten Engeln, den ebenfalls
oben schon angefiihrten, auf Konsolen positionierten Apostelfi-
guren sowie der vermutlich aus Lindenholz geschnitzten Mut-
tergottes mit dem Jesusknaben, die unter der Schlussfiale des
Gehauses Aufstellung fand. Entgegen &lteren Forschungsmeinun-
gen bestehen zwischen diesen Skulpturen bzw. Figurengruppen
allerdings weder hinsichtlich der Entstehungszeit noch der Au-
torschaft bindende Zusammenhange.

Die Engelfiguren: Gemeinsam mit dem Taufstein entstanden
vermutlich nur die Skulpturen, die im Strebewerk oberhalb der

men und Symbolik

Erfurt, Severikirche, Taufgeha

se, Engel mit Taufkerze, 1467 (Zustand

Funte platziert sind. Die drei in weiBe Gewander gehtiliten Engel
bestehen aus Sandstein, ihre Flugel aus Holz. Sie tragen Alben
und Rauchmaéntel, die vor der Brust von Schliefen aus zwei Ro-
setten zusammengehalten werden. Auf ihren Hauptern, die von
Kringellocken beziehungsweise langen gedrehten Haarstrahnen
bedeckt sind, prangen mit kleinen, von Ornamenten in Gestalt
stilisierter Rosen gezierte Schapel. Mit beiden Handen halten sie
je einen Gegenstand vor der Brust, der in der mittelalterlichen
Taufliturgie zum Einsatz kam.

Eines der Himmelswesen tragt die Taufkerze in Gestalt einer
Stabkerze, das heilt einen mit einem langen, wachsummantel-
ten Docht umwundenen Stecken (Abb. 12). Der seit der Wende
vom 15. zum 16. Jahrhundert bezeugte Brauch, dem Taufling
beziehungsweise dessen Paten eine brennende Kerze zu tber-
reichen, um den Wechsel des Getauften aus der Finsternis des
Unglaubens und der Erbschuld in das Licht des Glaubens und
der Erkenntnis Christi handgreiflich zu verdeutlichen (vgl. 2 Kor
4 6), erfuhr in der Erfurter Skulptur einen der frihesten bekannten
Niederschldge im Bild.

Ein zweiter Engel tragt ein drei kleine Dosen kombinierendes
GefaR. Ganz offensichtlich meint es jenes Behaltnis, das der De-
ponierung der heiligen Ole dient, das Chrismatorium (Abb. 13).
Neben dem Krankendl, dem Oleum infirmorum, welches bei der

Spendung der Sterbesakramente bendtigt wird, werden darin die
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Abb. 13  Erfurt, Severikirche, Taufgehause, Engel mit Chrismatorium, 1467 (Zu-
stand 2010)

bei der Taufe verwendeten Exorzismus- und Danksagungséle
aufbewahrt. Wahrend von der Salbung des Taufbewerbers mit
dem Oleum catechumenorum dessen Starkung im Kampf gegen
das Bose erwartet wird, bezeichnet das Sanctum chrisma, das
Chrisam, mit dem das getaufte Kind — heute meist nur an der
Stirn = im Mittelalter vielfach an sieben Karperstellen gesalbt
wurde, die Gabe des Heiligen Geistes, die die Teilhabe am konig-
lichen und prophetischen Priestertum Christi vermittelt.*®

Der dritte Engel halt mit beiden Handen eine kleine Kappe, das
so genannte Chrismale oder Westerh&ubchen (Abb. 14). Anstelle
oder in Ergdnzung zu dem seit der Zeit um 200 gebrauchlichen
und bereits von Tertullian belegten weilen Taufkleid wurde dem
Taufling im spaten Mittelalter wie auch in der frihen Neuzeit
nach erfolgten Taufbad und Scheitelsalbung vielerorts ein Haub-
chen bzw. weifles Ttchlein tber das gesalbte Haupt gezogen
bzw. gebunden.”” Der Brauch ist von lateinischen und deutschen
Taufordnungen seit dem 15. Jahrhundert belegt, etwa in der
Magdeburger Agende von 1497, wo es heil3t, der Priester solle
dem Kind die Haube tbers Haupt streifen und dazu sprechen:
ziehe das Taufkleid an, ,imponendo mitram in capite infantis di-
cens: accipe vestem candidam®.*® Der Brauch des ,Entwesterns’,
das heift der Entfernung des Taufhaubchens, erfolgte offenbar
in unterschiedlicher Weise, mancherorts in einer Heiligen Messe

=

Abb. 14 Erfurt, Severikirche, Taufgeh&use, Engel mit Westerhaube, 1467 (Zustand
2010)

an dem dem Tauftag folgenden Sonntag oder aber am dritten
Tag nach der Sakramentenspendung im Haus der Wochnerin.
Entfernte es gelegentlich des Kirchgangs vermutlich ein Geist-
licher, wurde es im privaten Bereich meist von der Hebamme
beim ,Kresenwaschen”, dem ersten Bad des Sauglings nach der
Taufe, das die Sduberung der gesalbten Stellen einschloss, ab-
genommen und verbrannt.*

Zumal die Kleidung dieser Engel der im Mittelalter tiblichen
Tracht des Diakons entspricht, sind sie mit den genannten At-
tributen eindeutig als Assistenten des an dieser Stelle vollzo-
genen kirchlichen Ritus gekennzeichnet und zu verstehen. An
ihrer Datierung in die Erbauungsphase des Gehauses lassen
prazise bildhauerische Einpassung ins Strebewerk und stilisti-
sches Erscheinungsbild, das an Vorbildern des oberrheinischen
Meisters E.S. orientiert zu sein scheint, keinen Zweifel. Dass sich
die bildhauerische Handschrift — wie oben bereits dargelegt — an
keinem weiteren Erfurter Werk jener Zeit nachweisen lasst, ist
vermutlich zunachst dem relativ geringen Grad der Uberliefe-
rung mittelalterlicher Denkmaéler in der Stadt geschuldet. Denn
obwohl Erfurt heute zu den Stadten gehort, deren kiinstlerische
Zeugnisse jener Zeit relativ reich tberliefert sind, darf nicht ver-
gessen werden, dass das Uberkommene nur einen Bruchteil des
urspringlichen Bestandes darstellt.
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Zweifelsohne griff der Schopfer der drei Geflugelten auf einen
damals modernen Figurentyp zuriick. Extravagante Form und
geringe Starke der grofformatigen, ausladenden und schalen-
artig gewolbten Flugel kennzeichnen deren Autor als virtuosen
Entwerfer und Schnitzer; allerdings weist die Ausftihrung in Holz
darauf hin, dass er entsprechende tektonische Probleme nur zu
bewdltigen vermochte, indem er die Fittiche in einem leichte-
ren Material anfertigte bzw. anfertigen lie8. Ob er vielleicht mit
dem oberrheinisch geschulten Meister der Architektur und klein-
formatigen Bauplastik bzw. einer Kraft seines Ateliers identisch
ist, kann nicht ausgeschlossen, beim gegenwaértigen Stand der
Forschung aber auch nicht bewiesen werden. Die offensichtlich
einen gewissen Pragmatismus bzw. eine vorsichtige Zuriickhal-
tung reflektierende Tatsache, dass sich der anonyme Kiinstler
nicht entschlieBen konnte, die gefiederten Schwingen der Him-
melswesen ebenfalls aus Stein anzufertigen, konnte jedenfalls
ebenso fur einen eigenstandigen, in diesen Belangen jegliches
Experiment meidenden Bildhauer sprechen wie fiir einen im
Wesentlichen auf Architekturglieder spezialisierten Steinmetz,
der hier sein ansonsten im Figtrlichen nur auf Miniaturbildwerke
eingeschranktes Repertoire ausnahmsweise auf das Gebiet der

groRformatigen Skulptur ausgeweitet hat.

Die Apostelfiguren: Dass die sechs an den Pfeilern des Zibori-
ums positionierten Figuren der Jinger Johannes, Jakobus und
Bartholomaus, der beiden Apostelftrsten sowie Johannes des
Taufers nicht sémtlich von einer Hand stammen, erkannte Alfred
Overmann bereits 1911. Weitgehende Ubereinstimmung herrscht
heute auRerdem in der Bezeichnung der beiden Apostelfirsten
als originale Sandsteinskulpturen, der tibrigen Stiicke als Nach-
bildungen ,nicht mehr vorhandener alter Figuren” in Gips.*® Uber
die Vermutung hinaus, dass die Anfertigung dieser Kopien im
19. Jahrhundert erfolgte, existieren diesbeziglich keinerlei Er-
kenntnisse.

Petrus und Paulus gehen auf einen merkwdrdig differenziert
arbeitenden Bildhauer zurtick. Wéahrend sich Paulus problemlos
von der Erfurter Bildnerei des spaten 15. Jahrhunderts ableiten
lasst und hinsichtlich der Gewand-, Falten- und Standmotive so-
wie des Antlitztyps etwa Verwandtschaft mit den Figuren des um
1470/80 entstandenen Fligelretabels im Chor der Predigerkirche
aufweist (Abb. 15), zeigt der Stil der Petrusfigur offenbar einen
moderneren Duktus (Abb. 16)."* Mit der schwungvoll geordne-
ten Draperie seiner Gewander eignet dem vollbartigen Glatzkopf
eine bemerkenswert bewegte Haltung. Schonlinige, tber den

Leib und die Beinpartie Petri gezogene Stegfalten vermitteln wal-
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lende bzw. flieRende Stofflichkeit. Anatomisch ist die Figur vor
allem von dem deutlich aus dem Figurenblock hervortretenden
rechten Bein charakterisiert. Das als Spielbein fungierende Kor-
perglied ist so weit nach vorn geschoben, dass sich ihm der Stoff
des Gewandes an Ober- und teilweise auch Unterschenkel eng
anzuschmiegen scheint und auf diese Weise den Leib an dieser
Stelle nicht nur haptisch und optisch in den Vordergrund riickt,
sondern auch eine reizvolle Spannung zu den unter den Kleidern
weitgehend verborgenen Korperpartien aufbaut.

An der Datierung dieses Formenapparats an den Beginn des
16. Jahrhunderts besteht kein Zweifel. In Erfurt ist er nicht ohne
Vergleich. Tatsachlich entspricht er einem Stilidiom, das Prinzipien
der stiddeutschen, insbesondere oberschwabischen Bildschnit-
zerei im ersten Drittel des 16. Jahrhunderts reflektiert, die ge-
meinhin unter dem Begriff des ,schwabischen Parallelfaltenstils”
subsumiert werden. Dass in den mitteldeutschen Raum damals
zahlreiche in Stddeutschland, insbesondere im Donauraum ge-
schulte Krafte einstromten, ist lange bekannt.*? Auch in Erfurt
wirkten in jener Zeit Bildschnitzer, die offenbar ihren Ursprung
dort hatten. Die anonyme, als ,Meister der Erfurter Anbetung der
Konige” bezeichnete Kraft, der das namengebende Holzrelief in
der Predigerkirche, Retabel bzw. Retabelfragmente in den Kirchen

Abb. 17 Erfurt, Severikirche, Taufgehause, Hl. Johannes Evangelist, Kopie nach
einem Original aus der Zeit um 1470 (Zustand 2010)
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von GroBmalsen bei Erfurt und GroRengottern bei Muhlhausen
zugeschrieben werden sowie eine als ,Heilstreppe” benannte
Figurengruppe, eine Madonna und ein heiliger Mauritius im Er-
furter Angermuseum, war mit Sicherheit aus jener Region einge-
wandert.* Die Fragmente eines etwa gleichzeitigen Altars mit der
Heiligen Sippe in der Kaufmannskirche und eine Anna selbdritt
im Erfurter Dom, die bisher zu Unrecht als unterfrankische Arbeit
gilt, belegen zwei weitere in Erfurt tatige Kunstlerpersénlichkeiten
aus diesem Raum.* Der Autor der Apostelfiguren stand wohl
in Kontakt mit jenem Kreis. Vielleicht hatte er seine Ausbildung
ebenfalls in dieser stiddeutschen Landschaft absolviert oder aber
die entsprechende Pragung durch die Kooperation mit einem der
von dort nach Erfurt gekommenen Meister erhalten. Seine Skulp-
turen kénnen also kaum vor 1525/30 entstanden sein.
Unabhéngig davon, dass die Gbrigen vier, etwas groReren
Stiicke heute nur noch in Gestalt von Gipskopien erhalten sind,
stammten deren authentische Vorganger zweifellos von Bild-
schnitzern génzlich lokaler Pragung. Overmann bezeichnete sie
als ,Durchschnittsleistungen ohne besonders ausgepragten Cha-
rakter’,> und er meinte damit vermutlich, dass sie das gelaufige
Formenvokabular Erfurter Holzbildhauerei der Zeit um 1460/70
in wenig spektakularer, aber akzeptabler ktinstlerischer Qualitét

Abb. 18  Erfurt, Severikirche, Taufgehause, Hl. Jakobus der Altere, Kopie nach
einem Original aus der Zeit um 1470 (Zustand 2010)
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reprasentieren. Sie vertreten also ein Stilbild, das wesentlich von
kompakten, gedrungen wirkenden Kérpern mit relativ groRen
Kopfen gepragt ist, dessen Draperieschemata aus vertikal ange-
ordneten, dem Leib eng anliegenden Stegfalten und in kantige
Kaskaden bzw. Saumlinien geordneten Obergewéndern beste-
hen (Abb. 17, 18). Sprechende Beispiele dieses lokalen, wohl von
mehreren bildnerischen Kraften in ahnlicher Weise verwendeten
Formenrepertoires sind die Figuren eines heiligen Bischofs und
der Maria Magdalena von den Pfeilern im nérdlichen Seitenschiff
des Domes, die um 1460/70 datierten Standbilder der heiligen
Laurentius, Thekla und Jakobus in derselben Kirche sowie ein
um 1470 entstandener Pilgerapostel Jakobus, der sich seit etwa
zwei |ahrzehnten als Dauerleihgabe der Domgemeinde in der
Kathedrale St. Jakobus in Gérlitz befindet.*

So lange nicht geklart ist, wann, warum und unter welchen
Umstéanden die Kopien spatmittelalterlicher Skulpturen am Tauf-
gehduse Aufstellung fanden, lasst sich keine definitive Aussa-
ge dazu treffen, wann die Bestiickung der Konsolen erstmals
erfolgte. Uber die unterschiedlichen Méglichkeiten kann allein
spekuliert werden. Wurden vielleicht schon bald nach Fertig-
stellung des fragilen Geb&udes um 1470 vier oder sechs Holz-
skulpturen auf den Konsolen der drei Pfeiler positioniert? Oder
hat man erst zwei Generationen spater steinerne Apostelfiguren
unter die vorhandenen Baldachine gestellt, von denen nur Petrus
und Paulus auf uns kamen? Oder mussen samtliche, in verschie-
dener Hinsicht so unterschiedlichen sechs Figuren als deutlich
jungere, vielleicht erst im friihen 19. Jahrhundert vorgenommene
Erganzung betrachtet werden? Das wirde schlieBlich bedeuten,
dass die Apostel Petrus und Paulus einst fur ganz andere Zusam-
menhange und Orte entstanden und dass die Gipsabgusse allein
zum Zweck der Besttickung bis dahin leerer Konsolen angefertigt
worden waren und somit Skulpturen reprasentierten, die mit dem
Taufgeh&use bis dahin keinerlei gemeinsame Geschichte gehabt
hatten.

Die Madonnenfigur: Wahrend hinsichtlich der Provenienzhis-
torie der Apostelfiguren also noch erheblicher Forschungsbedarf
besteht, weil in dieser Beziehung keinerlei belastbare Indizien
vorliegen, kann zumindest die Skulptur der Jungfrau Maria mit
dem Kind hinsichtlich ihrer Datierung und Einordnung néher be-
stimmt werden. Das kronende Bildwerk des Erfurter ,Baptisteri-
ums” ist eine leicht unterlebensgroRe Madonna (Abb. 19). Unter
ihrem zierlichen Gesprengebaldachin, meinte Overmann, scheint
sie ,wie eine bekronende Blute leicht und frei aus dem Gewirr
der steinernen Ranken in freie, luftige Hohen emporgehoben”?
Maria steht mit stark ausgeschwungener linker Hufte und leicht
nach vorn gesetztem rechten FuB auf einem Rasenhugel, der
scheinbar von der nach oben gewdélbten Sichel des Mondes

durchstoBen ist. Uber einem bodenlangen Kleid tragt sie einen
vor der Brust mittels einer Agraffe zusammengehaltenen Man- Abb. 19 Erfurt, Severikirche, Taufgehause, Muttergottes, um 1480 (Zustand 2010)
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tel, auf dem linken Unterarm das vollkommen nackte, lachelnde
Jesuskind, in der Rechten ein langes filigran gearbeitetes Zepter.
lhr Haupt wird von einer separat gearbeiteten Krone geschmiickt,
deren Zacken als stilisierte Blatter geformt sind. Wahrend die hei-
lige Jungfrau mit der auf das Apokalyptische Weib der Geheimen
Offenbarung rekurrierenden Reduktionsform des Himmelskor-
pers als Mondsichelmadonna gezeigt ist (Offb. 12,1), weist sich
Christus mit der von beiden Handen wie einen Ball gehaltenen
Sphaira als Weltenherrscher aus.

Die Draperie der Tracht wird von scharfgratigen Falten be-
stimmt, die vor dem rechten Schienbein geradlinig gen Boden
fallen, um dort in kantige Knitterungen und Saumschleifen
umzubrechen. Auch die vor den Leib gezogene Mantelschurze
scheint aus steifem Stoff gebildet zu sein und ist in eine Kaskade
aus trapezformig zerlegten Strukturen geordnet, die das Gewand
zerschluchten und ihm réaumliche Tiefe verleihen. Wilhelm Bode
erwahnte das Bildwerk in seiner ,Geschichte der deutschen Plas-
tik”, lobte seine Qualitat und meinte, die Figur wirke ,durch die
schlanke Bildung des zarten Kérpers und durch den lieblichen
Ausdruck sehr reizvoll, obwohl die Haltung noch schtichtern und
die Faltengebung unruhig und ohne grofle Motive ist“®. Hinsicht-
lich seiner Entstehung setzte es der Berliner Kunsthistoriker in die
Zeit des Taufgehauses.

Ganz offenbar vertritt die Holzskulptur ein Stilidiom, das die Er-
furter Bildnerei im letzten Drittel des 15. Jahrhunderts wesentlich
pragt. Hier ist besonders an solche Werke in der Nachfolge der
Schnitzereien des um 1465 entstandenen Hochaltarretabels der
ehemaligen Kirche der Regulierten Augustinerchorherren St. Au-
gustinus, dem als Reglerkirche gelaufigen Gotteshaus zu denken,
die unter dem so genannten Erfurter Meister der Beweinungs-
gruppen subsumiert werden, oder den 1471 datierten Schrein auf
dem Hochaltar der Stendaler Hauptpfarrkirche St. Marien.* Dazu
gehoren weiterhin eine Reihe von Passionsdarstellungen, Be-
weinungen und Grablegungen Christi in Gestalt von Hochreliefs,
mit Figuren und szenischen Reliefs gefillte Fliigelschreine sowie
lebensgrofRe Kreuzigungsgruppen, etwa jenes gegen 1480/90
datierte Ensemble im Erfurter Dom und die Assistenten eines
verlorenen Kruzifixus im Tharingischen Museum in Eisenach, die
aus Kloster Walkenried im Stidharz stammen.*®

Offensichtlich ragt die Muttergottes hinsichtlich ihrer kompo-
sitorischen wie schnitzerischen Qualitéat jedoch deutlich aus den
vielfach unter reger Beteiligung gut organisierter Werkstatten
geschaffenen Arbeiten mehrerer damals gleichzeitig tatiger Bild-
schnitzer heraus. Von besonderer Pragnanz ist das Antlitz der
heiligen Jungfrau mit seinen herben Ziigen, die sich in markanten
Falten zwischen Lippen und Nasenflugeln, kantiger Kinnpartie
und unter hohen Augenbrauen liegenden groRen Lidern artiku-
lieren. Diesen markanten Typ des Hauptes und das beschriebene

Stilbild der Draperie findet man an einer kleinen Anzahl gegen
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1470/80 datierter Muttergottesfiguren, so einer Madonna aus
Waltershausen im Erfurter Angermuseum und einer Maria in der
Dorfkirche von Lauterbach bei Eisenach.’! Sie sind aber auch
an einer Gruppe im St. Severi benachbarten Dom aufgestellter
Bildwerke anzutreffen, der bereits erwahnten und einer zweiten,
ebenfalls etwa lebensgroBen Kreuzigungsgruppe sowie den vier
auf Konsolen an den Wandvorlagen im Chorhaupt platzierten
Heiligenfiguren Johannes des Taufers, Johannes des Evangelisten
(Abb. 20), Jakobus major und Laurentius.”” Méglicherweise ist die
bislang vorgeschlagene Datierung dieser Statuen um 1500 etwas
zu spat. Eine Entstehung um 1480 erscheint sowohl hinsichtlich
der allgemeinen wie der lokalen stilgeschichtlichen Entwicklung
plausibel. Auf jeden Fall kommen sie aber aus derselben, in Erfurt
tatigen Werkstatt wie die Muttergottes unter dem Gesprengebal-
dachin des Taufsteins, die im Jahrzehnt zwischen 1470 und 1480
entstanden sein durfte.

Demzufolge existierte diese Figur bei Vollendung des Taufge-
hduses noch nicht bzw. war damals noch nicht fertig gestellt.
Andererseits kann nicht angezweifelt werden, dass Konsole und

Baldachin fur die Aufstellung eines entsprechend groRen Bildwerks

Abb. 20 Erfurt, Dom St. Marien, Johannes Evangelist, um 1480 (Zustand 2010)
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konzipiert waren. Naheliegend wére also, an eine zeitverzogerte
oder aber nachtragliche Einfigung der Muttergottes zu denken.
Gerade angesichts der Tatsache, dass zwei der Apostelfiguren
nicht vor dem dritten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts entstanden
sein konnen, ist letzten Endes auch die spatere Aufstellung des
Holzbildwerks an diesem Ort nicht auszuschlieBen. Bemerkens-
wert ist immerhin die Tatsache, dass das Bildwerk nicht vollrund
ausgefthrt ist, was von einer Figur, die allseitiger Betrachtung
ausgesetzt ist, eigentlich angenommen werden kann. In filigrane
Ausztge spatmittelalterlicher Retabel eingestellte Figuren weisen
diese Qualitat der Ausarbeitung namlich nicht selten auf. Die Er-
furter Madonna ist riickseitig gehohit und die Hohlung mit einem
entsprechenden Brett - hinsichtlich der plastischen Ausbildung des
Korpers nicht sonderlich subtil - verschlossen. Nattrlich kénnte
der Grund fur diese Art der Vorgehensweise auf der Gewissheit
basieren, dass bestimmte Details aufgrund der betrachtlichen
Aufstellungshohe gar nicht zu erkennen sind. Allerdings ist auch
der holzerne, den Kérper der Jungfrau umgebende Strahlenkranz
rechts und links in relativ simpler Weise angesetzt und verstarkt
somit den Eindruck, die dem Steingehduse zwar etwa zeitgleiche
oder nur geringfiigig jungere Madonna sei erst zu einem spateren
Zeitpunkt fur ihre jetzige Funktion erttichtigt worden.

Gemeinsam mit dem Strahlenkranz, der aus im Wechsel ange-
ordneten schwertformigen und flammenden Elementen besteht,
komplettiert ein zwolfzackiger holzerner Stern, der zwischen
Steinkonsole und hugelférmige Plinthe der Figur eingeschoben
ist, die Deutung Mariens als Apokalyptische Frau. Dartiber hinaus
fungiert die in diese Form gesagte Bohle als praktischer Aufleger,
um zwischen der steinernen Konsoloberflache und der groBeren,
dartiber hinauskragenden Plinthe der Figur zu vermitteln. Dieses
Indiz kann als zusatzlicher Hinweis darauf gedeutet werden, dass
die Skulptur nicht in unmittelbarem zeitlichem Zusammenhang
mit dem Steinbau aufgestellt worden ist, sondern zumindest ei-
nige Jahre spater, als die entsprechenden Gertiste, die eine un-
komplizierte und prazise Feststellung des notwendigen MaRes
der Basis ermdglicht hatten, bereits abgebrochen waren. Eine
andere Erklarung der fur die Konsole eigentlich zu groRen Plinthe
waére die spatere Erganzung des moglicherweise bezuglich seiner
skulpturalen Zier 1467 nicht vollendeten Ensembles mit einem
vorhandenen Bildwerk. Das heift, die Muttergottes ware nicht fur
diesen Standort konzipiert worden und hétte urspriinglich einen
anderen rdumlichen und funktionalen Kontext besessen. Es bleibt
zukunftiger Forschung vorbehalten, die These zu prifen, dass das
1467 vollendete Taufziborium urspriinglich neben den drei En-
gelsfiguren keinen grofplastischen Schmuck besaR und sowohl
die originalen als auch die als Kopien betrachteten Apostel sowie
die aus Holz geschnitzte Madonna im Sinne der Vervollkomm-
nung des Geh&uses erst viel spater, moglicherweise erst Anfang
des 19. Jahrhunderts in das Ensemble integriert wurden.

Das Bauwerk als Bild

Selbst wenn das Taufgehause der Erfurter Severikirche hinsichtlich
seines bildkinstlerischen Schmucks in der Entstehungszeit nicht
vollendet worden ist, weisen die urspriinglichen Konsolen und Fi-
gurenbaldachine auf ein entsprechendes Gestaltungskonzept hin.
Die Interpretation des Bildprogramms ist damit zwar problematisch,
weil sie nicht mit Gewissheit auf die vom Stifter und Auftraggeber
seinem Werk eingeschriebene Intention zurtickgefuhrt werden
kann, doch besitzt die Frage nach der beabsichtigten Aussage,
die sich mit der Idee einer solch extravaganten architektonisch-
kunstlerischen Gestaltung des Tauforts einer Kirche verbindet, auf
jeden Fall Berechtigung. Ja, sie erweist sich wie jene nach dem
Bautyp fur die Deutung dieses ungewshnlichen Werkes als zwin-
gend und nicht zuletzt in héchstem MaRe spannend.

Zweifellos bemuiht der auf dem Dreiecksgrundriss errichtete
Uberbau mit seinen drei starken Pfeilern den hohen christlichen
Symbolwert der Dreizahl. Der Entwerfer stellte sich damit in eine
Tradition, auf deren Grundlage auch das Ulmer Taufgehause und
nicht zuletzt das Triangel, das Portalgebdude an der Nordseite
der Erfurter Marienstiftskirche, errichtet worden waren. Dass die
Drei im Mittelalter zuallererst als Sinnbild der Heiligen Dreifaltig-
keit, des dreieinigen Gottes, verstanden wurde, bedarf der be-
sonderen Erwahnung nicht.** Dass die Taufe das Sakrament der
Trinitat ist und im Namen der Dreifaltigkeit erfolgt, verleiht der
Entscheidung fur diese Baugestalt Sinnfélligkeit. AuBerdem spielt
die Zahl im Ritus selbst mehrfach eine Rolle. Neben dem dreifa-
chen Untertauchen bzw. BegieRen mit dem Taufwasser wird das
Bekenntnis zu Gott drei Mal abgelegt und die Absage an Satan
ebenso oft bekréaftigt. SchlieRlich entfaltet sich die Gnadenwir-
kung des Sakraments in dreifacher Weise, in der Sundenverge-
bung, der Heilung und der Rettung.**

Gerade weil dem Ensemble also der Rang eines Bedeu-
tungstragers zukommt, ist es zugegebenermalRen bemerkens-
wert, dass das Taufbecken selbst nicht als Oktogon ausgefiihrt
wurden. Der auf dem Achteck basierende Korpus gehért ohne
Zweifel zu den geldufigsten Gestaltformen des Taufsteins. Schon
Ambrosius von Mailand hatte erklart, die heilige Achtzahl sym-
bolisiere die Uberwindung von Tod und Stinde durch Christus.*®
Wahrend diese Uberlegung in unserem Falle offenbar keine Rolle
spielte, griff man mit der kelchférmigen Ausbildung der Fiinte
jedoch auf einen ab dem 12. Jahrhundert geldufigen Typ des
fur den eucharistischen Wein gebrauchlichen GefaBes zuriick:
vermutlich um nicht zuletzt den sakramentalen Charakter des an
diesem Monument verorteten Vollzugs einer heiligen Handlung
anzuzeigen. Auf diese Weise fungierte der Taufstein nicht nur als
notwendiges Werkzeug des christlichen Initiationsritus und mit
besonderer Zeichenhaftigkeit ausgestattetes Gerat des grundle-
genden Initiationssakraments, das den Taufling in die Gemein-
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schaft der Kirche eingliedert, sondern auch als Bild der Kirche
selbst, die nach einer Sequenz im Johannesevangelium (19,34)
bzw. der geldufigen theologischen Auslegung der Seitenwunde
Christi entstromendes Blut und Wasser im eucharistischen Kelch
auffangt, um den sie das Gottesvolk sammelt.

Genauso wie der auf dem Grundriss des Dreiecks errichtete
Uberbau seine diesbeztgliche Form sicherlich nicht zufallig er-
hielt, wird auch die des auf dem Sechseck aufbauenden Beckens
nicht ohne Uberlegung gewahlit worden sein. Da die Bedeutung
der Zahl Sechs im Mittelalter auf dem biblischen Schopfungs-
bericht fuft, spielte sie im damaligen allegorischen Denken ins-
besondere fur die Deutung der Welt eine wichtige Rolle. Deren
Erschaffung in sechs Tagen (Gen 1,1-31), das sechs Tage wah-
rende Schopfungswerk Gottes, insbesondere die Kreation des
Menschen am sechsten Tag (Gen 1,26 -31) verlieh ihr einen be-
sonderen Stellenwert. Seit den Kirchenvétern war die Exegese der
Sechszahl daher ,auf die Operatio Dei bei der Schépfung und die
darauf bezogene Ordnung menschlichen Lebens und Handelns"
festgelegt.*® Augustinus betrachtete sie dartiber hinaus als ,nu-
merus perfectus”. Der bertthmte frihchristliche Theologe verséhn-
te auf diese Weise das christliche Schopfungsverstandnis mit der
antiken Lehre von der perfekten Zahl. Als diese wurde die Sechs
betrachtet, weil sie jene Zahlen, durch die sie in ganze Zahlen
geteilt werden kann (1, 2, 3), in der Summe (1+2+3=6) wiederum
auf sich zu vereinen vermag. Gott selbst habe sie daher fiir sein
Schopfungswerk gewahlt, um die Welt als ,mundus perfectus” zu
schaffen und zu signieren. Die Sechs ist also ,Zeichen der Schop-
fung wie der von Gott gelenkten Zeit (sechs Weltalter), Zahl des
Menschen, der am sechsten Tag erschaffen und am sechsten Tag
(dem Tag vor dem Sabbat) durch Christus erlost wurde”*

Das sechseckige Becken an seinem Ful aus einem Zwaolfstern
zu entwickeln, war daher méglicherweise nicht allein &stheti-
schen und architektonischen Gesichtspunkten geschuldet. Die
Zahl Zwolf ist als die der Apostel und der Tore und Grundsteine
der Mauer des im letzten Buch der Bibel beschriebenen Himm-
lischen Jerusalem bekannt. Im Mittelalter wurden daher in der
Taufliturgie gelegentlich zwolf biblische Lesungen verkiindet, um
anzudeuten, dass der Taufling in der von den Aposteln tbermit-
telten Lehre Christi unterwiesen werden soll.*® Dartiber hinaus
galt die Zwolf als ,numerus mysticus’, weil sie aufgrund ihrer
Eigenschaft der Tages- und Jahresstrukturierung als Sinnbild der
von Gott geschaffenen Zeit, von Hrabanus Maurus beispielsweise
aber auch als Ausdruck der vom Allherrscher initiierten Erlésung
seiner Schopfung begriffen wurde. Der Mainzer Kleriker entwi-
ckelte seine Theorie dabei ebenfalls auf der Basis des gottli-
chen Sechstagewerks. In sechs Tagen hat der Allméachtige die
Welt geschaffen, im Zeichen ,der doppelten Sechs”, der auf den
zwolf Aposteln gegriindeten Kirche Christi, hat er sie erneuert.
Das heift, ,in ihrer Zusammensetzung aus den Faktoren 3 und

i

4 bezeichnet die Zwolf den Auftrag der Apostel den Glauben an
die Trinitat uber alle vier Teile der Welt zu verbreiten. Der Aufbau
der Zahl entspricht so der Weisung Christi, alle Welt im Namen
des Vaters, des Sohnes und des Geistes zu taufen.”

Wenn den am Erfurter Taufbrunnen ablesbaren Zahlenverhalt-
nissen also tber die asthetische Wirkung der ausgeklugelten
Proportionen und virtuosen Formbildungen hinaus eine geistliche
Dimension intendiert worden ist, besteht sie in der Reprasenta-
tion der sichtbaren Welt, die von Gott als vollkommene geschaf-
fen, nach ihrem Stindenfall durch seines Sohnes Tod am Kreuz
erlést und erneuert worden ist.

Das den Taufstein rahmende und umschlieRende Geh&use ist
eine Idealarchitektur, die auch als Abbreviatur eines Kirchenge-
baudes gedeutet und damit im mittelalterlichen Sinn als Abbild
des Himmels interpretiert werden kann. In Verkntpfung mit dem
Gedanken der Visualisierung der unsichtbaren Welt durch ein auf
der Dreizahl konzipiertes Gebaude ware einer solchen bildhaften
Abkurzung die Botschaft eingeschrieben, dass sich die Gnaden-
herrschaft Gottes in seiner Welt in der Existenz und den Hand-
lungen der Kirche Christi realisiert. Dass der ,Brunnen lebendigen
Wassers” (Offb 22,1), aus dem die Gnaden der Erlésung flieBen,
der irdischen Sphare zugeschlagen ist, widerspricht dieser Deu-
tung nicht. In dem als Trés Riches Heures bekannten um 1410/15
reich illuminierten Stundenbuch des Burgunderherzogs Jean de
Berry (Chantilly, Musée Condé) setzten die Gebrider Limburg den
von einem zartgliedrigen Fialen- und Arkadengebdude tberhoh-
ten, im Ubrigen auch sechseckig ausgebildeten Lebensbrunnen
in die Mitte des Gartens Eden (fol. 25 v). Auch das bertihmte,
Petrus Christus zugeschriebene und unter dem Titel ,Der Lebens-
brunnen” gelédufige Tafelbild im Prado in Madrid zeigt die von
einem Turmziborium Uberbaute wunderbare Quelle auf der Erde.
In diesem um 1443 entstandenen Gemaélde veranschaulicht der
aus Pfeilern, Fialen und Strebewerk auf hochst komplizierte Weise
konstruierte Tabernakel tber dem Becken mit dem kostbaren Ele-
ment, so Rudolf Berliner, die ,eine katholische und apostolische
Kirche, die irdische, auch als Ecclesia militans gelaufige Kirche.*

Die Besttickung der Tabernakel an den Pfeilern des Erfurter
Gehauses mit Apostelfiguren wéare demzufolge als sinnféllige Be-
starkung der in diesem Sinne zu deutenden architektonischen
Metapher zu werten. Und da miteinander ringende Drachen
und Damonen stets vom Sieg Christi tber den Teufel und sei-
ne unreinen Geister kunden, stellte auch deren Bild hier, einer
Bestatigung gleichkommend, die heilsamen Wirkungen der von
Christus gegriindeten Gnadenanstalt vor Augen. Der Zweikampf
der Bestien ist immer Ausdruck ihrer gegenseitigen Vernichtung:
Denn dass ein boser Geist den anderen austreibt, wusste bereits
der Evangelist Matthaus (Mt 12,26). Die exorzistische Wirkung der
Taufe zu unterstreichen, kommt diesen phantastischen Abbildern
des korperlosen Bosen sicherlich tberdies zu.
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SchlieBlich fugen sich diesem als ein Abbild der Kirche zu be-
trachtenden Ensemble auch die Himmelswesen sinnstiftend ein,
die hier als Taufassistenten agieren. Werden die Engel doch im
Hebraerbrief ausdricklich als himmlische Diakone aufgefthrt,
,dienende Geister”, die ausgesandt sind, ,um denen zu helfen,
die das Heil erben sollen” (Hebr 1,14).

Auch Maria, die im Gewand der endzeitlichen Erscheinung aus der
Geheimen Offenbarung des Johannes dargestellt ist und in dieser
Gestalt der Exegese zufolge als hohe Reprasentantin der Ecclesia
auftritt, wiirde der vorgeschlagenen Deutung des artifiziellen Bau-
werks Abrundung verleihen. Wiewohl als wahrscheinlich gelten kann,
dass die Skulptur nicht fir diesen Platz geschaffen wurde, kénnte
der krénende Baldachin natrlich nichtsdestotrotz fiir die Aufstellung
einer Marienfigur konzipiert worden sein. Allerdings muss anderer-
seits in Betracht gezogen werden, dass die Steinkonsole, auf der
das Bildwerk steht, in auffélliger Weise mit Weinlaub und Trauben
dekoriert ist, eindeutigen Christussymbolen, die diesen exponierten
Platz vielleicht als den Hort einer geplanten Figur des Erl6sers, eines
Christus als Schmerzensmann etwa, bezeichnen. In pragnanter An-
schaulichkeit hatte solches Bildwerk des Heilands hier dem im Ephe-
serbrief festgehaltenen Gedanken Ausdruck gegeben, dass Christus
das Haupt der Kirche ist und sich ,selbst fiir sie gegeben [hat], sie zu
heiligen, indem er sie reinigte durch das Wasserbad* (Eph 5,23; 5,26).
Die ungeklarten Aspekte zur Geschichte des Taufgehauses der

Erfurter St-Severi-Kirche verbieten weitere, tiber diese hier an-
gestrengten Vorschlage hinausreichende Spekulationen zur ur-
sprunglichen Planung und zu eventuellen Intentionen des Bild-
programms und der beabsichtigten symbolischen Aussage der
Baugestalt. Unzweifelhaft steht dem entgegen aber fest, dass
es einen Bezirk innerhalb der Kirche auf ungewthnliche Weise
einhegt und hervorhebt. Wie ein riesiges Reliquiar umschlieft es
den Ort der Spendung eines der Sakramente, ja der grundlegen-
den Gnadengabe der Kirche. Es betont die heilsgeschichtliche
Bedeutung der Taufe auf untibersehbare Weise. Dass dies gerade
in einer wiewohl mit einer inkorporierten Pfarrei ausgestatteten
Stiftskirche geschah, ist bemerkenswert, wenngleich der Stifter
hier eine Pfrinde als Kanoniker innehatte.

Ohne Zweifel stellte das Gotteshaus als Hort hochrangiger Re-
liquien, der Gebeine des heiligen Severus, seiner Frau und seiner
Tochter, und somit als bedeutendes Zentrum des Pilgerwesens
einen Garanten der Aufmerksamkeit fir Bilder und Stiftungen
dar. Trotzdem bleiben die Fragen nach den Inspirationen und Ab-
sichten des Auftraggebers, des Chorherren Johann Steinberg von
Studenitz, bestehen und zukunftiger Forschung tbertragen, nach
seinen theologischen oder auf Prestige und Memoria zielenden
Uberlegungen, die den AnstoR} gaben, mit seinem Werk in den
kunstlerischen, geistigen und geistlichen Kosmos der mittelalter-
lichen GroRstadt Erfurt hineinzuwirken.
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