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Lebensgenuss, Analmetaphorik und moralisierender Spott
Eine Schnupftabakdose des spéten 18. Jahrhunderts im kulturgeschichtlichen Kontext

Zusammenfassung

Eine Schnupftabakdose in Form eines hockenden Menschen mit
zwei Képfen, von denen einer einen Teufel darstellt, gibt in drasti-
scher Weise ihre Funktion zu erkennen, indem in witziger Art die
Gegenbilder Tabak und Verdauungsprodukt bildlich verbun-
den werden. Man war der Uberzeugung, dass der Genuss von
Schnupftabak den Geruchssinn und die Darmtétigkeit beein-
tréchtigt und »Hartleibigkeit« zur Folge hat. Die Beziehungs-
vielfalt zwischen Tabak und Kot war allgemein bekannt, und
Kot war nicht ausschlieBlich negativ besetzt, wie der Goldesel
oder die Figur des Dukatenkackers oder Geldscheifers nahe-
legen. Das doppelképfige Wesen der Tabakdose zeigt den
Verfihrer und zugleich den Geniefer, wenn der Tabak aus sei-
nem Kérper entnommen und geschnupft wird. Vermutlich sind
derartige Schnupftabakdosen in Deutschland von Hugenotten
hergestellt worden, die von Frankreich nach Deutschland ein-
gewandert aus ihrer Heimat nicht nur das Tabakrauchen und
-schnupfen, sondern auch den Tabakanbau mitbrachten.

Seit gut einem Jahrzehnt beherbergt das Germanische
Nationalmuseum eine figiirliche, knapp 10 cm hohe
Schnupftabakdose aus Buchsbaumholz als Depositum
der in Miinchen anséssigen Friedrich von Praun’schen
Familienstiftung (Abb. 1)'. Das Gefaf besitzt die Form
eines menschlichen Wesens, doch eignen diesem &hn-
lich einem Siamesischen Zwilling zwei miteinander ver-
wachsene Képfe. Wahrend eines der Haupter das selig
ldchelnde Antlitz eines bartlosen Mannes tragt, kenn-
zeichnen die iber der Stirn aus der Frisur hervorwach-
senden Hérner und ein zu einem breiten, zéhnefletschen-
den Grinsen verzerrter Mund das andere eindeutig als
das des Teufels. Die Tracht des seltsamen Doppel-
menschen besteht aus einem gestreiften Justaucorps mit
Weste und Kniehose. Das Wesen ist in Kauerstellung
gezeigt, wobei es die Knie mit den Hénden umfasst.
Aufgrund des entbléBten Hinterteils und der eingenom-
menen Haltung besteht kein Zweifel daran, dass die
Exkretion gemeint ist. Der Ricken des seltsamen Ge-
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»Entscheidend ist, was hinten raus kommt.«
Bundeskanzler Dr. Helmut Kohl (1984)

Abstract

A snuff box in the form of a squatting figure with two heads, one
of which has the features of a devil, advertises its function in
drastic terms, by wittily juxtaposing two opposing motifs -
tobacco and the waste product of digestion. It was firmly be-
lieved that the enjoyment of snuff tobacco effected both sense of
smell and peristalsis and was a cause of »abdominal hardness«.
The multiplicity of associations between tobacco and excrement
were generally known and the connotations of excrement were
by no means exclusively negative, as is shown by such figures
as — for example - the Gold-Ass in the Grimm Brother's fairy
tale. When the tobacco is taken from its body and inhaled, the
snuffbox’s two-headed creature represents — at one and the
same time — both seducer and enjoyer: Such snuff boxes were
probably produced in Germany by Huguenots who immigrated
to Germany from France and brought with them not only the
smoking and inhaling of tobacco but also its cultivation.

schépfs ist gréBtenteils als Klappe ausgebildet, die sich
mit Hilfe eines Scharniers aus Messing éffnen lasst und
die Einfilllung von Tabak in den ausgehéhlten Leib er-
moglicht (Abb. 2). Ein schlanker Stépsel verschlieBt das
Afterloch des nackten Hinterns und damit jene Off-
nung, durch die das Genussmittel auf den Handriicken
gestreut werden konnte.

Mangel an stilkritischen Anhaltspunkten und Raritét
des augenscheinlich im diffusen Bereich volkstimlicher
Bildschnitzerei anzusiedelnden kuriosen Gegenstandes
erschweren sowohl Datierung als auch Lokalisierung?.
Allein die dargestellte Tracht lésst mit héchster Wahr-
scheinlichkeit auf die Entstehung in der Zeit kurz vor
1800 schlieBen. Die iber der gekndpften Weste und
der Kniehose eng anliegende, knielange Jacke mit wei-
ten SchéfBen und Armelaufschlédgen wurde zwar schon
seit dem spdten 17. Jahrhundert getragen, doch ist
mit dem Umlegekragen offensichtlich eine Modeer-
scheinung geschildert, die eine Neuerung des letzten
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Abb. 1

Schnupftabakdose in Gestalt eines
doppelkspfigen Wesens, Buchsbaumholz,
deutsche Hugenottenarbeit, Ende 18. Jahrhundert.
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

Viertels des 18. Jahrhunderts war. AuBerdem reflektie-
ren gestreifter Frack und zugehérige Kniehose, die Cu-
lotte, das erst wéhrend der Franzdsischen Revolution in
Mode gekommene Streifendesign, das dem Tréger un-
ter anderem zur Représentation seiner republikani-
schen oder patriotischen Gesinnung dienen und seinen
Birgersinn demonstrieren konnte. Franzsische bezie-
hungsweise in England genéhte Justaucorps sowie ein
aus Jacke und Kniehose bestehender Anzug aus der
Revolutionszeit im Deutschen Historischen Museum in
Berlin gehéren zu der heute seltenen Herrenkleidung,
die dem Schépfer der kleinformatigen Figur vor Augen
gestanden hat (Abb. 3)°.

Die figirlich gestaltete Schnitzerei stammt also aus
einer Zeit, aus der hdlzerne Tabatieren vielfach Gber-
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Abb. 2

Schnupftabakdose in Gestalt eines

doppelképfigen Wesens, Rickseite, Buchsbaumholz,

deutsche Hugenottenarbeit, Ende 18. Jahrhundert.
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

liefert sind. Freilich gilt das 18. Jahrhundert vor allem
als Blitezeit der kleinen, kunstvoll verzierten Behalter
aus Edelmetall, Porzellan und Email. Aus Gold gefer-
tigte Dosen avancierten in jenem Sakulum zum Inbegriff
des herrscherlichen Gunstbeweises; beriihmt waren die
Prunktabatieren Berliner und Potsdamer Goldschmiede-
meister’. Dariber hinaus bezeugt die frihe Fokus-
sierung von Sammlern auf diese Gattung die zeitgends-
sische Bedeutung jener teuren Stiicke. Umfangreiche,
kostbare Kollektionen, wie die Friedrichs des Grof3en,
der Herzogin von Portland und der Herzogin Maria
Louise von Orléans, waren Kennern schon damals
ein Begriff°.

In seinem »Grofen vollstandigen Universal-Lexikon«
vermerkt Johann Heinrich Zedler (1706-1751) 1743,



unter einer Schnupftabakdose verstehe man »ein von
Silber, Elfenbein, Schildkréte, Stahl, Horn oder kostba-
ren Holtze auf allerhand Art und Facon formirte und
ausgearbeitetes Behaltnif3, worinnen man den Schnupf-
Taback bey sich zu tragen pfleget«®. Francesco Zucchi
hatte 1636 in seinem als »La Tabacceide« bekannten
lobgedicht auf den Tabak die Materialien Knochen,
Kristall und Elfenbein, Silber und Gold, aber auch
Ebenholz, Buchs,, Kastanien-, Pinien-, Zitronen- und
Orangenbaumholz fir solche Behdlter aufgezahlt’.
Holz gehérte, da preiswerter als Metall und Porzellan,
zu den Materialien, die angeblich am haufigsten zur
Herstellung der kleinen Objekte benutzt worden sind,
zumal es »wie kein anderer Werkstoff zur Herstellung
figuraler Motive« anregte.® In einem 1801 in Berlin er-
schienenen »Taschenbuch fir Tabaksliebhaber« heift
es, hélzerne Dosen seien Ublicherweise »von gut ge-
adertem Maser verfertigt, und mit Blei ausgelegt, der
den Tabak feucht erhalt [...] in Spanien hat man ganz
artige Dosen in Olivenholze«’.

Aufgrund des geringen Materialwerts gingen Holz-
dosen vermutlich in héherem Maf3e als edlere Stiicke
verloren, so dass der iberlieferte Bestand die verbreitete
Verwendung des Stoffes heute nicht wiederzuspiegeln
vermag; und wahrscheinlich wurden einige Holzarten
tatséichlich eher fir Tabakaccessoires des gemeinen
Mannes benutzt. Ironisch spielt Christian Morgenstern
(1871-1914) in seinem 1912 verfassten Nonsens-
gedicht »Die Schnupftabakdose«, das iber eine von
Friedrich dem Groflen selbst aus Nussbaumholz
geschnitzte Tabatiere phantasiert, mit einem hdlzer-
nen GefaB auf die Vorliebe des Schnupfens und
die luxurise Sammelleidenschaft des preuBischen
Monarchen an.

Bezeichnenderweise besteht die bislang dlteste be-
kannte Schnupftabakdose im deutschen Sprachraum
aus Holz, ein im Wiener Tabakmuseum aufbewabhrtes,
7,7 cm breite und 4,4 cm hohes Kastchen aus Buchs
mit der eingekerbten Jahreszahl 1669 und dem wohl
auf den einstigen Eigentimer hinweisenden Monogramm
»MF«. Reliefierter Blitendekor und Magyarenképfe
zieren die Wéande des Behdlters, und ein doppelter
Geheimverschluss lasst auf die dem Inhalt im 17. Jahr-
hundert zugemessene Kostbarkeit schlieBen'®. Zwar
gilt das Artefakt als seltenes gegenstéindliches Doku-
ment des in jene Zeit datierten Wechsels von der
Mode des Rauchens zu der des Schnupfens in breiten
Schichten der Bevélkerung, doch konnte die wesent-
liche Frage seiner Provenienz iber die summarische
Verortung nach Osterreich hinaus bis heute nicht
geklart werden.
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Diese Ungewissheit fiihrt ein grundsétzliches Problem
der Einordnung frisher hélzerner Tabatieren vor Augen,
das letzten Endes auch das im Germanischen Natio-
nalmuseum aufbewahrte Exemplar betrifft''. Aufgrund
einer kleinen Anzahl von Vergleichsstiicken, die sowohl
in Format und Herstellungstechnik als auch formaler
Auspragung, ja teilweise sogar hinsichtlich des Motivs
enge Verwandtschaft aufweisen, lasst sich die Lokali-
sierung dieses Objektes zumindest eingrenzen. Eine
ahnliche figirliche Dose aus Buchsbaumholz befindet

Abb. 3  Gestreifter Justaucorps, Seiden- und
Baumwollgewebe, England oder Frankreich,
um 1790/1795. Berlin, Deutsches Historisches Museum



sich im Stadtmuseum von Schwedt an der Oder (Abb. 4).
Das bislang falschlicherweise ins frihe 18. Jahrhundert
datierte Werk zeigt einen knienden Abbé mit vor dem
prallen Bauch ilbereinander geschlagenen Handen'?.
Ein flaches Birett bedeckt das Haupt des Pfarrers. Beff-
chen, Zeichen seines geistlichen Amtes, héingen iber den
Kragen des hijflangen, eng anliegenden, vorn durchge-
knopften Obergewandes. Die sich anschlieBenden, auf-
grund der engen Beinlinge diinn wirkenden Gliedmaf3en
betonen den ippig gewdlbten Leib des Pastors und ver-
leihen der Gestalt karikierenden Charakter.

Eine vergleichbare Figur eines Geistlichen wird im Ta-
bakmuseum der sidwestfranzésischen Stadt Bergerac

Abb. 4 Schnupftabakdose in Gestalt eines knienden Abbé,
Buchsbaumholz, deutsche Hugenottenarbeit,
Ende 18. Jahrhundert. Schwedt an der Oder, Stadtmuseum

140

Abb. 5

Figurliche Schnupftabakdosen, Buchsbaumholz,
deutsche Hugenottenarbeiten, Ende 18. Jahrhundert.
Bergerac, Musée d'Intérét National du Tabac

aufbewahrt (Abb. 5). Dort zeigt man auBBerdem ein der
Nirnberger Skulptur bis in Details gleichendes doppel-
képfiges Wesen. Dariiber hinaus besitzt das Museum
eine Tabatiere in Gestalt eines vornehm in Stehkragen-
hemd mit Schleife, Gehrock und Stiefeletten gekleideten
Herrn, der auf einem vom Gewand fast verdeckten
Bottich »thront«. Beide Hénde auf die Knie gelegt, rich-
tet er sein von einem wohligen Lacheln gezeichnetes
Antlitz, Ausdruck einer genisslichen Funktionsfreude,
gen Himmel und gibt sich der Entspannung des darm-
entleerenden Vorgangs hin. Eine vierte Figur bildet einen
in grotesker Weise b&uchlings am Boden Kauernden
ab, dessen Gesichtsziige von extremer Kraftanstrengung
gepragt sind. Auch damit ist eine Exkretionsstellung
gemeint, denn der Abgebildete fiihrt beide Arme iiber
den Ricken zum After, um dem Auswurf dort mit den
Handen den Weg bahnen zu helfen'3.

Weiterhin kann diesem Kreis ein Objekt zugeordnet
werden, das der englische Kulturhistoriker Matton M.
Curtis Mitte des 20. Jahrhunderts, wohl weil er das
Material falschlicherweise fir Olivenholz hielt, als
spanische Arbeit verdffentlichte und ikonographisch
fehlerhaft als Ménch bestimmte'4. Die in Privatbesitz
gehitete Dose besitzt die Gestalt eines stehenden
korpulenten Ménnleins, das in einem offen iber Wams
und Hose getragenen Hausrock erscheint und dem
mit seinen an den Hiften abgewinkelten und an den
gewdlbten Bauch gelegten Armen Télpelhaftigkeit
eignet. Das zwischen den Lippen hervortretende grob-
schldchtige Gebiss traigt entschieden zur Verstarkung
dieses Ausdrucks bei. Gemeint ist ohne Zweifel ein
saturierter Bourgeois. Seine Kleidung weist die auch
am Nirnberger Doppelwesen zu beobachtende lineo-
re Strukturierung durch eingekerbte Linien auf, die
einen gestreiften Stoff suggeriert. Augen sowie Knépfe



von Rock und Wams bestehen aus Elfenbein und sind
eingesetzt.

Weiterhin sind dieser Gruppe zwei jingst im Kunst-
handel aufgetauchte, in Stil und Materialkombination
vergleichbare Pfeifenképfe anzufiigen. Die beiden an-
thropomorphen Stiicke zeigen ménnliche Haupter mit
grotesken Gesichtsziigen und waren Teil der seit 1898
zusammengetragenen, auf Rauchzubehér spezialisier-
ten Schweizer Privatsammlung Haegeli, die man 2000
in Heidelberg versteigern lief3. Aufgrund fehlender Ver-
gleichsobjekte und eines wenig instruktiven Forschungs-
standes hielt man die 4 beziehungsweise 4,4 cm hohen
Artefakte bisher irrig fir »wohl franzésisch 20. Jahr-
hundert«'. SchlieBlich darf dem hier skizzierten Kreis
auch eine im Osterreichischen Tabakmuseum in Wien
befindliche Dose in Gestalt eines briillenden Lowen zu-
geschlagen werden (Abb. 6). Freilich weist die im Ge-
gensatz zu den Frisuren der bereits angefihrten Stiicke
flott und bewegt geschnitzte Mdéhne vielleicht auf
eine andere Hand hin. Bisher sah man das skulptu-
rale GefaB als ésterreichische Arbeit aus der Zeit um
1800 an'®.

Alle diese figirlichen Schnitzereien bestehen aus
Buchs, sind weitestgehend holzsichtig, tragen in die elfen-
beinernen Augenmandeln eingefigte dunkle, vermutlich
aus Asphalt bestehende Pupillen und besitzen riickseitig
entsprechende Funktionséffnungen. In Schnitztechnik und
kinstlerischer Handschrift gleichen sie einander exakt.
lhnen gemeinsam ist schlieBlich auch der Mangel an er-
hellenden Kenntnissen zur Provenienz. Allein von dem
in Schwedt befindlichen Stiick ist die Herkunft aus einer
ortsansdssigen Hugenottenfamilie bekannt, deren Vor-
fahren aus Sidfrankreich einwanderten'”. Dass es sich
demzufolge um ein Produkt brandenburgischer Refor-
mierter handelt, ist freilich nicht zweifelsfrei zu schluss-
folgern. Da Bernard Clergeot von den in Bergerac
prasentierten Tabatieren meldete, es handele sich um
Hugenottenarbeiten aus Deutschland, erhélt die Ver-
mutung, solcherart Schnitzereien seien mit den aus
Frankreich stammenden und im 17. Jahrhundert in
verschiedenen deutschen Landschaften angesiedelten
Protestanten zu verbinden, jedoch zumindest eine
gewisse Wahrscheinlichkeit'®.

In der Tat spielten die Hugenotten beziiglich Tabak-
anbau und -verarbeitung im 18. Jahrhundert in Deutsch-
land eine wichtige Rolle. In Frankreich war die Pflanze
schon im 17. Jahrhundert in groBem Mafstab ange-
pflanzt worden und das daraus gewonnene Produkt zu
einem verbreiteten Genussmittel avanciert. Es zu rau-
chen, zu schnupfen und zu kauen wurde in unterschied-
lichen sozialen Schichten praktiziert. Den reformierten
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Abb. 6  Schnupftabakdose in Gestalt eines liegenden
Léwen, Buchsbaumholz, deutsche Hugenottenarbeit,
Ende 18. Jahrhundert. Wien, Osterreichisches Tabakmuseum

Glaubensfliichtlingen, die ihrer Heimat aufgrund der Re-
pressionen Ludwigs XIV. den Riicken gekehrt und seit
Ende des 17. Jahrhunderts vornehmlich in der Pfalz
sowie in Brandenburg-PreuBen Aufnahme gefunden
hatten, ist die Beheimatung der Kulturpflanze in Deutsch-
land wesentlich zu danken'?. Im nordéstlichen Branden-
burg, in der Uckermark und im preu3ischen Vorpommern
betdtigte sich etwa ein Drittel der Emigranten als
»Tobackplanteure«, das heiit Tabakpflanzer, und
Tabakspinner, so dass die Berufsgruppe neben Strumpf-
wirkern, Hutmachern, Periickenmachern und Posamen-
tierern zu den zahlenm@Big starksten der frankophonen
Population gehorte?°. So iiberrascht es kaum, dass der
aus Basel eingewanderte Samuel Schock, der 1738
die erste preuBische Manufaktur zur Tabakverarbei-
tung in Potsdam griindete, calvinistischer Protestant war.
Zunachst wurde in seinem wie in anderen in der Folge-
zeit eingerichteten Betrieben vornehmlich Pfeifentabak
gewonnen. Spdter, unter der Regierung Friedrichs des
Groflen, ging man jedoch dazu iiber, den feineren
Schnupftabak herzustellen.

Denkbar ware, dass im Zusammenhang mit Tabak-
anbau und Verarbeitung des landwirtschaftlichen Pro-
duktes figirliche Holztabatieren in h&uslicher Neben-
beschéftigung hergestellt wurden. Solcherart Arbeit
wurde meist in den Wintermonaten ausgefihrt. Auch in
anderen Gegenden produzierten Landleute in dieser
Jahreszeit Gegenstande des taglichen Gebrauchs in



Heimarbeit und flankierten das Einkommen aus agrari-
scher Tatigkeit auf diese Weise mit einem giinstigen
Zugewinn. Da unter den wenigen bekannten gleich-
artigen Werken der hier interessierenden Behdltnisse
einige fast identische Stiicke sind, liegt es nahe, sogar
eine Herstellung in kleiner Serie in Betracht zu ziehen.
Immerhin stellen Tabatieren und Schnupftabakreiben,
Pfeifen und Pfeifenképfe grundsétzlich ein nicht zu
ibersehendes Produktsegment auf dem Gebiet der
volkstimlichen Schnitzerei dar?'. Eine allgemein be-
kannte Spezies ist beispielsweise die Ulmer Maser-
holzpfeife. 1695 und 1715 hatte der Rat der schwd-
bischen Reichsstadt das Gesuch der Schnitzer dieser
Utensilien um Genehmigung einer eigenen Zunftord-
nung abgelehnt, weil das Pfeifenmachen eine »selbst-
ersonnene Wissenschaft« beziehungsweise »jederzeit

Abb. 7 »Turmc« eines Schachspiels, Buchsbaumholz,
Deutschland, 16. Jahrhundert.

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

eine freie Profession« gewesen wdre und es nicht
erlaubt sei, zwei Handwerke nebeneinander auszy-
iben. Die Antragsteller waren némlich Kibler und
Tuchmacher??.

Auch die Schopfer unserer figirlichen Tabakdosen
und Pfeifenkdpfe kénnten also »ungelernte Laienschnit-
zer« gewesen sein, »die ohne eine schnitzerische Leh-
re, mit und ohne Holzerfahrung, als ingeniése Einzel-
schaffende, nach prélogischen Vorstellungsmustern vor
allem in Gebieten ohne ein organisiertes Schnitzge-
werbe fiir den Eigenbedarf« oder ein begrenztes Ein-
zugsgebiet sorgten?®. AuBerdem ist eine »Hausindu-
strie« in Betracht zu ziehen, deren Erzeugnisse ihren
Absatz auf dem Weg des Hausierhandels, aber auch
iber Verleger fanden?”. Bildnerisch verziertes Arbeits-
gerét, profane Kleinbildwerke, Spielzeug und heute
vornehmlich nur aus dem 19. Jahrhundert erhaltene an-
gewandte Plastik, wie Uhrensténder, entstanden wohl
Uber einen langen Zeitraum auf eben diese Weise?’.
Allein auf dem Gebiet der Spiel, insbesondere der
Schachfigur sind bis ins 16. Jahrhundert zuriickgehende
Exemplare erhalten, deren Schépfer eher am Rande
professioneller Bildnerei, in Spielzeugmachern oder
anderen holzverarbeitenden Handwerken zu suchen
sind. Zu den dltesten Beispielen dieser Gattung ist der
aus Buchs geschnitzte »Turm« im Germanischen Natio-
nalmuseum zu z&hlen, eine aus zwei turnenden Narren
und einem Affchen gebildete artistische Figur auf klei-
nem profilierten Sockel (Abb. 7)%.

Ahnlich den Problemen der Lokalisierung solcher
Stiicke ist auch die Verortung frither plastisch verzierter
Holztabatieren bis heute problematisch. Die Griinde
liegen nicht zuletzt im kargen Stand der Forschung, da
man bei der Beschaftigung mit der Spezies den Fokus
lange Zeit allein auf die kiinstlerisch und materiell hoch-
stehenden Obijekte richtete. Aufgrund der Einordnung
in den Bereich der Volkskunst blieb den hélzernen
Dosen die kunstwissenschaftliche Befragung vorenthal-
ten. Nachteilig wirkte sich letzten Endes sogar die dem
Rauch- und Schnupfwerkzeug seit Jahrzehnten entge-
gengebrachte intensive Sammelleidenschaft aus, trug
sie doch entschieden dazu bei, das Wissen um Pro-
venienzzusammenhd&nge zu vernichten. So existiert =
ob in privaten oder dffentlichen Sammlungen - heute
kaum eine Holzdose, deren Herkunft zweifelsfrei iber-
liefert ist. Uber eine nationale Bestimmung als
»deutsch« oder »franzésische, »englisch« oder »skandi-
navisch« geht kaum eine Ausweisung hinaus.

Auch eine Anzahl aus Buchsbaumholz gefertigter
Tabakdosen und -reiben aus dem 18. Jahrhundert im
Kélner Stadtmuseum sind nur mit der groBréumigen



Abb. 8 Schnupftabakreibe mit dem Drachenstich
des heiligen Georg, Buchsbaumholz, wohl Rheinland,
um 1790/1800. Kéln, Stadtmuseum

Provenienzbezeichnung »Deutschland« versehen. Aller-
dings ist aufgrund der Herkunft aus K&In zumindest ihre
Handhabung vor Ort anzunehmen und die Herstellung
im Rheinland zu vermuten. Die kleinen Behdlter und
Gerdate zeigen neben Ornamentwerk profane Szenen,
etwa ein Konzert, oder biblische Motive, zum Beispiel
Darstellungen aus der Passion Christi. Eine reich be-
schnitzte Schnupftabakreibe, die neben Blitendekor
den Drachenstich des heiligen Georg sowie das Wap-
pen des Kélner Erzbistums tragt, darf hinsichtlich ihrer
Benutzung auf jeden Fall in der Stadt beziehungsweise
im regionalen Umkreis der Metropole verortet werden
(Abb. 8). SchlieBlich verweist die dem Wappen an-
gehéngte Kette des GroBmeisters des Deutschen Ordens
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Abb. 9  Schnupftabakdose in Gestalt einer Nonne,
Buchsbaumholz, wohl Rheinland, 2. Hélfte 18. Jahrhundert.
Ksln, Stadtmuseum

auf Maximilian II. Erzherzog von Osterreich, zugleich
letzter mit der Kurwiirde ausgestatteter Erzbischof von
Kéln, der das geistliche Fiirstentum von 1784 bis 1801
regierte?’. Eine knapp elf Zentimeter hohe figiirliche
Tabatiere, die eine Nonne darstellt, ghnelt den ein-
gangs aufgefiihrten Schnitzereien in Typus, Machart
und Funktionsweise am starksten (Abb. 9)28. Die in ei-
ne Tracht aus bodenlangem Ordenskleid mit Skapulier,
Wimpel und Schleier gehiillte geistliche Dame fasst mit
beiden Handen ein Buch vor ihrem Leib. Der Riicken
der wiewohl naiv, aber sorgféltig gearbeiteten Figur
lasst sich mittels eines Scharniers 6ffnen, und auf dem
klappbaren Deckel war urspriinglich auch eine mittler-
weile verlorene Reibe montiert.



Dass die Uberlieferung friher hélzerner Tabatieren aus
K&ln verhalinismaBig umfangreich ist, kénnte mit der
Position der Stadt im deutschen Tabakhandel zu-
sammenhdngen. Seit der Zeit um 1620 ist hier ein um-
fangreicher Kommerz mit diesem Produkt nachweisbar.
Im fortgeschrittenen 17. Jahrhundert entwickelte sich
die Rheinmetropole zum Hauptumschlagplatz fiir Pfal-
zer Tabak und erlebte im folgenden Sékulum auf die-
sem Gebiet ihre Blitezeit. Trotz aller gesellschaftlichen
Umbriiche gelang es ihr, die Stellung als bedeutendster
Handels- und Verarbeitungsstandort dieses landwirt-
schaftlichen, von den pfdlzischen Hugenotten geliefer-
ten Produkts bis in die napoleonische Zeit zu halten?”.
Dass neben dem Tabak auch kleine kunstvoll gestal-
tete Behdlter fir das zerkleinerte Kraut aus der Rhein-
ebene in die Domstadt gelangten und die dortigen franzs-
sischstdmmigen Protestanten die Schnitzer der Utensilien
waren, ist eine verlockende These, die sich jedoch noch
nicht stichhaltig beweisen lésst. Zumindest legen die
Informationen, die an die in Schwedt und Bergerac
aufbewahrten Werke gekniipft sind, nahe, dass es sich
um typische Produkte von Hugenotten handelt. Schlief3-
lich hatten die Franzosen den Deutschen sowohl die
Marotte des Schnupfens als auch die Vorliebe fir
besonders auffallend gestaltete Tabatieren voraus.

Genussmittelkultur: Tabak und Tabatiere

Als hohe Zeit des Tabakschnupfens gilt das 18. Jahr-
hundert. Beliebtheit und Konsum des mit der Nase zu
inhalierenden Genussmittels nahmen jedoch schon seit
Mitte des 17. Jahrhunderts stetig zu. Die neve Mode
wird nicht zuletzt von dem satirischen Loblied reflektiert,
das Moliére in seinem 1665 uraufgefihrten »Don
Juan« auf die Prise anstimmte: »Was auch immer Aristote-
les und die ganze Philosophie sagen mégen, es gibt
nichts, was dem Tabak gleicht: Es ist die Leidenschaft
der anstdndigen Leute, und wer ohne Tabak lebt, ist
nicht wert zu leben. Er erfreut und reinigt nicht nur die
menschlichen Gehirne, sondern er fihrt Gberdies die
Seelen der Tugend zu, und man lernt durch ihn, ein ho-
netter Mensch zu werden. Sehen Sie nicht [...], wie
gern man [den Tabak] nach links und nach rechts an-
bietet, wo immer man sich befindet2 Man wartet nicht
erst darauf, dass man ihn verlangt, und kommt dem
Wounsche der Leute danach zuvor, so wahr ist es, dass
der Tabak ehren- und tugendhafte Gefiihle bei all denen
ausldst, die ihn nehmen«39.

Von Guy-Crescent Fagon (1638-1718), dem Leib-
arzt Ludwigs XIV., wird berichtet, er hétte stets eine Taba-
tiere bei der Hand gehabt, um zu schnupfen. In jener
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Zeit war dieser Niesbrauch in Mittel- und Westeueropa
jedoch weit iber die aristokratischen Kreise hinaus ver-
breitet und im biirgerlichen ebenso wie im léndlichen
Milieu gelaufig. In Osterreich betrug der Verbrauch
des iiber die Nase eingenommenen Luxusgutes in der
2. Halfte des 18. Jahrhunderts »elf Zwaélftel des ge-
samten Tabakkonsums«. Nach einer Erhebung fiir das
Jahr 1785 erzielten die Tabakunternehmen dort 85%
ihres Umsatzes mit Schnupftabak und lediglich 5% mit
Rauchtabak®'. Da die Situation in Frankreich damals
&hnlich war, geben diese Zahlen vermutlich auch die in
den deutschen Territorien herrschenden Verhdltnisse
wieder. Das 1835 gezogene Resimee J.C. van der
Becks, eines Kenners der Materie, »in Siiddeutschland
wird mehr geschnupft, als in Norddeutschland; man
versteht sich daher dort besser auf Schnupftabake,
vermittelt zumindest einen Eindruck von den hiesigen
Verhdltnissen zu Beginn des vorletzten Jahrhunderts®?,
Parallel zur rasanten Verbreitung der Sitte hatte sich
eine facettenreiche Tabakkritik etabliert. In seiner
Schrift »Satirische Gedanken von der Pica Nasi oder
Der Sehnsucht der listern Nase« echauffierte sich der
Miinsteraner Arzt und Bischéfliche Leibphysikus Johann
Heinrich Cohausen (1665-1750) 1720 iber den »un-
mé&Bigen gebrauch des Schnupff-Tabacks«: »Taback
schnupfft man in allen Sténden, vom héchsten bis zum
niedrigsten«®3. Mit seiner Ablehnung des Genussmittels
aus medizinischer Sicht flankierte er eine bereits seit
dem 17. Jahrhundert nachweisbare Tradition der mo-
ralisch intendierten Kritik an dem luxuridsen, suchtge-
fahrdenden Kraut. Vorrangig war diese jedoch noch
auf das Rauchen beziehungsweise »Tabaktrinken«
gerichtet gewesen, wie es im zeitgendssischen Sprach-
gebrauch hieB. So enthielt bereits die 1657 von dem
Ingolstadter Jesuiten und Poeten Jacobus Balde (1604~
1668) veréffentlichte »Satyra contra abusum tabacic
entsprechende Mahnungen, und die im Folgejahr in
Nirnberg gedruckte Abhandlung »Die Truckene Trun-
kenheit« Sigmund von Birkens (1626-1681) schloss
eine »Straff Rede wider den MiBbrauch des Tabaks«
ein®*. Der protestantische Quedlinburger Pfarrer Christian
Scriver (1629-1693), der sich als Erbauungs- und
Volksschriftsteller sowie Wegbereiter des Pietismus ei-
nen Namen gemacht hat, hielt das »laut zu vermale-
deiende Tabakrauchen und Schnupfen« in seiner Schrift
»Seelenheil« fiir eine Art der Anbetung des »stinkenden
Tabaksgottes«, die zur Verdammnis fihre3®.
Bezeichnenderweise belegt die konfessionsiber-
greifende Kritik an dem Laster, dass ihm damals von
den Vertretern aller Bekenntnisse gleichermaBen ge-
huldigt wurde. Nicht nur Lutheraner erlagen der Sitte



des Schnupfens. Die Banndrohungen gegen jene Rau-
cher und Schnupfer, die ihrer Lust selbst in den Kirchen
nachgingen, durch die Papste Urban VIII., Innozenz X.
und Innozenz XII. lassen das entsprechende Gebaren
bei den Katholiken erahnen. Auch unter den Huge-
notten in Deutschland war dieserart Niesbrauch im
18. Jahrhundert so gelaufig, dass sich deren Geistliche
gendtigt sahen, beziglich der Gottesdienste entspre-
chende Verbote zu erlassen®®.

Selbst die Faschingsschlittenfahrten siiddeutscher
Studenten boten Gelegenheit, gegen das Schnupfen zu
opponieren. Auf der Schlittade der Augsburger Schiiler
zu Fastnacht 1755 waren zwei Bilderschlitten der Kritik
am Tabakschnupfen gewidmet. Auf dem 43. Geféhrt
jenes von einem erklérenden Programmheft iberliefer-
ten satirischen Umzugs sah das am Rande des Parcours
versammelte Publikum einen »Taback Fabricant samt
dem Nicotio einem Franzosen als ersten Erfinder, wie
man will, des Tabacks Gebrauch, ist versehen mit lauter
Nasen, bey welcher er jetziger Zeit Altes und Junges
ziecht«. Auf dem folgenden Vehikel stellten die gewitz-
ten Initiatoren des karnevalistischen Ereignisses »Ein
Paar tolle Tabackschnupffer und Raucher, mit erkauff-
tem Taback« dar. Wéhrend der erste Schlitten also ver-
mutlich mit zwei verkleideten Personen besetzt war, die
mehrere iUbergro3e oder sonderbar geformte Nasen
trugen, scheinen auf dem im Anschluss gefahrenen
Kufenmobil zwei maskierte Penndler dem Laster in
exzentrischer Weise verfallene Zeitgenossen gemimt
zu haben®’.

Im selben Jahr fihrte der 21. Schlitten der von den
Landshuter Studenten veranstalteten Schlittade einen
»Toback-Narr sambt einem Schweitzer mit seinem
Schmalck-Scheid« vor, und das Programmheft des Um-
zugs kommentierte: »Es wird in seinem Gehiern ein
gantze Fabric aufgerichtet; Und erklexte sein Fricasirte
Nasen fir ein Loesch-Horn die grosse Oster-Kertz aus-
zuléschen«®®. Offenbar trugen die beiden Passagiere,
ein Raucher und ein Kister mit einer Tabakdose, die zu
kritisierende Verhaltensweisen karikierten, groe aus
Papiermasse gefertigte Kopfe, deren widernatirliche
Ausformungen zu Geldchter beziehungsweise Selbst-
erkenntnis anregen sollten3?.

Bildhafter Ausdruck dieser damals vielfach geschol-
tenen Sitte des Schnupfens war die Tabatiere. Denis
Diderot (1713-1784) zahlte sie in seinem 1773 voll-
endeten, aber erst 1796 gedruckten Roman »Jacques
le Fataliste« neben dem Diener und der Taschenuhr zu
den drei Dingen, die einen Herren erst zum Herren
machten. Deutlicher kénnte der Stellenwert der Tabak-
dose innerhalb der damaligen Sachkultur kaum darge-
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stellt werden. Im 1743 verfassten Lexikoneintrag Johann
Heinrich Zedlers, der die Tabakvorliebe seiner Zeit so-
gar beim weiblichen Geschlecht konstatierte, erféhrt
man von der Bedeutung der kleinformatigen Behdlter
aus anderer Perspektive: »Heut zu Tage wird [der Tabak]
aus Gewohnheit von jedermann, so gar von Weibern
gefihret, und eine zierliche Tabacksdose, unter die zu
einer galanten Kleidung gehérigen stiicke gerechnet«“?.
Herbert Rupp resimierte demzufolge 1994: »Die kleine
Dose, der Aufbewahrungsort des kostspieligen Pulvers,
entwickelte sich zum unverzichtbaren Accessoire, das
ahnlich dem Stock oder dem Fécher das modische Er-
scheinungsbild abrundete. Die Tabatiere musste sorg-
faltig auf Kleidung, Jahreszeit und Gelegenheit abge-
stimmt werden«*'.

Demzufolge erfiillten kinstlerisch gestaltete oder gar
figirlich gebildete Dosen nicht allein die Funktion von
Behdaltern fir pulverisiertes Kraut. Sie dienten zugleich
als Repréasentations- und Konversationsgegensténde,
hatten ein Demonstrationsbedirfnis des Besitzers sowie
das Schaubediirfnis eines Forums zu befriedigen und
waren somit »Mittelpunkt eines komplizierten gesell-
schaftlichen Ritus und Symbol fiir Eitelkeit und Mode«*2.
Abraham a Sancta Clara (1644-1709), Ordensgeist-
licher und Hofprediger Kaiser Leopolds . in Wien, wies
in seiner 1709 gedruckten satirischen Schrift »Hundert
Ausbiindige Narren« auf diese Art Exhibitionismus hin:
»Etliche schnupfen den Tabak blof3 wegen allerhand
Galanterie Bixen und praesentieren selbige fast einem
jeden an, damit man sehe, daf er ein Schnupff Tabacks
Narr seye«*3. Auch der bereits erwéhnte Miinsteraner
Arzt Johann Heinrich Cohausen bemerkte wenig spé-
ter, im Jahr 1720: »lch habe biweilen mit Verwunde-
rung gesehen, wie gro3e Herren und ihre Laquayen,
die vornehmen Leute und die von gemeinem Pébel [.. ]
ihre Tabatiere mit sonderlicher Grandezza heraus neh-
men, und damit handtieren«*4.

Ein anonymes, um 1750 in Frankreich kursierendes
Pamphlet kannte 14 aufeinanderfolgende Handgriffe,
die der galante Schnupfer auszufishren hatte, bevor er
seine Droge genief3en durfte. Die ersten acht Schritte
betrafen allein den rechten und offensichtlichen Um-
gang mit der Dose und normierten beispielsweise das
demonstrative Anfassen, Klopfen, Offnen und Anbie-
ten“>. Als aufsehenerregendes Bildwerk konnte ein sol-
ches Objekt somit »gesellschaftliche« Bedeutung erlan-
gen und helfen, eine langweilige Versammlung wieder
in Schwung zu bringen. Der Wiener Spataufklérer
Joseph Richter (1749-1813) ré&sonierte derartige
Bréuche in einem seiner »Eipeldauerbriefe«, einem sati-
rischen, in Zeitschriftenform seit 1785 publizierten



Sittenkolorit der habsburgischen Residenzstadt, im Jahr
1794: »Auch mir hat meine Tobakdosen schon gar oft
aushelfen missen, wenn ich in einer Assemblée war,
und wenn mir gar nichts z'redn eingfalln is: da hab ich
halt gschwind rund herum ein Pries Tobak gebn oder
habs Portrét auf der Dosen anschaun lassen und das
hat wieder ein Materi zum diskutirn gebn«“°.

Dass figiirlich geformte Tabatieren, noch dazu solche,
die intime Verrichtungen schildern, besondere Konver-
sationskatalysatoren darstellten, steht auBer Zweifel.
SchlieBlich waren Stiicke, wie das eingangs vorgestell-
te, allemal ungewshnlich und somit aufsehenerregend,
so dass man sie vor Gesinnungsgenossen gewiss gern
aus der Tasche zog und damit Geléchter hervorzurufen
im Stande war. Die Form sollte zu einem »Herrenwitz«
inspirieren*’. Exakter ware vom skatologischen Witz zu
sprechen, dessen Funktionsweise darin besteht, »daf3
man Tabus, deren Verschleierungsgrad unterschiedlich
sein kann, [...] Ubertritt, wobei der Witz als Vehikel
dient. Gelingt die Uberschreitung, d.h. wird der Witz
verstanden, so wird das durch befreiendes Lachen
quittiert, ansonsten durch peinliches Schweigen oder

SCth«AS.

Inspirationsquellen: Sitten und Topoi

Im Falle der Tabatiere aus Praunschem Besitz wird die
Komik wesentlich iber die Verbindung von Gegen-
bildern, Tabak und Verdauungsprodukt, hergestellt.
SchlieBlich legen Gestalt und Benutzungsvorgang von
Dosen, die defékierende Personen zeigen, unzweifel-
haft nahe, dass sich Auswurfstoffe zu Mitteln des
Genusses wandeln. Die normale Umformung von
Genuss- und Nahrungsmitteln in Fakalien ist damit in
Uberraschender Weise konterkariert. Der Reiz des
Motivs basiert also auf einer ungewohnlichen »Aus-

tauschbeziehung«, auf einem Spiel mit Ubergdngen.
Auf der Suche nach den geistigen Grundlagen dieser
humoristischen Konstruktion ist zundchst nach dem
zeitgendssischen Wissen Uber den Zusammenhang
zwischen Tabak und Verdauvung zu fragen. Des
weiteren ist zu erwagen, dass zu den Motoren solchen
Witzes Kenntnisse ungewdhnlicher Bewertung und
NutznieBung menschlicher Exkremente gehérten.
Tatséchlich wurden Auswirkungen des Tabakkon-
sums auf die Funktionen des menschlichen Kérpers be-
reits frih untersucht, und die Verdauung stellte dabei
einen wichtigen Gesichtspunkt dar?’. Ein als Kupfer-
stich gedrucktes und koloriertes deutsches Flugblatt aus
der Mitte des 17. Jahrhunderts beispielsweise halt
entsprechende Effekte in Wort und Bild vor Augen
(Abb. 10)%°. Unter dem Titel »Crafft Tugend und
wiirckung def3 hochnutzbarlichen Tabacs, durchs ABC
gezogen fein gréblich« schildern vier Szenen die Vor-
zilge und Nachteile des Genussmittels kritisch. Zwei
jener Bilder nehmen auf den Schnupftabakkonsum
Bezug. Zwar erklart der einem Tabakschnupfer bei-
gegebene Reim »Mein NaB3 die ist verstopffet sehr/
Brauch Schnupff Tabac daB ich sie leer« den Verzehr
aus Sicht des Konsumenten als MaBnahme zur Her-
stellung kérperlichen Wohlbefindens, doch kommentiert
das vorgefihrte Ambiente die Sitte unzweideutig, da im
Hintergrund ein an einem Haufen Unflat schniiffelndes
Schwein zu sehen ist. AuBerdem gibt das folgende Bild
Wirkung und Nebenwirkung simultan und ohne Vor-
behalte wieder: Wéahrend némlich den Nasenléchern
eines nach vorn gebeugten, niesenden Schnupfers
Rauchschwaden entfahren, entstrémt gleichzeitig seinem
Hintern ein strenger Luftstof3, der von einem Affchen mit
einer Lunte geziindet wird. »Der Schnupff Tabacg, heift
es kommentierend, »purgiret gut,/ Verzeiht wann
was entfahren thut«, womit auf den darmreinigenden,

Abb. 10

Tabakschnupfer, Ausschnitt
aus dem Flugblatt »Crafft
Tugend und wiirckung def
hochnutzbarlichen Ta%acs«,
kolorierter Kupferstich,

St P
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Deutschland, um 1650.
Wien, Osterreichisches
Tabakmuseum



wiewohl Héflichkeit und Etikette abtraglichen Aspekt
der Angewohnheit angespielt ist.

Das bereits erwdhnte, 1709 gedruckte »Narren-
schiff« von Abraham & Sancta Clara, das unter anderem
einen schnupfenden und einen rauchenden »Toback
Narr« abbildet, wies zwar nicht dezidiert auf Verdau-
ungseffekte hin, doch erklarten Verse unterhalb der
entsprechenden lllustration unmissverstandlich, dass das
Kraut nicht allein das Geld vernichte, sondern auch
das Hirn »eintricknet« (Abb. 11). Ob diese Aussage
aufgrund medizinischer MutmaBungen getroffen wurde,
ist nicht bekannt. Auf jeden Fall begann sich die wissen-
schaftliche Medizin in jener Zeit intensiv fiir die Auswir-
kungen der Droge zu interessieren. Als einer der ersten
Gelehrten verbreitete sich der Dresdner Arzt Martin
Schurig (1656-1733) 1725 in seiner »Chyrologia
historico-medica« iber den Einfluss des Tabaks auf die
menschliche Ausscheidung. Johann Heinrich Zedler
konnte in der Mitte des Sakulums dessen wie anderer
Forscher Erkenntnisse zusammenfassen und auf die ge-
sundheitlichen Schaden hinweisen, die der Genuss von
Schnupftabak herbeifihren kénne. Seine Enzyklopadie
fihrt stetigen Schleimfluss der Nase, Beeintréchtigun-
gen von Geruchssinn und Geddchtnis, vor allem aber
der Darmtatigkeit und des Stuhlgangs in Form von »Hart-
leibigkeit« auf®'. Unter dieser auch »Alvi segnities« ge-
nannten Unbequemlichkeit sei zu verstehen, wenn
»man um den andern und dritten Tag mit grofler Be-
schwerde zu Stuhle gehet. Die Ursachen stecken theils
in den Geddarmen, theils in dem Koth selbsten«. Wenn
ndmlich »derselbe gar zu trucken ist, und ihm die Feuch-
tigkeit gebricht, oder, wenn er mit einer derben und zu-
sammenziehenden Feuchtigkeit ausgefittert ist«, kénne
dies am Tabakkonsum liegen?.

So wie die Heilkunst die Konsequenzen neuer Le-
bensgeniisse zu eruieren suchte, bot sie auch die Platt-
form zahlreicher Erérterungen iiber die menschlichen
Exkremente und deren Benutzung als »Lebensmittel«. In
seiner 1714 in Frankfurt am Main erstmals publizierten
und mit mehreren Auflagen zum populéren Bestseller
avancierten »Neu-Vermehrte(n) Heylsame(n) Dreck-
Apotheke« hatte der Eisenacher Arzt Kristian Frantz
Paulini (1643-1712) in »Historien« und »Denckwiir-
digkeiten« nicht nur davon gehandelt, wie man »mit
Koth und Urin fast alle, ja auch die schwerste gifftigste
Kranckheiten und bezauberte Schéden vom haupt bif3
zun Fissen inn- und &usserlich glicklich« therapieren
kénne, sondern auch von Volksrezepten sowie abson-
derlicher Verwendung der Abfélle tierischer und
menschlicher Verdauung berichtet und diesbeziglich
zum Beispiel mitgeteilt: »Andere, sonderlich im Kénig-
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»Centi-Folium Stultorum In Quarto«, Kupferstich, Wien 1709

reich Boutan wiirtzen ihre Speisen mit diirrem Men-
schenkoth, brauchen solchen anstatt Schnup-Tobacks
und mischen ihn, als eine rechte Panacee, unter alle
ihre Artzneyen«®®. Solche Merkwiirdigkeiten des Ge-
brauchs menschlicher Ausscheidungen waren verschie-
dentlich bekannt gemacht worden. Der franzésische
Gelehrte Jacques Antoine Dulaure (1755-1835) bei-
spielsweise wusste noch in seiner 1825 erschienenen
»Histoire de Paris« von einem gewissen Bullien zu be-
richten, der in einer goldenen Tabakdose statt dem dort
zu erwartenden Stoff pulverisierten Menschenkot mit
sich fishrte, um diesen zu schnupfen®4.

Das Einnehmen eigener oder fremder Exkremente
war fir Paulini also keineswegs ein Tabu, riet er doch
nicht nur zum Genuss des eigenen Harns, der zur Er-
haltung und Intensivierung kérperlicher Schénheit die-
ne, sondern sogar zum Verzehr von Menschenkot als



einem probaten Mittel gegen den Heihunger. Insofern
pries auch der Erfurter Mediziner Samuel August Flem-
ming den ekelerregenden Stoff in seiner gelehrten,
1738 gedruckten Abhandlung »De Remediis ex cor-
pore humano desumptis« als »einzigartigen und héchst
kostbaren Schatz fiir die Erhaltung der Gesundheit«®>.
AuBBerdem galten Exkremente bei Arzten und mehr
noch in der Volksmedizin lange Zeit als untriigliche In-
dikatoren fir den Gesundheitszustand®®. Wenngleich
volksmedizinische Kenntnisse und das Wissen um exo-
tische und exzentrische Sitten kaum als direkte Grund-
lagen der ungewdhnlichen Gestaltung von Tabatieren
zu betrachten sind, legen sie doch zweifellos nahe,
dass dem gebildeten Zeitgenossen die Beziehungsviel-
falt zwischen Kot und Tabak geldufig, auf jeden Fall
nicht fremd gewesen ist.

Die Identifizierung des Gblen Auswurfs mit einem Gut
der Begierde besaf’ damals schon eine langere Tradi-
tion®’. Tiere, die Geld ausscheiden, wie der berihmte
Goldesel aus dem Grimmschen Marchen »Tischlein
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Abb. 12 Dukatenscheifier an der Goslarer Kaiserworth,
Sandstein, Goslar, 1494
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deck dich«, oder die Figur des Dukatenkackers, die
auch als Geldscheifler, Geldméannlein, Geldbriter und
Heckemannchen gelaufig ist, sind seit dem spaten Mit-
telalter bekannt®®. Zu den é&ltesten Bildzeugnissen des
Topos gehort der Dukatenscheifier an der Ostfassade
des Goslarer Gewandschneidergildehauses, der soge-
nannten Kaiserworth, aus dem Jahr 1494, das steiner-
ne Konsolfigiirchen eines nackten Mannes, der sich mit
der rechten Hand festzuklammern scheint, wéhrend er
mit der linken gegen eine der Gesafbacken driickt, um
den Miinzregen nachdricklich aus dem Anus zu pres-
sen (Abb. 12)%°. Bezeichnenderweise steht auf dem
von ihm geschmiickten Tragstein die Personifikation der
Abundantia, des Uberflusses. Gut eine Generation jiin-
ger ist die einen knappen halben Meter hohe plastische
Zier einer Eichenholzknagge vom Stader Anwesen
Bungenstrale 1, die heute im Schwedenspeicher-
Museum der kleinen niederséchsischen Stadt aufbe-
wahrt wird (Abb. 13)%°. Die kauernde, mit Barett, Kuh-
maulschuhen und bauschéarmeligem Wams ausstaffierte

Abb. 13 Dukatenscheifer, Knagge vom Stader Anwesen
BungenstraBe 1, Eichenholz, um 1530.
Stade, Schwedenspeicher-Museum



Figur lipft die Beinkleider und geht den Betrachter an-
lachelnd seiner pekunigren Verrichtung nach. Aus dem
17. Jahrhundert sind ebenso kuriose wie artifizielle
Kleinbildwerke der Kreatur iberliefert, die als Kabi-
nettsticke dienten. In der Schatzkammer der Burg Eltz
bei Minstermaifeld wird eine niederlandische, wohl in
Amsterdam um 1650 entstandene Elfenbeinschnitzerei
aufbewahrt, die einen mit Stiefeln, Mihlsteinkragen
und hohem Hut vornehm Gekleideten in Kauerstellung
zeigt, dessen After bei geschirztem Gewand eine
ippige Flut groler Geldstiicke entrinnt (Abb. 14)¢.

Schon im 18. Jahrhundert missen &hnliche Figiirchen
in breiten Kreisen Verwendung als privates, magisch
gebrauchtes Stubenaccessoire gefunden haben. Aus
Nordhausen berichtet die Uberlieferung, »am 18. No-
vember des Jahres 1726 ward in der Sacristei der
Kirche St. Blasii ein versiegeltes Packchen nebst einem
Briefe an den Prediger gefunden. In demselben befand
sich ein Heckem@nnchen und in dem Briefe ward ge-
sagt, daB} viele Leute zu Nordhausen solche Dinger ge-
kauft hatten und man den Prediger bitte, in seiner Predigt
alle Christen vor solchem teuflischen Wesen zu war-
nen«®?. Das Mitte des 19. Jahrhunderts begonnene
»Deutsche Wérterbuch« von Jacob und Wilhelm
Grimm versteht unter einem Dukatenscheifer »die Figur
eines sich niederkauernden Knaben aus Holz oder Por-
zellan, der sich der Goldstiicke von hinten entledigt«®3.
Entsprechende Kleinbildwerke dirften damals in hohem
Maf3e verbreitet gewesen sein. Zu Ende des Sakulums
und im frihen 20. Jahrhundert gehérten »Geld-
scheiBer« tatsachlich zur Produktionspalette zahlreicher
Porzellanmanufakturen, und noch 1930 berichtete der
Breslauer Volkskundler Theodor Siebs, dass »Figuren,
die mittels einer in sie gesteckten und angeziindeten
Masse >Geld scheiflen< konnten«, vielfach auf Jahr-
mdrkten verkauft wisrden®?.

Darstellungsgrundlage der mythischen Gestalt ist ein
in der Volksdichtung besonders populéres Phantasie-
geschopf, ein kleines, geldbeschaffenden Wesen, ein
Hauskobold. Hinter der Vorstellung von solchen »con-
flatores monetae« verbirgt sich der Wunsch nach mishe-
losem Gelderwerb, die Sehnsucht nach dem Besitz ei-
ner unerschépflichen Geldquelle und von Kenntnissen,
auf simpelste Art und Weise an finanzielle Mittel zu ge-
langen®?. Als Bauplastik an Birger- und Gildeh&usern
hatten sie wohl auch die humorvolle Mahnung zu iber-
nehmen, Schulden zu vermeiden. Geldknappheit findet
in der Wendung, »keinen DukatenscheifBer im Keller zu
habenc, bis heute einen géngigen Ausdruck. Im Gbri-
gen ist das gefligelte Wort, dass jemand »aus Scheifle
Geld zu machen« verstehe, nach wie vor in vieler Mun-
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Abb. 14  Dukatenscheifler, Elfenbein, Amsterdam, um 1650.

Miinstermaifeld, Burg Eltz

de. Neben der »Gans, die goldene Eier zu legen ver-
mage, gehdrt es zu den gegenwdrtig weit verbreiteten
Redensarten. Auf3erdem verbindet sich mit der Floskel
von einem fabelhaften Mittelproduzenten oft die nega-
tive Bedeutung eines Geldprotzes oder Verschwen-
ders; deshalb wird mit dem bildhaften Begriff ge-
legentlich auch ein unredlicher Geldbeschaffer be-
legt. Insofern kann die Metapher eine Karikatur schmut-
ziger Habgier meinen und entsprechende Kritik damit
verbinden.

In &hnlicher Weise karikiert die Tabatiere in Gestalt
eines defékierenden Menschen das Laster, dem der
Schnupfer inbriinstig frént. Mit der koérperlichen



Verschmelzung von Genief3er und Verfihrer in unserem
Doppelwesen wird der Tabakverzehr dariiber hinaus
auf besondere Weise und unzweideutig als verrufene
Sitte charakterisiert, in der Lust und Laster eine feste Ver-
bindung eingehen. Das Bildwerk, das listernen Men-
schen und grinsenden Satan als zwei Seiten, ja buch-
stablich zwei Képfe einer Gestalt schildert, spielt somit
auf die janusképfige Eigenschaft des zerstofenen Krauts
an, sowohl ergétzliches Genussmittel als auch Gegen-
stand lasterhafter Begierde und Sucht zu sein. Wird doch
der offensichtlich nur Gber den dargestellten Deféka-
tionsakt zu erlangende Tabak mit einem Hauflein Dreck
verglichen, ja aufgrund der kérperlichen Charakterisie-

Abb. 15 »Zwei scheiBBen auf einen Haufen,
Ausschnitt aus einem Holzschnittbilderbogen,

Ostflandern, um 1700

A\

Abb. 16  »Wie kiinig salomon selber zu dem loch kame,
aus »Frag und antwort Salomonis und marcolfic,
Holzschnitt, Druck von Marcus Ayrer, Nirnberg, 1487.
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek
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rung der Figur mit einem von Hérnern bewachsenen
Haupt als Teufelsdreck bezeichnet. AuBerdem er-
scheint die Handlung der beiden in einem Leib verein-
ten Personen als Visualisierung der sprichwértlichen
Redensarten »Zwei scheif’en auf einen Haufen« bezie-
hungsweise »Sie scheifen alle durch ein Loch«, die
auch aus der Druckgraphik bekannt ist (Abb. 15)%¢. Sie
meint innige Ubereinstimmung oder festen Zusammen-
halt zweier oder mehrerer Menschen, hier des laster-
haften Menschen und des satanischen Verfihrers.

Folglich moralisiert der figirlich gestaltete Behélter
auf humorvolle Weise. Bedenkt man, dass auBerdem
sinnlicher Genuss und ein von ergiebiger Entleerung
hervorgerufener Lustgewinn deutlich miteinander in Be-
ziehung gesetzt sind, kénnte der Darstellung daneben
obszéner Charakter bescheinigt werden. Jedenfalls ist
der unverhoffte Gegensatz zwischen héchster Wonne
und Bekanntschaft mit dem Unreinen der springende
Punkt und wahrnehmungsprégende Effekt eines def-
tigen Witzes, der sich wesentlich aus skatologischen,
den Analbereich betreffenden Elementen speist.

Skatologische Reminiszenzen:
GesdaBweisung und &ffentliche Exkretion

Grundsatzlich gelten EntbléBung und Weisung des Ge-
séBes als unfreundlicher Akt. Schon in der Antike de-
monstrierten diese Gebarden Missachtung. Im Mittel-
alter wurde das »Hinternzeigen« streng geahndet, weil
es als eine bewusste Regelverletzung und Provokation,
eine extreme Form der Entwiirdigung und Demitigung,
zumindest Ablehnung der damit bedachten Person an-
gesehen wurde. Die aus der mittelalterlichen Spiel-
mannsepik bekannte Gestalt des Markolf zum Beispiel,
eine bduerische Kontrastfigur des geriihmten altesta-
mentlichen Kénigs Salomo, bediente sich des kérper-
sprachlichen Elements, um seinen Ansichten iber die
prophetischen Weisheiten der biblischen Autoritat spre-
chenden Ausdruck zu verleihen (Abb. 16)¢7.

Den bekanntesten literarischen Niederschlag erfuhr
diese Gebarde in der Aufforderung des Gotz von Ber-
lichingen an den Krautheimer Amtmann im gleichnami-
gen Schauspiel Johann Wolfgang von Goethes
(1749-1832) aus dem Jahre 1773, und sie ging somit
sogar in die klassische deutsche Dramatik ein®®. Bis
heute wird sie in unveranderter Konnotation gebraucht.
Erst 2005 brachte der britische Popstar Robbie Williams
mit einem »Mooning«, wie das k&rpersprachliche
Zeichen im anglophonen Sprachraum heif}t, in der von
Stefan Raab produzierten und dem Privatsender »Pro
7« ausgestrahlten Abendunterhaltung »TV total« seine



veréchtliche Haltung dem Publikum gegeniber vor
laufender Kamera zum Ausdruck®’.

Eben aufgrund des demiitigenden Charakters besaf3
die Zurschaustellung des nackten Hinterteils bis in die
Frihe Neuzeit auch die Bedeutung einer Abwehr-
gebérde. lhr magischer Charakter fuft auf der Unflatig-
keit der Tat, die als schockierend empfunden wurde.
Besonders haufig trifft man die mit diesem symbolischen
Sinn ausgestatteten »Blecker« in den Bildkiinsten des
spaten Mittelalters. Sie tauchen in der Buchmalerei auf
und kommen in Gestalt von Konsolfigiirchen sowohl in
profanen Gebauden, etwa den Rathéusern von Kéln,
Basel und Damme, als auch an Kirchenbauten vor.
Meist personifizieren sie Laster und vertreten den ab-
trinnigen, dem Teufel verfallenen Teil des Gottes-
volkes, der die Gebote missachtet und der »géttlichen
Gnade buchstéblich den Hintern zukehrt«”®. Vor allem
an Stadttoren und Wehrbauten, aber auch an Biirger-
hausern fungieren sie vorrangig als Apotropaia, magi-
sche Schreck- und Abwehrzeichen”!.

Selbst dort, wo die Weisung des nackten GesafBes
zu Beginn der Neuzeit der apotropdaischen Funktion
entkleidet und seine entwiirdigende Zeichenhaftigkeit
relativiert wurde, blieb das schockierende und demis-
tigende Element neben provokativen Uberraschungs-
effekten und scherzhaften, auf Erheiterung zielenden
Aspekten fester Bestandteil der Bildbedeutung. Ein ano-
nymes flédmisches Diptychon aus der Zeit um 1520 in

Abb. 17  Satirisches Diptychon, Vorderseite und ge&ffneter Zustand, Malerei auf Eichenholz, Flandern, um 1520.

den Kunstsammlungen der Universitét Littich, das die
Funktionsweise eines Buches besitzt, tréigt auf der »Titel-
seite« die Darstellung eines jungen Mannes, der seinen
Oberkérper extrem nach vorn beugt und mit der Linken
auf ein Spruchband weist (Abb. 17). Diese Schriftrolle
empfiehlt dem Betrachter, die Klapptafel geschlossen
zu lassen. Offnet er sie entgegen der Warnung trotz-
dem, findet er sich plétzlich im Ricken jenes Ratgebers,
der ihm sein nacktes Hinterteil prasentiert und die
Backen, adhnlich dem bauchlings Defékierenden im Mu-
seumsbestand von Bergerac und der Goslarer Konsol-
figur, mit der Rechten auseinanderzieht. Anstelle des
Exkrements ragt eine Distel iiber die herabgelassene
Unterhose’?. Darunter untersagt ein Spruchband dem
Gefoppten, etwa zu beklagen nicht gewarnt worden
zu sein. SchlieBlich zeigt die gegeniiberliegende Tafel
des vorziiglich gemalten Stiickes einen grimassieren-
den Zanner, dessen grotesk verzerrtes Antlitz den iiber-
raschten Adressaten nebst einem Spottvers ob dessen
Neugier mit einer mimischen Hohngebérde schaden-
froh bloBstellt”.

Da sich in der Sammlung Philipps II. im Escorial einst
ein dhnliches, das gleiche Thema schilderndes

Diptychon befunden haben soll, sind die Rezipienten
dieser Art von Scherzen in den héchsten gesellschaft-
lichen Kreisen zu suchen. Auch eine im Bayerischen
Nationalmuseum in Minchen befindliche, aus Buchs-
baumholz geschnitzte, den Kénig vorstellende Schach-

Lattich, Kunstsammlungen der Universitét



Abb. 18  »Kénig« eines Schachspiels, Detail, aufgeklappter
Zustand, Buchsbaumholz, Flandern, Ende 17. Jahrhundert.

Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum

Abb. 19  »Et Bréckeménnche«, Kopie der Sandsteinfigur
von der zerstérten Rheinbriicke zwischen Bonn und Beuel
aus dem Jahr 1898 an der Bonner Kennedy-Briicke

Abb. 20  Die menschliche Sonnenuhr, Peter Flétner Holzschnitt,
Nirnberg, um 1530. Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

152

figur lasst dies vermuten (Abb. 1 8). Das kunstvoll gear-
beitete sidniederlandische Werk aus dem 3. Viertel des
18. Jahrhunderts besteht aus einem hohen gedrechsel-
ten FuB mit blitenférmigem Aufsatz und bekrénender
Rosette. Wird diese entfernt, klappt die bauchige Form
in vier Teilen nach unten und stellt ein in gebiickter Hal-
tung sein nacktes Hinterteil prasentierendes Mannlein
zur Schau. Diese anzigliche Demonstration beim
»Schach matt« war »wohl ausschlieBlich dem Verlierer
zugedacht«, der aufgrund solcher Dipierung durch
den Sieger neben der Niederlage auch den Spott iiber
sein Missgeschick zu tragen hatte”. »Et Bréckeménn-
che« an der 1898 errichteten ersten Rheinbriicke
zwischen Bonn und Beuel, das den Beuelern, die einen
Zuschuss fir das Bauwerk verweigert hatten, bis kurz
vor der Zerstérung zu Ende des Zweiten Weltkriegs
sein nacktes Hinterteil entgegenstreckte, gehért zu den
relativ jungen Beispielen fir diesen Spott und BloBstel-
lung betonenden Aspekt der Gebarde (Abb. 19)7°.

Zweifelsfrei fu3t die negative Bewertung des Gesdfles
auf der Interpretation des Karperteils als sexueller Zone
und Ort der Ausscheidung, der aufgrund abendléndi-
scher Reinlichkeitsnormen mit Ekel und Abscheu ver-
bunden ist’®. Eine energische Steigerung erfahrt die ag-
gressive und obszéne Demonstration daher folgerich-
tig in der Defékation””. Die Verrichtung der Notdurft in
der Offentlichkeit beziehungsweise im Angesicht eines
anderen hatte zumindest im deutschen Sprachraum seit
dem spaten Mittelalter wachsende Ahndung und Ein-
schréinkung erfahren”®. In unseren Breiten galt solches
Gebaren spatestens seit dem 16. Jahrhundert als
Zeichen grébster Verachtung und Abweisung, zumin-
dest aber eines niedrigen, bé&uerischen Zivilisations-
niveaus”’. Ein bildhafter Vergleich, den der Augustiner-
eremit Martin Luther (1483-1546) in einer Predigt am
1. Mai 1515 vor seinen Erfurter Ordensbriidern be-
nutzte, verdeutlicht dies auf plastische Weise: Im Ge-
gensatz zu Verleumdern und Teufeln lege »der Mensch
seinen Kot heimlich« ab8°,

Entsprechende Darstellungen sind daher zwangs-
laufig als moralisierende Metaphern oder karikierende
Sinnbilder des Lasters zu interpretieren. Marginalillu-
strationen in der Buchmalerei dienten der Visualisierung
ihre Notdurft verrichtender Gestalten und appellierten
vor allem an das Gewissen der Betrachter®'. Auch an
Miserikordien findet man vergleichbare Darstellungen.
Am spatgotischen Chorgestithl der ehemaligen Stifts-
kirche St. Maternus in Walcourt bei Namur zum Bei-
spiel zeigt eine der Sitzbrettkonsolen einen Jiingling mit
herabgelassenen Beinkleidern iiber einem »Schizhiibel«
hockend, einem irdenen Nachtgeschirr, dessen Inhalt



einem Storch als Speise dient und damit als giftiger Un-
flat gekennzeichnet ist®2. Da der Defékierende seine
Héande faltet, ist mit der Verrichtung wohl das unan-
déchtige Gebet des Sinders und seine Wirkung kari-
kiert. Noch in der »fakaliengesattigten Sprache« der
Reformationszeit war das Bild der Exkretion verbreite-
tes Symbol alles sindenbehafteten Irdischen. Leo Jud
(1482-1542) beispielsweise, ein Glaubensgenosse
des Schweizer Reformators Huldrych Zwingli (1484~
1531), bezeichnete mit der Floskel vom »schyssenden
Menschen« das Gegenteil von Heiligkeit®3.

In den mittels satirischer Bilder gefiihrten konfessio-
nellen Auseinandersetzungen im 2. Viertel des 16. Jahr-
hunderts wurde die Metapher folglich von beiden geg-
nerischen Seiten benutzt. Wahrend die Lutheraner den
Papst als verschlingendes und ausscheidendes Mon-
strum karikierten, stellte die katholische Seite Luther als
defatierenden Vielfraf3 dar®4. Der Niirnberger Graphi-
ker und Medailleur Peter Flétner (um 1485-1546) gilt
als Protagonist skatologischer Szenerien in der profanen
Kunst jener Zeit. Auf seinem um 1530 geschaffenen, als
»Die menschliche Sonnenuhr« bekannten Holzschnitt
dienen defakierender Anus beziehungsweise Haufchen
von Unflat zur Fixierung des Zeigers (Abb. 20). Auf dem
etwa gleichzeitigen Blatt »Der Narr« wird ein stinkender

Abb. 21

Zwei Spielkarten mit
skatologischen Motiven,
Peter Flétner, kolorierte
Holzschnitte, Nurnberg,
um 1540. Nirnberg,
Germanisches
Nationalmuseum
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Haufen in Anlehnung an zeitgenéssische Fastnachtrituale
zu einer auf einem Zeremonialkissen getragenen Kost-
barkeit®>. Auch auf Flétners Spielkarten, um 1540 bei
Franz Christoph Zell in Nirnberg gedruckten und kolo-
rierten Holzschnitten, tauchen nicht nur ungeniert mit
der Exkretion beschaftigte Menschen und Tiere auf, die
ippigen Kothaufen werden sogar als Leckerbissen pré-
sentiert (Abb. 21). Rainer Schoch wies unléngst nach,
dass diese Bildwelt nicht allein »Ausdruck einer inferna-
lisch-skatologischen Phantasie« und eines genussorien-
tierten Lebenswandels sei, sondern dem »General-
thema der Laster-lkonographie« entspringe®®. Im Hinblick
auf unsere Tabakdose ist von Interesse, dass mit dem
Topos der bildhaften Charakterisierung von Unflat als
Genussmittel schon damals sowohl Moralisierung als
auch Satire und Befriedigung eines exzentrischen
Schaubediirfnisses gleichermafBen verbunden waren.
SchlieBlich ist darauf hinzuweisen, dass das Motiv
des sich entleerenden Landmannes in jener Zeit fester
Bestandteil der stadtbirgerlichen Bauernsatire wur-
de®”. Findet man esim 16. Jahrhundert vor allem in der
Druckgraphik, taucht es im folgenden Sékulum auch in
anderen bildkiinstlerischen Gattungen auf. Eine knapp
acht Zentimeter hohe, wohl flamische Bronzeplastik
vom Ende des 17. Jahrhunderts in der Kunstkammer




des Kunsthistorischen Museums in Wien, die als quali-
tativ hochstehendes Beispiel angefihrt sei, zeigt einen
Bauern, der in hockender Stellung seine Notdurft ver-
richtet (Abb. 22)88. Die in Stiefel und Wams mit Hals-
krause gekleidete Figur rafft mit der rechten Hand die
Beinkleider und hielt in der erhobenen Linken einst eine
inzwischen verlorene Tabakpfeife. Ahnlich wie der aus
Elfenbein geschnitzte DukatenscheiBer auf Burg Eltz
handelt es sich um ein héchst artifizielles Kuriosum, das
sowohl eine ausgeprégte Sammelleidenschaft befrie-
digte als auch eine eigentimliche Schaulust bediente
und mit der Vorfihrung jegliche Etikette negierenden
Verhaltens auBerdem die Sittlichkeitsnorm des zeit-

Abb. 22  Deféakierender Bauer, Bronze, Flandern, um 1700.
Wien, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer
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gendssischen Rezipienten bestdtigte. SchlieBlich zog
die Plastik ihre Wertschatzung nicht allein aus der kiinst-
lerischen Qualitét, sondern in hohem Mafle aus der
sublimen Visualisierung eines verpénten, vom aristo-
kratischen wie birgerlichen Sittenkodex gleicher-
mafen gedchteten und in die Intimsphére verwiesenen
Vorgangs.

Nur aufgrund der allgemeinen Tabuisierung und der
entsprechenden Bewertung der Exkretion als »schmutzi-
ges Geschdaft« in den gehobenen Gesellschaftsschichten
konnte ihre bildliche Darstellung die gewiinschte
Wirkung erzielen. Dies verdeutlicht schlieBlich auch
eine unseren Schnupftabakdosen zeitlich nahestehende
Karikatur. Das 1792 gestreute Flugblatt auf den
franzésischen Kénig Ludwig XVI., das eine heftige
»Attacke« der Nationalversammlung wider die gegen
Frankreich koalierenden europdischen Monarchen
zeigt, bedient sich des Bildes der Exkretion und der ab-
stoBenden Eigenschaften von Féakalien auf deutlichste
Art (Abb. 23)8?. Wahrend der Monarch von der per-
sonifizierten Republik im Riicken ein Ultimatum gestellt
bekommt und daraufhin alle Vorrechte zugunsten der
siegreichen Revolution von sich gibt, erscheint die
»Assemblee Nationale« als geschlossene Phalanx nack-
ter Gesdf3e, deren konzertierter Auswurf sich aggressiv
Uber die gegen das revolutiondre Volk verbiindeten
Potentaten ergief3t.

Dass mitteleuropéische Anstandsregeln die &ffent-
liche Darmentleerung damals im wesentlichen langst
unterbunden hatten, bezeugen unter anderem die Auf-
zeichnungen Reisender, die in Sideuropa von solchen
Sitten Gberrascht wurden. In seiner 1795 in Leipzig
edierten »Beschreibung Venedigs« berichtete Johann
Christoph Andreas Maier (1747-1801), der Inhaber
des Lehrstuhls fir Medizin an der Universitét von Frank-
furt an der Oder und kaniglich-preuBischer Leibarzt,
von erstaunlichen Ungeniertheiten: »Vom Edelmann bis
zum Bettler entladet sich jeder seines Unrats auf der
Stelle, wo ihm die Notdurft ankémmt [....] Selten kommt
man durch eine Strafle, wo man nicht einen oder den
anderen in solcher Stellung findet«?°. Auch den Berliner
Aufklarer Friedrich Nicolai (1733-1811) erstaunten
solche wahrend einer Italienreise bemerkten Unflate-
reien und Taktlosigkeiten, da er den Lesern seiner dor-
tigen Erlebnisse mitzuteilen wusste: »Einer unserer
Postillione stieg vom Pferde, zog vor dem Wagen
bleibend, ohne weiteres die Beinkleider herunter und
verrichtete mit der gréften Unbefangenheit, gegen uns
gekehrt seine Notdurft«?!.

Von einem Zzivilisierten Mitteleuropéer mussten sol-
che Vorgange zwangsléufig als Unverschamtheit und



Abb. 23
»Bombardement de tous
les trénes de I'Europec,
Flugblatt, Kupferstich,
Paris, 1792.

Paris, Musée du Louvre

BOMBARDEMENT DE TOUS 1.£5 TRONES DE L EUKOIEL,
POT LA CNUTE DKS TIRASS POUR 1.5 BOXYWKUE DF £ UNTIERA

Beleidigung, aber auch Beleg eines niedrigen Kultur-
niveaus interpretiert werden. In diesem Sinne wird die
Konfrontation mit solchem »Schauspiel« natiirlicherweise
noch heute gedeutet: Als den 16. der »100 Griinde,
die fir Berlin sprechen« zahlte die Siddeutsche Zeitung
in der ironischen, in ihrer Ausgabe vom 20./21. Juli
2003 abgedruckten »liebeserklarung an unsere Haupt-
stadt« némlich auf: »Weil man abends durch die Karl-
Marx-StrafBe in Neukélln fahren kann und einen Mann
sieht, der wie selbstverstandlich auf den Biirgersteig
kotet«?2.

Erkenntnisse und Desiderate

Im Gegensatz zur geldufigen Lesart solchen Verhaltens
dirfte das Motiv der figirlichen Dose aus dem Besitz
der ehemaligen Nirnberger Patrizierfamilie von Praun
in den Kreisen der zeitgen&ssischen Tabakschnupfer
kaum als Beleidigung aufgefasst worden sein. Vielmehr
wird das Stiick als provozierendes satirisches Element
wichtige Aufgaben innerhalb der gesellschaftlichen
Kommunikation, der »lLachkultur« erfillt haben?.
SchlieBlich transportiert die Metapher hier einerseits
analog dem Dukatenkacker die Botschaft, vom Tabak
im Uberfluss zu besitzen. Da die Dose auBBerdem im
buchstéblichen Sinne den »Tabakteufel« wiedergibt,
visualisiert sie einen Begriff, der neben dem des
»Hollenkrauts« in der verdammenden Tabakliteratur des
17. und 18. Jahrhunderts vollkommen geléufig war”.
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Méglicherweise fiel die Wahl auf das Streifendesign
der Kleidung auch aus Griinden unzweideutiger Cha-
rakterisierung der Figur als Versucher, galten doch ge-
streifte Textilien Gber Jahrhunderte als das Gewand des
Leibhaftigen schlechthin?. Ironisch spielte die Form
also andererseits auf die wohlbekannte Moralisierung
der Zeit gegen die Genussmittelsucht an. Somit reflek-
tiert sie eine Art von Humor, die Laster karikiert und
menschliche Unzulénglichkeiten kritisierend aufs Korn
nimmt. Wenngleich solches Gefaf seinem Besitzer und
der Herrenrunde, in der es kreiste, die Lasterhaftigkeit
des Tabakverzehrs stets vor Augen hielt, tat es dies
doch auf mehr als glimpfliche Weise. Und mit Sigmund
Freud (1856-1939) kénnte angesichts der sprechen-
den figirlichen Form sogar geschlossen werden, »der
Teufel ist doch gewif3 nichts anderes als die Personifi-
kation des verdréngten unbewussten Trieblebens«”®.
SchlieBlich formen Tabatieren, egal ob sie eine Dop-
pelnatur, einen Geistlichen, einen sich ergétzenden
oder verrenkenden Biirger bei der Ausscheidung ab-
bilden, den Verdauungsablauf zu einer tauglichen Me-
tapher um, verbinden sie mit der Defékation im iber-
tragenen Sinn doch die Vorstellung der Gabe. Ganz
bewusst spielt die Dingform mit Ubergéngen. Suchte
der zivilisierte Mensch zu allen Zeiten Unrat vom leib-
lichen und seelischen Selbstbild fernzuhalten, wies sich
der Eigentimer solchen, satirisch auf das Gegenteil re-
kurrierenden Behdalters anspielungsreich als GeniefBer
oder gar einladender Génner aus. Ungestraft, weil im



Bild, wird damit der scharfe Schnitt, den die Exkremen-
tierung in der Lebenswirklichkeit zwischen &ffentlicher
und intimer Sphére zieht, verwischt. Auf diese Weise
stellt die figirliche Schnupftabakdose eine bemerkens-
werte Grenzverletzung auf dem Gebiet der Sitten dar,
weil sie bildhaft gestattete, was realiter verpént war?”.
Gerade dieser Aspekt bezeichnet wohl die in den zeit-
genéssischen Quellen der Tabatiere immer wieder be-
scheinigte Qualitét eines vorziglichen »conversation
piece« auf exemplarische Weise. Als vergleichbare Er-
scheinung unserer Zeit sei die bemerkenswerte Akzep-
tanz des aus der Gossensprache stammenden, eigent-
lich Missbilligung und Demiitigung transportierenden
Tabu-Begriffs »Arsch mit Ohren« angefihrt, die des-
sen Vergegenstandlichung in der gegenwdértigen Sach-
kultur erf&hrt?®.

Nichtsdestotrotz bleibt noch eine Reihe von Fragen
zur Nirnberger Tabatiere und ihren Verwandten un-
beantwortet, zuallererst die nach der Lokalisierung der
Werkstatt. Die Motivwelt allein lasst keine giltigen
Schlisse zu. Zwar befand der amerikanische Anthro-
pologe Alan Dundes in seiner héchst umstrittenen,
1985 hierzulande unter dem Titel »Sie mich auchl«
publizierten Abhandlung iber »das Hinter-Griindige in
der deutschen Psyche«, »dass Analitét ein ausgeprag-
ter, integraler Bestandteil des deutschen National-
charakters zu sein scheint«, doch sind Kraftausdriicke, mit
Analmetaphorik operierender Spott und Witz nicht nur
im Deutschen, sondern auch in anderen Sprachen und
Kulturen durchaus iblich. Der Berliner Volkskundler
Paul Englisch konstatierte schon 1928, dass Frankreich
»das ureigenste Gebiet der Skatologie« sei: Denn
»welches andere Land kénnte dieses doch immerhin
einférmige Thema so variieren, ihm witzige Seiten
abgewinnen, als gerade Frankreich2«®? In der zeit-
gendssischen Kunst entfaltet die skatologische Bilder-
welt ihre machtige Wirksamkeit ohnehin jenseits
nationaler Charaktere'.

Wiewohl die Tracht als wesentlicher Faktor fiir die
Datierung der Tabatieren anzusehen ist, lasst sie sich als
Indiz fir die Provenienz nicht gebrauchen. Revolutions-
kleidung, insbesondere das vom franzésischen Birger-
tum forcierte Streifenmuster, wurde in der »Franzosenzeit«
auch in Deutschland getragen. Vielmehr muss die Uber-
lieferung von fiinf Stiicken in Schwedt und Bergerac aus
deutschem Hugenottenbesitz als Anhaltspunkt fiir die
Entstehung hierzulande angesehen werden.
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Zwar konnten Motivgeschichte und Bedeutungsinhalt
der Form unserer Tabakdosen dargelegt werden,
das Fehlen von direkten Vorbildern und solitére Erschei-
nung sind jedoch erklarungsbedirftige Aspekte. Die
meisten hélzernen Tabatieren mit plastischer Zier, mein-
te Clare le Corbeiller, seien Exemplaren aus Edelmetall
nachgebildet. Allerdings hatten die das billigere Mate-
rial verarbeitenden Ateliers »im allgemeinen nur lokale
oder aktuelle Bedeutung« besessen'®!. Unseren Buchs-
baumfigiirchen entsprechende Gefafle aus Edelmetall
lieBen sich allerdings bislang nicht finden. Zwar liegt es
nahe, dass der Schluss auf die begrenzte lokale
Ausstrahlung auch der hier behandelten Werkgruppe
eignet, die mangelnden Kenntnisse des Herkunfts- und
Benutzungsorts sowie die heutige geographische
Streuung lassen ihn vorerst jedoch nicht zu.

Die amerikanische Forscherin hatte neben reliefierten
Deckeln vor allem die in der 2. Halfte des 18. Jahrhun-
derts vorkommenden Behalter in Form von Schuhen,
Biichern und Handwerkszeugen im Blick, die Anfang
des 19. Jahrhunderts durch Pistolen, Hande und Schiffe,
Blasebdlge und Kopfbedeckungen aller Art ergénzt
wurden'%2. Auch Vorbilder in anderen, kostbaren Ma-
terialien kénnen hinsichtlich unserer Figurendosen aus-
geschlossen werden. Zwar sind im 18. Jahrhundert in
Dresden und London figirlich geformte Tabatieren aus
Jaspis, Rosenquarz und Achat fir héfische Aufirag-
geber entstanden, doch kennen wir sie allein in Gestalt
von Tieren wie liegenden Léwen, Hirschen und Hunden,
sowie menschlichen Képfen'©3.

Der »Tabakteufel« des Germanischen National-
museums bleibt ein Gegenstand spannender wissen-
schaftlicher Fragen. Weit iiber die Klérung der Daten
des Obijektes hinaus zielen sie letzten Endes auf die Kul-
tur einer konfessionellen wie nationalen Minderheit in
Deutschland, die sich erstim Laufe des 19. Jahrhunderts
weitgehend assimilierte. Wiewohl der giiltige Beweis
noch erbracht werden muss, liegt die Herkunft der ku-
riosen aus Buchs gebildeten Behdlter aus den pfélzi-
schen Hugenottenkolonien am ndchsten. So darf hier
mit der ebenso kishnen Spekulation wie verlockenden
Vermutung geschlossen werden, dass auch unser Stiick
um 1800 in der Rheinebene entstand und dort vielleicht
von einem der kommerziell tatigen Mitglieder der Fa-
milie von Praun erworben wurde oder aber iber den
Kontakt zu einer Erlanger Hugenottenfamilie in den
Besitz der Nirnberger Patriziersippe gelangte.



Anmerkungen

1 Frank Matthias Kammel: Tabatiere. In: Anzeiger des Germani-
schen Nationalmuseums 1998, S. 235-236. - Inv.Nr. HG 12905,
H. 9,8 cm, Br. 5,3 cm, T. 5,0 cm, linke Pupille des Ungehérnten
verloren.

2 Adolf Spamer: Volkskunst und Volkskunde. In: Oberdeutsche
Zeitschrift fir Volkskunde, Bd. 2, 1928, S. 1-30. - Lenz Kriss-Retten-
beck: Kunst-Kreativitat-Initiative. Was ist Volkskunst? In: Zeitschrift
fir Volkskunde, Bd. 68, 1972, S. 1-19. - Reinhard Haller: Volkstiim-
liche Schnitzerei. Profane Kleinplastiken aus Holz. Miinchen 1981,
Se10=TY.

3 Herzlicher Dank fiir freundliche Hinweise zu dem bisher unversf-
fentlichten Bestand gilt Frau Dr. Regine Falkenberg, Deutsches Histo-
risches Museum, Berlin. Zum hier abgebildeten Justaucorps, Inv. Nr.
KT 2001/69: England oder Frankreich, um 1790/1795, Oberma-
terial Seide, Baumwolle, Futter Leinen, Baumwolle. Ferner besitzt das
Museum einen gestreiften Justaucorps, Frankreich, um 1786,/1800,
Inv.Nr. KT 94/57, Obermaterial Seide, Futter wohl Leinen; einen ge-
streiften Herrenfrack, um 1790, Inv.Nr. KT 97/164, Obermaterial
Seide, Futter Seide; einen aus Kniehose und Jacke bestehenden ge-
streiften Anzug eines jungen Mannes, Frankreich, um 1795, Inv. Nr.
KT 94/4761.2, Obermaterial Seide, Futter Leinen. — Zur Herrenklei-
dung der Revolutionszeit Michel Pastoureau: Des Teufels Tuch. Eine
Kulturgeschichte der Streifen und der gestreiften Stoffe. Frankfurt am
Main-New York 1995, S. 70-74.

4 Winfried Baer: Prunk-Tabatiéren Friedrichs des GroBen. Miinchen
1993. - Winfried Baer: Hugenottische Goldschmiede und die hohe
Schule der Bijouterie unter den Réfugiés in Berlin. In: Zuwanderungs-
land Deutschland. Die Hugenotten. Ausst. Kat. Deutsches Historisches
Museum, Berlin. Hrsg. von Sabine Beneke—Hans Ottomeyer. Berlin
20055, 21-100.

5 Clare le Corbeiller: Alte Tabakdosen aus Europa und Amerika.
Miinchen 1966, S. 23-24.

6 Johann Heinrich Zedler: Grofes vollstandiges Universal-Lexikon
aller Wissenschaften und Kiinste, Bd. 35. Leipzig—Halle 1743,

Sp. 608. - Friedrich Tiedemann: Geschichte des Tabaks und anderer
ahnlicher Genussmittel. Frankfurt am Main 1854, S. 176-177.

7 C.le Corbeiller (Anm. 5), S. 17.

8 Herbert Rupp—Sabine Fellner: Austria Tabak. Die Sammlung des
Osterreichischen Tabakmuseums. Wien 1991, S. 115.

9 Nicotiana. Oder: Taschenbuch fiir Tabaksliebhaber zur Unter-
haltung fiir Tabaksraucher und Schnupfer auf das Jahr 1801. Berlin
1801, S. 143-144.

10 Herbert Rupp: Osterreichisches Tabakmuseum. Ein Fiihrer
durch das Museum von Austria Tabak. Wien [um 1984], S. 62. -
Ginther Mayer u.a.: Tabakkultur erleben und genieflen. Wien
2001, S.70, 145, Nr. IV/61.

11 Bo Bramsen: Nordiske Snusdaser pa europaeisk baggrund.
Kopenhagen 1965, S. 114-115. - C. le Corbeiller (Anm. 5),

S A29-124,

12  Lutz Libert: Von Tabak, Dosen und Pfeifen. Leipzig 1984,
S.19. - Zuwanderungsland Deutschland (Anm. 4), S. 292, Nr. 6/11a.
13  Den freundlichen Hinweis auf den Bestand in Bergerac ver-
dankt der Verfasser Herrn Dr. Martin Kiigler, Schlesisches Museum
Gorlitz.

14 Matton M. Curtis: The Book of Snuff and Snuff Boxes. London
1956, Taf. 15¢.

15 Rund um den Tabak. Sammlung Haegeli, Schweiz, 1898-1998.
Auktionskatalog Antiquitaten Metz, Heidelberg, 21. 10. 2000, S. 44,
Nr. 19, Abb. S. 45.

157

16  H.Rupp (Anm. 10), S. 62.

17  Telefonische Auskunft von Dr. Lutz Libert, ehemals Stadtmuseum
Schwedt, am 16. 12. 1997.

18  Bernard Clergeot: Tabac et sociétés, Bd. 2: L'Herbe de tous les
Maux. Bergerac 1991, S. 36.

19 Dr. Walter: Friedrichsfeld, Geschichte einer pfélzischen Huge-
nottenkolonie. Mannheim 1903, S. 29-33. - Ferdinand Schroder:
Zur Geschichte des Tabakwesens in der Kurpfalz. Diss. Berlin 1909,
bes. S. 13-17, 28-98.

20 Gerhard Becker: Hugenotten in Anklam. In: Herbergen der
Christenheit. Jahrbuch fiir deutsche Kirchengeschichte, Bd. 19, 1995,
S. 165-176.

21  Blaver Dunst. Vier Jahrhunderte Tabak in Kéln. Ausst. Kat.
Stadtmuseum Ké&In. Bearb. von Werner Schéfke. Kéln 1984,

S, I3 Z=1.21;

22 Adolf Haberle: Die berihmten Ulmer Maserpfeifenkdpfe in ih-
rer kultur- und wirtschaftsgeschichtlichen Bedeutung. Amberg 1950,
S.20-21. - Wolfgang Cremer-Thomas Ludewig: Rauch-Zeichen.
Kultur- und Regionalgeschichtliches zum TabakgenuB. Neuss 2005,
$..28=30.

23 R.Haller (Anm. 2), S. 8.

24  R.Haller (Anm. 2), S. 9.

25  Zu Spielzeugfiguren siehe Spiel, Spiele, Kinderspiel. Ausst. Kat.
Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg. Bearb. von Leonie von
Wilckens. Nirnberg 1986, S. 82-83, Nr. 138, 140.

26 Unverdffentlicht. Buchsbaumholz, Inv. Nr. HG 6790. — Hans
Wichmann-Siegfried Wichmann: Schach. Miinchen 1960. -
Schach. Figuren und Spiele vom Mittelalter bis in die Gegenwart.
Ausst. Kat. Museum Bellerive Zirich 1982.

27  Blauver Dunst (Anm. 21), S. 118.

28 Blauver Dunst (Anm. 21), S. 119.

29  August Boerner: Kélner Tabakhandel und Tabakgewerbe
1628-1910. Essen 1912, S. 7-8, 14, 31-32. — Hans Pohl: Wirt-
schaftsgeschichte Kélns im 18. und beginnenden 19. Jahrhundert.
In: Zwei Jahrtausende Kélner Wirtschaft. Hrsg. von Hermann
Kellenbenz, Bd. 2. Kéln 1975, S. 55-56, 87-88. — Blauer Dunst
(Anm. 21), S. 10-12.

30 Zitiert nach Herbert Rupp: Die Kunst des Rauchens. In: Genuf3
& Kunst. Kaffee, Tee, Schokolade, Tabak, Cola. Ausst. Kat. SchloB3
Schallaburg. Hrsg. von Roman Sandgruber—Harry Kihnel. Wien
1994, (S. 102-126), 5. 112.

31 H.Rupp-S. Fellner (Anm. 8), S. 19, 35.

32 J.S. van der Beck: Das gewerbsame Deutschland. Handbuch
fir Tabakfabrikanten, Tabakhéndler, Raucher und Schnupfer. Heil-
bronn am Neckar 1835, S. 260.

33 Egon Cesare Conte Corti: Die trockene Trunkenheit. Ursprung,
Kampf und Triumph des Rauchens. Leipzig 1930, S. 218.

34 Die Truckene Trunkenheit. Eine aus Jacobi Balde P.Soc. ). latei-
nischem gedeutschte Satyra oder Straff Rede wider den Missbrauch
des Tabaks. Niirnberg 1658.

35  Friedrich Tiedemann: Geschichte des Tabaks und anderer
ahnlicher Genussmittel. Frankfurt am Main 1854, S. 172. = Oscar
F. Scheuer: Rauschgifte. Nikotin. In: Sittengeschichte des Lasters. Die
Kulturepochen und ihre Leidenschaften. Hrsg. von Leo Schidrowitz.
Wien-Leipzig 1927, S. 95-110.

36 Horsta Krum: PreuBens Adoptivkinder. Berlin 1985, S. 113.
37 DiefzRiidiger Moser: Maskeraden auf Schlitten. Studentische
Faschings-Schlittenfahrten im Zeitalter der Aufklérung. Miinchen
1988, 5. 73.



38 D.R. Moser (Anm. 37), S. 83.

39  Unter dem »Schmalck-Scheid« ist ein Behdlter zu verstehen, der
mit Schmalz versetzen Schnupftabak enthielt, eine Mischung, die im
siiddeutschen, vor allem bayerischen Raum sehr beliebt war; Duden.
Das groBe Waérterbuch der deutschen Sprache in sechs Banden.
Hrsg. von Giinther Drosdowski, Bd. 5. Mannheim—Wien—Zirich
1980, S. 2288.

40 J.H. Zedler (Anm. 6), Bd. 35, 1743, Sp. 604.

41 H.Rupp (Anm. 30), 5. 112.

42 C.le Corbeiller (Anm. 5),S. 16.

43  Abraham a Sancta Clara: Centi-Folium Stultorum In Quarto.
Oder Hundert Ausbiindige Narren in Folio. Wien 1709. Zitiert nach
Rupp (Anm. 30), S. 119.

44 E.C. Conte Corti (Anm. 33), S. 218.

45 C.le Corbeiller (Anm. 5), S. 23-24.

46 Josef Richter: Die Briefe eines Eipeldavers an seinen Herrn
Vetter in Krakan Gber d'Wienstadt. Zitiert nach H. Rupp (Anm. 30)
S: 116

47  Die besondere Bedeutung von Exkrementen im ménnlichen
Unterbewusstsein, wo in ihnen angeblich mehr als k&rperliche Abfall-
produkte gesehen wiirden, deutete Erich Fromm als Ausdruck des
Gebarneides des mannlichen Geschlechts; Erich Fromm: The For-
gotten Language. New York 1957, S. 233.

48  Lutz Réhricht: Gebdrde, Metapher, Parodie. Diisseldorf 1967,
S. 41-45. - Uli Kutter: Exkremente. In: Enzyklop&die des Marchens,
Bd. 4. Berlin—New York 1984, (Sp. 649-664), Sp. 659. — Heinz
Herbert Holste: Der unanstdndige Witz. Hamburg 1970, S. 230~
255. = Werner R. Schweizer: Der Witz. Bern 1964, S. 247. - Lutz
R&hrich: Der Witz. Figuren, Formen, Funktionen. Stuttgart 1977,

S 151153,

49 W. Cremer—Th. Ludewig (Anm. 22), S. 64.

50 E.C. Conte Corti (Anm. 33), Taf. 29.

51 J.H. Zedler (Anm. 6), Bd. 41, 1744, Sp. 605.
52 J.H. Zedler (Anm. 6), Bd. 1, 1732, Sp. 1615.
53  Zitiert nach Paul Englisch: Das skatologische Element in Literatur,

Kunst und Volksleben. Stuttgart 1928, S. 87.
54  Zitiert nach P. Englisch (Anm. 53), S. 89.

55  Zitiert nach John Gregory Bourke: Das Buch des Unrats. Frank-
furt am Main 1992, S. 267.

56  Siehe dazu im Uberblick Emnst Bargheer: Kot. In: Handwérter-
buch des deutschen Aberglaubens. Hrsg. von Hanns Béachtold-Staubli,
Bd. 5. Berlin-Leipzig 1933, Sp. 330-350, bes. Sp. 340-350.

57  Sigmund Freud: Charakter und Analerotik. Zitiert nach Essays.
Auswahl 1890-1914. Hrsg. von Dietrich Simon. Osterreichische
Bibliothek, Bd. 1. 2. Aufl. Frankfurt am Main-Wien 1989, S. 250-
256, bes. S. 254. — Otto Rank: Die Symbolschichtung im Wecktraum
und ihre Wiederkehr im mythischen Denken. In: Jahrbuch fiir psycho-
analythische und psychopathologische Forschung, Bd. 4, 1912,
SIS S 55=58!

58 Wolfgang Oppelt: Miinze und Geld in Sprichwort und Redens-
art. In: Miinzen in Brauch und Aberglauben. Schmuck und Dekor -
Votiv und Amulett - Politische und religiése Selbstdarstellung. Ausst.
Kat. Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg. Bearb. von
Hermann Maué-Ludwig Veit. Mainz 1982, (S. 220-237), S. 223-
224, 229-230;

59  Oskar Doering: Goslar und Hildesheim. Leipzig 1926, S. 54. -
Hans Giinther Griep: Goslar. Kaiserstadt-Kunststadt. Goslar 1955,
S. 62-63. - Hans Giinther Griep: Mittelalterliche Goslarer Kunstwer-

158

ke. Ein Inventar, Bd. 1, Teil K: Steinbildwerke. Goslar 1957, S. 46, -
Werner Hillebrandt: Goslar. Miinchen—Berlin 1972, S. 34, Tof. 39,

60  Stadtim Wandel. Kunst und Kultur des Biirgertums in Nord-
deutschland 1150-1650. Ausst. Kat. Braunschweigisches Landes-
museum Braunschweig. Hrsg. von Cord Meckseper, Bd. 1. Stuttgart-
Bad Cannstatt 1985, Nr. 206, S. 267. - Dasein und Vision. Biirger
und Bauvern um 1500. Ausst. Kat. Staatliche Museen zu Berlin. Berlin
1989, S. 36-37.

61 Ute Ritzenhofen: Burg Eltz. Minchen—Berlin 2002, S. 81.

62 Johann Georg Theodor Grésse: Sagenbuch des PreuBischen
Staats, Bd. 1. Glogau 1865, S. 359, Nr. 419.

63  Jacob Grimm—-Wilhelm Grimm: Deutsches Wérterbuch, Bd. 2.
Leipzig 1860, Sp. 1488.

64 Theodor Siebs: Geldmannlein. In: Handwérterbuch des deut-
schen Aberglaubens (Anm. 56), Bd. 3, 1931, Sp. 625-626.

65 Duden (Anm. 39), Bd. 2, 1976, S. 578.

66 Lutz R&hrich: Das grofe Lexikon der sprichwértlichen Redens-
arten, Bd. 3. Freiburg—Basel-Wien 1992, S. 1312-1313.

67  Michael Curschmann: Marcolfus deutsch. In: Kleine Erzahlfor-
men des 15. und 16. Jahrhunderts. Hrsg. von Walter Haug—Burghart
Wachinger. Tibingen 1993, S. 151-189. - Katrin Kr&ll: Der schalk-
haft beredsame Leib als Medium verborgener Wahrheit. Zur Bedeu-
tung von EntbléBungsgebérden in mittelalterlicher Bildkunst, Literatur
und darstellendem Spiel. In: Mein ganzer Kérper ist Gesicht. Grotes-
ke Darstellungen in der europdischen Kunst und Literatur des Mittel-
alters. Hrsg. von Katrin Kréll-Hugo Steger. Freiburg im Breisgau
1994, S. 281-284.

68 Goethes Werke. Weimarer Ausgabe, Bd. 39. Weimar 1897,
S. 110. = Hans Tillmann: Gétzes grober GruB. Ein Biichlein frahli-
cher Wissenschaft. Miinchen 1956, S. 62. - Jean-Luc Henning: Der
Hintern. Geschichte eines markanten Kérperteils. Miinchen 2000,
3. 167=171.

69  Desmond Morris: Kérpersprache. Vom Dekolleté zum Zeh.
3. Aufl. Miinchen 1996, S. 143-165, bes. S. 143-149. - J.-L. Henning
(Anm. 68), S. 190-194.

70 K. Kroll (Anm. 67), (S. 239-294), S. 271. - Michael Camille:
Play, Piety and Perversity in Medieval Marginal Manuscript Illumina-
tion. In: K. Kréll (Anm. 67), S. 171-192.

71 Jean Wegeli: Das Gesaf im Vélkerglauben. Ein Beitrag zur
Gluteralerotik. In: Anthropophyteia, Bd. 9, 1912, S. 209-243. -
Irendus Eibl-Eibesfeldt—Christa Sitterlin: Im Banne der Angst. Zur Na-
tur- und Kunstgeschichte menschlicher Abwehrsymbolik. Miinchen—
Zigrich 1992, S. 391-396. — Hans-Peter Duerr: Der Mythos vom Zivi-
lisationsprozeB, Bd. 3: Obszénitat und Gewalt. Frankfurt am Main
1993, S. 148-157. = Kréll (Anm. 67), S. 244, 294, Anm. 128.

72  Bildhaft kénnte das Unkraut hier eine Flatulenzia, einen Furz,
andeuten; Heinrich Marzell: Distel. In: Handwérterbuch des deutschen
Aberglaubens (Anm. 56), Bd. 2, 1929/1930, Sp. 301. Im Sinne des
Aberglaubens, dass an den tiefen Wurzeln der Disteln Groschen, Gold-
kérner oder diirre Zwetschken héangen sollen, kann damit auch auf
Kot angespielt sein; Heinrich Marzell: Die Pflanze im deutschen Volks-
leben. Jena 1925, S. 77. - Die symbolische Bedeutung der Distel im
Lutticher Triptychon erschlieBt sich nicht zuletzt iiber kontrastierende
Darstellungen: Die aus dem Anus sprieBende Blume, beispielsweise
in Hieronymus Boschs Gartens der Liste, diente namlich dazu »den
ganzlich anderen Charakter der Exkremente im Paradies deutlich zu
machenc; Jean Wirth: Hieronymus Bosch. Der Garten der Liste. Das
Paradies als Utopie. Frankfurt am Main 2000, S. 49, Abb. 14.

73  Lléon Dewez: Le peintures anciennes de la collection Wittert.
Littich 1911, Nr. 11, S. 31. - Serge Alexandre: La peinture et la



sculpture. La donation Wittert. Littich 1993, S. 30. - Timothy Hyman:

A Carnival Sense of the World. In: Carnivalesque. Ausst. Kat. Hayward
Gallery, London. Bearb. von Timothy Hyman—-Roger Malbert. London
2000, (S. 8-73), S. 10-13, Nr. 86, S. 106. - Johan Verberckmoes:
Laughter, Jestbooks and Society in the Spanish Netherlands. London
1999.

74 H. Wichmann—S. Wichmann (Anm. 26), S. 313. - Georg
Himmelheber: Spiele. Gesellschaftsspiele aus einem Jahrtausend.
Kataloge des Bayerischen Nationalmuseums, Bd. 14. Miinchen
1972, S. 16. - Schénes Schach. Die Spiele des Bayerischen Natio-
nalmuseums in Miinchen und des Germanischen Nationalmuseums
in Nirnberg. Ausst. Kat. Germanisches Nationalmuseum, Nisrnberg.
Bearb. von Georg Himmelheber-Ulrich Schneider. Niirnberg 1988,
S. 34, Nr. 20.

75 H.Tillmann (Anm. 68), S. 232-233. - Hermann Josef Roth:
Bonn. Von der rémischen Garnison zur Bundeshauptstadt. Kunst und
Kultur zwischen Voreifel und Siebengebirge. Kéln 1988, S. 86. -
Lothar Schmidt-Mihlisch: Bonn und Bad Godesberg. Miinchen 1989,
S. 39. - Die in einen Briickenkopf der 1948/1949 errichteten
Kennedy-Briicke eingebaute Kopie der Skulptur richtet ihr Hinterteil
jetzt flussaufwirts, angeblich gen Frankfurt, da die Stadt als starkster
Konkurrent Bonns um den Status der Bundeshauptstadt galt. Das
Original der Figur befindet sich heute im Bonner Kolpinghaus.

76  Bruno Roy: L'humor érotique au XVe siécle. In: L'érotisme au
moyen age. Hrsg. von Bruno Roy. Montréal 1977, S. 158-159.
77 |. Eibl-Eibesfeldt-=Ch. Sitterlin (Anm. 71), S. 391-396, bes.
5995,

78  Semioffentliche Defékationen wie im franzésischen Hofzere-
moniell des 18. Jahrhunderts stellen die Ausnahme der Regel dar;
Norbert Elias: Die héfische Gesellschaft. Untersuchungen zur Sozio-
logie des Kénigtums in der historischen Aristokratie. Frankfurt am
Main 1983, S. 126-128. - Jens Friedhoff: »Magnificence« und
»Utilité«. Bauen und Wohnen 1600-1800. In: 500-1800: Hausen
- Wohnen - Residieren. Geschichte des Wohnens, Bd. 2. Hrsg. von
Ulf Dirlmeier. Stuttgart 1998, (S. 503-787), S. 662-663. - Jean-
Claude Bologne: Nacktheit und Priiderie. Eine Geschichte des
Schamgefiihls. Weimar 2001, S. 185-186.

79  Norbert Elias: Uber den ProzeB der Zivilisation. Frankfurt am
Main 1976, Bd. 1, S. 286-290, Bd. 2, S. 397-409. - Hans-Peter
Duerr: Der Mythos vom Zivilisationsprozef, Bd. 1: Nacktheit und
Scham. Frankfurt am Main 1987, S. 227-241.

80 Heiko A. Obermann: Luther, Mensch zwischen Gott und Teufel.
Berlin 1982, S. 114.

81 Karl P. Wentersdorf: The Symbolic Significance of Figure Sca-
tologicae in Gothic Manuscripts. In: Word, Picture and Spectacle.
Hrsg. von Clifford Davidson. Kalamazoo 1984, S. 1-2. - Michael
Camille: Image on the Edge. The Margins of Medieval Art. London
1992,5. 43, 111=112.

82 Art en namurois. La sculpture 1400-1550. Hrsg. von Jacques
Toussaint. Namur 2001, S. 271-274, Abb. S. 274. = Zum Storch
als Trager eines antidémonischen Gegengifts und Vernichter giftiger
Substanzen Edmund Schneeweis: Storch. In: Handwérterbuch des
deutschen Aberglaubens (Anm. 56), Bd. 8, 1937, Sp. 498-507,
bes. Sp. 505.

83  Martin Illi: Von der Schissgruob zur modernen Stadtentwdsse-
rung. Ziirich 1987, S. 68-70. — Daniel Furrer: Wasserthron und
Donnerbalken. Eine kleine Kulturgeschichte des stillen Ortchens.
Darmstadt 2004, S. 37.

84  Franz Maria Feldhaus: Ka-Pi-Fu und andere verschémte Dinge.
Ein fréhlich Buch fiir stille Orte mit Bildern. Berlin-Friedenau 1921,
S. 123-127. - Luther und die Folgen fiir die Kunst. Ausst. Kat. Kunst-

159

halle Hamburg. Hrsg. von Werner Hofmann. Miinchen 1983, Nr. 42,
170. - Die illustrierten Flugblatter des 16. und 17. Jahrhunderts,

Bd. 2. Hrsg. von Wolfgang Harms. Miinchen 1980, S. 100-101. -
zum Problem allgemein Konrad Hoffmann: Die reformatorische Volks-
bewegung im Bilderkampf. In. Martin Luther und die Reformation in
Deutschland. Ausst. Kat. Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg.
Frankfurt am Main 1983, S. 219-254.

85  Ernst Friedrich Bange: Peter Fléter. Meister der Graphik,

Bd. 14. Leipzig 1926, S. 24-25, Taf. 11. - Carnivalesque (Anm. 73),
S. 34-35, Kat.Nr. 102-103. - Barbara Dienst: Der Kosmos des
Peter Flotner. Eine Bildwelt der Renaissance in Deutschland. Miin-
chen-Berlin 2002, S. 136, 492. - zur gleichzeitigen Fakalpoesie
von Hans Sachs Reinhard Halm: Zur Darstellung der Sexualitét in
den Gedichten des Hans Sachs. In: Privatisierung der Triebe? Hrsg.
von Daniela Erlach—-Markus Reisenleiter u. a. Frankfurt am Main—
Berlin-Bern 1994, S. 479-501.

86  Rainer Schoch: Aller Laster Anfang. Zur lkonographie der
Niirnberger Spielkarte. In: Detlef Hoffmann: Altdeutsche Spielkarten
1500-1650. Katalog der Holzschnittkarten mit deutschen Farben
aus dem Deutschen Spielkartenmuseum Leinfelden-Echterdingen und
dem Germanischen Nationalmuseum. Niirnberg 1993, S. 55-80,
bes. 70-72, Kat.Nr. 56, S. 185-187.

87 HansJoachim Raupp: Bauernsatiren. Entstehung und Entwick-
lung des béuerlichen Genres in der deutschen und niederléndischen
Kunst ca. 1470-1570. Niederzier 1986, S. 72, 109.

88 Leo Planiscig: Die Bronzeplastik. Statuetten, Reliefs, Geréte und
Plaketten. Kat. Kunsthistorisches Museum Wien. Publikationen aus
der Sammlung fiir Plastik und Kunstgewerbe. Hrsg. von Julius Schlos-
ser. Wien 1924, S. 220, Nr. 353. - MéBig und gefraBig. Ausst. Kat.
Osterreichisches Museum fiir Angewandte Kunst, Wien. Hrsg. von
Annemarie Hiirlimann—Alexandra Reininghaus. Mailand 1996,

S. 110, Nr. 5.4.

89 Eduard Fuchs: Das erofische Element in der Karikatur. Berlin
1904, S. 185-186. — Severin Heinisch: Die Karikatur. Uber das
Irrationale im Zeitalter der Vernunft. Wien-Kéln-Graz 1988, S. 132.

90 Zitiert nach P. Englisch (Anm. 53), S. 128.
91  Zitiert Nach P. Englisch (Anm. 53), S. 130.

92 100 Griinde, die fir Berlin sprechen. Eine Liebeserklérung an
unsere Hauptstadt. In: Siddeutsche Zeitung, Nr. 166, 20./21. Juli
2002, S. 8.

93  Michael Bachtin: Literatur und Karneval. Romantheorie und
Lachkultur. Miinchen 1982.

94 W. Cremer-Th. Ludewig (Anm. 22), S. 64. - O.F. Scheuer
(Anm. 35), S. 102.

95 M. Pastoureau (Anm. 3), S. 9-45.
96 S. Freud (Anm. 57), S. 254.

97 Die figiirliche Schnupftabakdose gleicht damit jenen im 18. Jahr-
hundert kolportierten kostbaren Parfumflakons menschlicher Exkre-
mente, angeblich zur kosmetischen Verwendung in héchsten gesell-
schaftlichen Kreisen: Von einer schénheitsbewussten franzésischen
»dame de grande qualité« wurde damals erzéhlt, sie halte sich einen
jugendlichen Domestiken, der seine Notdurft in ein dafiir vorgesehe-
nes KupfergefaB entrichte, es unmittelbar danach fest verschlieBe
und das Kondensat an der Unterseite des Deckels gleich einem kost-
baren Parfum in einen Flakon abfille. Es sollte seiner Herrin zur tég-
lichen schénheiterhaltenden Waschung von Gesicht und Hénden
dienen; Danielle Bazzi: »_ er ist nicht reinlich«. In: maBig und gefraBig
(Anm. 88), S. 102-107, bes. S. 105-106.

98  Kurt Ranke: Arsch. In: Enzyklopédie des Méarchens, Bd. 1.
Berlin—-New York 1977, Sp. 823-827. — L. Réhrich (Anm. 66),



Bd. 1, 1991, S. 105. - Frank Matthias Kammel: Der »Arsch mit
Obhren. Sinnbild und Bedeutungswandel. In: Kulturgut. Aus der For-
schung des Germanischen Nationalmuseums, H. 12, 2007, S. 4-7.
- Frank Matthias Kammel: »Arsch mit Ohren« in diesem Band

S. 246. - Heinrich Maria Ledig-Rowohlt: Die sténdige Verschiebung
der Tabu-Begriffe. In: EckartJahrbuch 1964/1965, S. 215-224.
99  P. Englisch (Anm. 53), S. 51

100 1961 provozierte das Projekt »merda d'artista« des italienischen
Konzeptkiinstlers Piero Manzoni (1933-1963) einen enormen Skan-
dal. Es beinhaltete die Abfiillung jeweils 30 Gramm eigener Fékalien
in 90 Blechdosen, die geruchsfest verschlossen, nummeriert und
mehrsprachig beschriftet zum Gegenwert des Gewichtes in Gold
verkauft wurden. Mehr als die Botschaft, das Schaffen des Kiinstlers
komme aus dessen Innerstem, erregte die dafiir benutzte Metapher
die Gemiiter, da sie sowohl als absoluter Bruch mit der kiinstlerischen
Tradition als auch als Zeichen der Dekadenz moderner Kunst gedeu-
tet wurde (vgl. dazu den Cartoon von Lothar Otto in: Schluf} jetzt!
Das Buch zur Caricatura. Ausst. Kat. Museum fiir Sepulkralkultur,
Kassel. Hrsg. von Achim Frenz—Andreas Sandmann. Kassel 1992,

S. 34). 2002 brachte die »Cloakax, ein den menschlichen Verdau-
ungsmechanismus simulierender Apparat des Belgiers Wim Delvoye
(geb. 1956), das Kunstpublikum ebenfalls auf, weil er in den Aus-
stellungsh&usern von Antwerpen, Disseldorf und New York téglich
Kothaufchen auswarf. Die Bildwelten Blalla W. Hallmanns (1941-
1997), des britischen Kiinstlerpaars Gilbert & George (geb. 1943/
1942) oder des amerikanischen Performancekiinstlers Paul McCar-
thy (geb. 1945), der Italienerin Monica Bonvicini (geb. 1965) oder
der Schweizerin Pipilotti Rist (geb. 1962), die die menschliche Ex-
kretion thematisieren, erzeugen dagegen kaum noch Ghnliche Auf-
wallungen. Beziiglich der unter dem Titel »Locus Focus« 2004 erst-
mals ausgestellten Installation der Wiener Kiinstlergruppe »gelatin«

160

interpretierte Dirk Luckow den Stuhlgang als »Urbild des mensch-
lichen Externalisierungstriebes, jenseits aller Schreckensvisionens,
dessen kiinstlerischer Visualisierung — so wire zu folgern — emotio-
nale Reaktionen unangemessen sind. — Ralph Rogoff—Kristine Stiles—
Giacinto di Pietrantorio: Paul McCarthy. London 1996, S. 126-127,
130-131. - No Money. Installationen von Michael Beutler, Monica
Bonvincini, gelatine, Florian Slotawa und Tomohoko Takahaski.
Hrsg. von Dirk Luckow. Ausst. Kat. Kunsthalle Kiel. Kiel 2004. - J6rg
Restorff: Schéne Scheifle. Exkursionen ins Reich der Exkremente. In:
Kunstzeitung, Nr. 102, 2005, S. 23.

101 C.le Corbeller (Anm. 5), S. 122-123.
102 Blauver Dunst (Anm. 21), Nr. 102, 103, 106, 109.

103 A. Kenneth Snowman: Eighteenth Century Gold Boxes of
Europe. London 1966, S. 299, 307, 312.

Abbildungsnachweis

Bergerac, Musée d'Intérét National du Tabac (A. Bordes): 5; Berlin,
Deutsches Historisches Museum: 3; Bonn, Peter Oszvald: 19; Kéln,
Rheinisches Bildarchiv: 8, 9; Littich, Collections artistiques de |'Uni-
versité de Liége: 17; Minstermaifeld, Gréflich Eltz'sche Kastellanei
Burg Eltz: 14; Marburg, Fotoarchiv Foto Marburg: 12; Miinchen,
Bayerisches Nationalmuseum: 18; Miinchen, Bayerische Staats-
bibliothek: 16; Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum: 1, 2, 7,
20, 21; Schwedt an der Oder, Stadtmuseum: 4; Stade, Schweden-
speicher-Museum: 13; Wien, Kunsthistorisches Museum: 23; Reproduk-
tionen aus L. Schidrowitz (Anm. 35), S. 97, 99: 10, 11; aus L. Réhrich
(Anm. 66), S. 1213: 15; aus E. Fuchs (Anm. 89), Abb. 143: 23.



	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00001
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00002
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00003
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00004
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00005
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00006
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00007
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00008
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00009
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00010
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00011
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00012
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00013
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00014
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00015
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00016
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00017
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00018
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00019
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00020
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00021
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00022
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00023
	Lebensgenuss_Analmetaphorik_Spott_00024



