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GESCHICHTE WIRD GEMACHT:
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EINES HERRSCHERBILDES

DIE DARSTELLUNGEN DES KURFURSTEN
JOACHIM II. VON BRANDENBURG
VOM 16. BIS ZUM 20. JAHRHUNDERT!

Andreas Tacke

Der Berliner Hof zur Zeit des brandenburgischen Kurfiirsten Joachim 1.
hatte nie namhafte Maler linger an sich binden wollen. Anders als zu-
vor Friedrich der Weise, der mit Jacopo de” Barbari und vor allem spéter
mit Lucas Cranach d. A. Hofkiinstler verpflichtete, die zum Ruhm und
Ansehen der Wettiner beitrugen, beschrinkte man sich in der Doppelstadi
Berlin-Colln auf die Vergabe von Auftriigen nach aulserhalb. Ein wesentli-
cher Anteil ging davon an die leistungsstarke Cranach-Werkstatt und dies
sowohl unter der Leitung von Lucas Cranach d. A. wie spiiter unter der
seines Sohnes, Lucas Cranach d. J. Somit wurde nicht nur eine territoriale .
sondern auch eine konfessionelle Grenze tiberschritten, die zeitgendssisch
— trotz zum Teil erheblicher dynastischer Konkurrenz zwischen den Wetti-
nern und Hohenzollern — angesichts der grofsen Zahl der von Wittenberg
nach Berlin gelieferten Kunstwerke fiir beide Herrscherhiuser wohl kein
Problem darstellte. Damit sollten erst die spiiteren Generationen ihre poli-
tisch-konfessionellen Schwierigkeiten bekommen.

Obwohl eine durch Quellen gestiitzte Studie zu den zahlreichen Auf-
trigen aus dem Bereich der Bildenden Kunst noch aussteht, kann man
festhalten, dass der Berliner Renaissancehof im Alten Reich zu glinzen

wusste, ganz gemdf’ seinem Rang als kurfiirstliche Residenz. Dass dies erst



Abb. 1

Lucas Cranach d. J.,
Kurfiirst Joachim .
von Brandenburg,

um 1555, Berlin,
Stiftung Preufischer
Schldsser und Garten
Berlin-Brandenburg,
Jagdschloss Grunewald
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spiit und zudem nach den verheerenden Verlusten des Zweiten Weltkrieges
in der neueren Forschung gewiirdigt wird, ist Teil der Wissenschaftsge-
schichte zur deutschen Reformationszeit und eng verkntipft mit den Me-
tamorphosen, die das prachtvolle Portriit des Kurfiirsten Joachim Il. von
Brandenburg (1505-1571) von der Hand Lucas Cranach des Jingeren
(Abb. 1) in seiner Rezeptionsgeschichte durchlief.”

Denn wie bei Friedrich dem Weisen wurde auch bei Joachim 1I. die
vorreformatorische Zeit weitgehend von der preufsisch-deutschen Histo-
riografie ausgeblendet’, nur war dies bei dem reformationsgeschichtlichen
Verlauf fiir Berlin vertrackter als fiir Wittenberg: Hatte sich Friedrich der
Weise schon 1517 der Reformation angeschlossen, ja Luthers die Welt ver-
anderndes Wirken beschiitzt und befordert, bekannte sich Joachim II. —
aus welchen Griinden auch immer — in Berlin nur rein duf3erlich zur neuen
Lehre. Er nahm 1539 zwar das Abendmahl in beiderlei Gestalt, beliefd aber
bis zu seinem Tode 1571 alles beim alten Heiligen- und Reliquienkult.* Die
Liturgie in seiner Berlin-Collner Stiftskirche® war — bis auf wenige Aus-
nahmen — derjenigen der Stiftskirche seines Onkels Kardinal Albrecht von
Brandenburg in Halle an der Saale entlehnt.” Dies zog zwar immer wie-
der den Spott der Wittenberger Reformatoren, allen voran den von Martin
Luther auf sich, doch focht das den Kurfiirsten nicht weiter an.” Er blieb
personlich beim Glauben seiner Viiter. Die Reformation wurde in Berlin-
Colln erst mit Joachims Sohn Johann Georg, vor allem aber mit Joachims
Enkel Joachim Friedrich umgesetzt. Eine Radikalisierung erfuhr sie erst
mit Johann Sigismund, der sich 1614 dem Calvinismus zuwandte und den
grofdten Teil der Stiftskirchenausstattung Joachims 11, zerstoren lief3, allen
voran die zahlreichen Cranachschen Heiligendarstellungen, die auf den
Altiiren zu sehen waren. Was erhalten blieb, ist Johann Sigismunds Frau,
der Kurfiirstin Anna, zu verdanken, die die liturgischen Handschriften
und Drucke® wie einen Teil der Altarmittelbilder der Cranach-Werkstatt
mit Szenen der Passion Christi” in die Erasmus-Kapelle des Schlosses an
der Spree rettete. Berlin vollzog erst um 1600, also acht Jahrzehnte spiter
als Wittenberg, eine ebensolche (7) Veriinderung im liturgisch-kultischen
Bereich wie im Bereich der religiosen Kunst.

Vermochte man — wie der vorliegende Beitrag es skizzieren wird — die
Rolle Joachims II. in der preufdisch-deutschen Reformationsgeschichte
umzuzeichnen von einem Fiirsten der mwrgzmgszvil hin zu einem glii-

henden Anhénger der Reformation, stellte die Tatsache, dass die Hohen-
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zollern mit Kardinal Albrecht von
Brandenburg nach dem Papst den
ranghochsten Widersacher Luthers
in den eigenen Reihen stellten, ein
kaum zu iiberwindendes Ubel dar.
Die Auseinandersetzung zwischen
Wunsch und Wirklichkeit prigt so-
mit das Geschichtsbild einer Natio-
nalgeschichtsschreibung vor allem
des 19. Jahrhunderts, bei dem die
katholischen bzw. protestantischen
Historikerlager zu unterschiedlichen
religios-weltanschaulich  gepriigten
Geschichtsentwiirfen kamen. Ein
differenziertes Bild nachzuzeich-
nen vermag man erst in den letzten
Jahrzehnten', auch wenn hier und
dort noch die alten Griaben sichtbar
werden. Die Kunst der Renaissance
unter den Brandenburgern wiire
demnach ein interessantes wissen-
schaftsgeschichtliches Thema, wie
auch das der Kunst der Renaissance
unter den Wettinern. Denn zu sehr
haben Generationen von Forschern
an ihrem eigenen Reformationszeit-
bild gearbeitet bis hin zum Uberde-
cken des Faktischen, als dass man
sich der Arbeit entziehen konnte,
die weltanschauliche Haltung ih-
rer Protagonisten nachzuzeichnen.
Begleitet wurden die Bemiihungen
durch die bildenden Kiinstler des
Historismus, die offentlichkeits-
wirksam das Bild von Joachim Il

als glithenden Anhinger Luthers zu

\'i‘l'l)l'(‘il(‘ll wussten.
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Schaut man sich die reformationsgeschichtlichen Schrift- wie Bildquel-
len an, entsteht ein anderer Kontext als jener, welcher an éffentlichen Or-
ten — wie an Kirchenfassaden, in Rathidusern, Schlossern oder Museen — im
Deutschen Kaiserreich propagiert wurde.

So lasst sich Joachim Il. auf seinem Portrit (um 1555) von der Hand
Cranach d. J. ostentativ als Altglaubiger'" malen: zur Schau gestellt wer-
den Rosenkranz (Abb. 2)™ und ein an seiner Miitze prangendes Schmuck-
stiick mit dem Christusmonogramm .,IHS* (Abb. 3).

Beziiglich der Darstellung von Rosenkranz und IHS-Monogramm kann
festgehalten werden, dass bereits Jahrzehnte vorher, ndmlich in den friithen
zwanziger Jahren des 16. Jahrhunderts eine Neuzuschreibung der From-
migkeitssymbole erkennbar war, bei der der Rosenkranz sich beispielsweise
in einer immer exklusiveren Verbindung mit Altgliubigem findet; er geriit
auf diese Weise zum ldentifikationsmerkmal fiir die romische Glaubens-
partei. Als ein solches Bekenntnis ist seine Darstellung auf dem Portrit
Joachims zu verstehen." Die protestantische Polemik gegen Rosenkrinze
liefd nicht lange auf sich warten', was bedeutete, dass — vor allem auf Por-
triits — auf katholischen Auftragswerken im Zeitalter der Glaubensspal-
tung die Darstellung des Rosenkranzes zum Parteiabzeichen wird", was
fiir das Christus-Monogramm analog gilt.'® Luther formuliert bereits 1520
(Von den guten Werken) seine Kritik an der Rosenkranzfrommigkeit, an
dem .,mechanischen™ Rosenkranzgebet: ..da klappern die steinn, rauschen
die bletter und das maul plappert."” Dies hatte auch den altglaubigen
Kurfiirsten Joachim I. von Brandenburg nicht angefochten und der éltere
Cranach malte (wie spiter Cranach d. J. bei Joachim II.) ihm ebenfalls das

Parteiabzeichen, eine Gebetsschnur, in die Hand.'®

Vielleicht ist auch ein Teil der dargestellten Kleidung Joachims II. als.

konfessionell-politisches Bekenntnis zu verstehen, denn Ernst Gall dufdert
angesichts des ungewdhnlichen. des der ..deutschen Tracht der Zeit™ nicht
entsprechenden Wamses und der hohen Pelzmiitze mit heruntergezoge-
nen Ohrenklappen die Vermutung, dass Joachim sich in .,polnischer Klei-
dung” habe malen lassen und dies . sicher zu Ehren seines Schwagers,
des katholischen Konigs Sigismund 1. August von Polen*!" (reg. 1548—
1572). Gall verweist dazu auf einen Holzschnitt vom Monogrammisten
HS (Hans Sauerdumm?) (Abb. 4)%". der den polnischen Konig in dhnli-
cher Kleidung darstellt.?’ — Auf die konfessionell-politische Verbindung

des Brandenburgers zu Polen werden wir zuriickkommen.

Abb. 2

Lucas Cranach d. J..
Kurfiirst Joachim II. von
Brandenburg,

um 1555, Detail aus
Abb. 1 Rosenkranz

Abb. 3

Lucas Cranach d. J.,
Kurfiirst Joachim .

von Brandenburg,

um 1555, Detail aus
Abb. 1,JHS"-Schmuck-
stiick an der Pelzmiitze



Abb.4

Monogrammist HS

(Hans Sauerdumm?),
Kanig Sigismund .
August von Polen
fiinfunddreiBigjahrig,
1554, Holzschnitt aus
Marcin Kromer,

De Origine [....]
Poloniorum, Basilea 1555

SIGISMYNDVS AVGVSTVS, DEI GRATIA n!i'rozo-,."\-‘
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Als Joachims I1. Portrit um 1555 gemalt wurde, hatte sich die konfes-
sionelle Grofdwetterlage im Alten Reich geiindert, die Anhinger der Re-
formation erlebten herbe Riickschlige: Infolge der Schlacht bei Miihlberg
(1547) wanderte die sichsische Kurwiirde von Johann Friedrich (dem
Grofsmiitigen) an Moritz (den Judas von Meifsen). Der Unterlegene geriet
in Gefangenschaft Kaiser Karls V. und wurde erst fiinf Jahre spiter aus
dieser entlassen. Johann Friedrich residierte statt wie frither in Witten-
berg fortan in Weimar, wo auch Lucas Cranach d. A. sich niedergelassen
hatte. Cranach d. A. erhielt dort 1552 seinen Bestallungsbrief, ausgestellt
am .. Mitwoch nach Omnium Sanctorum“?* — lronie der Geschichte, denn
am Vorabend des Allerheiligenfestes nagelte Luther 1517 seine Thesen
an die Wittenberger Schlosskirche, wofiir nun eine Generation spiter Jo-
hann Friedrich und Lucas Cranach d. A. die Zeche zu zahlen hatten.?* Es
wurde in der Bestallung festgehal-
ten, dass Cranach d. A. fortan nur
‘ noch (den ehemaligen Kurfiirsten)
5 Herzog Johann Friedrich und
- seinen Sohnen zu  dienen hatte;
\ doch bereits am 16. Oktober 1553
verstarb er im hohen Alter in der

5 neuen Residenz seines Herrn.

Die Werkstattleitung lag nun
endgiiltic in  der Hand Lucas
Cranachs d. J., und dass er dazu
befihigt war, stellte er u.a. mit dem
Portrit Joachims Il. unter Beweis:
s beeindruckt durch seine Leben-
digkeit, und liest man den neuesten
Restaurierungsbericht, dann muss
es einst — vor allem im Bereich der
Gewandung — noch prichtiger in
seiner Farbigkeit und delikaten
malerischen Ausfiihrung gewesen

sein, als es auf uns gekommen ist.

NIAE, MAGNVS DVX LITVANIAE m.v S1AE, PRVS- - 11 . . i .

SiA. POMERANIAL SAMAGITIAR 'AC MAZO- | . uff Als Vorbereitung diente Cranach
VIAE, ETC. .DOMINVS l;:ﬂf‘i& -- A

s At xxxv. £ d. I. eine Handzeichnung (ehem.

Dresden), die — was fiir gezeich-
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nete Portritaufnahmen typisch
ist — noch niher an dem Darge-
stellten ist; in der ausgefiihrten
Fassung wurde gestrafft. Mit
diesem  Portritgemilde steht
Cranach d. ). in einer Reihe
mit jenen Kiinstlern, die bedeu-
tende Reprisentationsbildnisse
regierender Herrscher des 16.
Jahrhunderts gemalt haben, wie
Albrecht Diirer oder Hans Hol-
bein d. J.**

Nun koénnte man meinen,
dass, zeitgenossisch wie spiiter,
gerade deshalb auf dieses be-
eindruckende Portrit des bran-
denburgischen Kurfirsten zu-
riickgegriffen wurde, wenn man
Joachim II. in neuen Bildkon-
texten darstellen wollte. Dem
ist aber nicht so. Stattdessen
verwendete man als Bildvorlage
eine, die Kunst der Portritmale-
rei in Verruf bringende Kopie” aus dem Jahre 1562, die Giovanni Battis-
ta Perini zugeschrieben wird (Abb. 5).%° Rezeptionsgeschichtlich mag das

auch daran liegen, dass die Identifizierung des Dargestellten verloren ging

und man erst am Ende des 19. Jahrhunderts in dem Dargestellten wieder.

den Kurfirsten Joachim II. statt seines Bruders Hans von Kiistrin erkann-
te, zum anderen ist dies begriindet mit der Tatsache, dass im Deutschen
Kaiserreich die katholischen Symbole des Portrits mit der Joachim 1. zu-
geschriebenen konfessionsgeschichtlichen Rolle nicht in Ubereinstimmung
zu bringen waren.

Streng genommen darf man bei dem Perini zugeschriebenen Gemiilde
nach Cranach d. J. nicht von einer Kopie sprechen, denn der Kiinstler ver-
andert an zwei Stellen die Cranachsche Vorlage: So entfillt die Pelzhaube
mit dem IHS-Schmuckstiick und die Gebetskette. Statt dieser wird dem

Dargestellten ein Tuch in seine linke Hand gegeben, die eleganten Hand-

Abb. 5

Giovanni Battista Perini?,
Kurfiirst Joachim II.

von Brandenburg,

1562, Berlin, Stiftung
Stadtmuseum



Abb. 6

unbekannter Formscheider,
Kurfirst Joachim Il.

von Brandenburg,
Holzschnitt aus

Thomas Stybarus,
Historische Ertzehlung

vnd Lejchpredigten,
Leipzig 1593, Blatt 188b
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®BiIonif Heren Toachimi1 1, Sarggrafions ju schuhe seiner Rechten sind weg-
Brandvenburg/ etc.

gelassen worden. Was dieses Tuch

eigentlich darstellen soll, bleibt
das Geheimnis des Kopisten — es
ist eine Verlegenheitslosung eines
mittelméfdigen Malers, der zwar die
Vorlage verindert, seine Neuerun-

gen aber nicht in eine iiberarbeitete

Komposition einzubinden vermag.

Gekonnter geht da schon der
unbekannte  Holzschnittschneider
bei seiner Umsetzung des Bildnifs
Herrn Joachimi Il. Marggraffens zu
Brandenburg (Abb. 6) vor,”” indem
er eine Balustrade einfiigt und so
den beiden Héinden Halt gibt. Zwar
wird das Tuch von Perini tibernom-
men, aber in seiner Grofde so ver-
kleinert, dass es nicht mehr Anlass zu der Frage gibt, um was es sich dabei
eigentlich handelt.

Auf ein Brustbild reduziert, wird die Cranach d. J./Perini-Vorlage in
dem Brandenburgischen Ceder-Hein von 1682 (Abb. 7),% welcher noch
eine Abbildung des Vaters zeigt, nimlich Joachim 1. nach einem Gemiilde
von der Hand Lucas Cranachs d. A.. und zwar in der Fassung mit Barett
(heute Aschaffenburg).”’

Beide Vorlagen — die nach Cranach d. A. fiir Joachim 1. und die
nach Cranach d. J./Perini fiir Joachim Il. (beide heute Berlin) — finden
Verwendung im Rittersaal des Leineschlosses in Hannover, dessen
Ausstattung von 1685-1688 mitsamt seinen spiiteren Verinderungen im
Zweiten Weltkrieg zerstort wurde. Das Foto — die Platte des Glasnegativs
von 24 x 30 e¢m ist links gebrochen (Abb. 8) — zeigt in der Deckenzone
in der Mitte den Kurfiirsten Joachim I. und iiber dem hinteren Fenster
der rechten Wand im hochgestreckten Medaillon den Kurfiirsten Joachim
II. von Brandenburg, beide jeweils in dreiviertelfigurigen Portriits, gemalt
1868/69 von der Hand Paul Biillows.?” Anders als im Alabastersaal des
Berliner Stadtschlosses bemiihte man sich in Hannover um eine histori-

sche Vorlage, wiihrend Bartholomeus Eggers 1688 bei seiner Marmor-
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skulptur sowohl bei der Darstellung
der Riistung wie bei der der Ge-
sichtsziige seiner Phantasie freien
Lauf lief3, als er Joachim II. fiir sei-
ne Berliner Kurfiirstenreihe (heute
im Marmorsaal des Neuen Palais in
Potsdam) schuf.

Im 19. Jahrhundert durchlauft
nun das Cranach d. ]./Perini-Por-
triit Joachims Il. eine Metamorpho-
se. wobei die Reformationsjubilien
1839 und 1889 den Wandlungs-
prozess erheblich verstirken: Alle
historischen Fakten beiseite lassend
wird Joachim II. ohne Wenn und
Aber als glithender Anhénger Lu-
thers und der neuen Lehre darge-
stellt. Die katholische Seite streute
Salz in die Suppe, indem sie schon
sehr frith auf die Schriftquellen

hinwies, denen man Gegenteiliges

entnehmen konnte, namlich, dass
Joachim II. ein Altglaubiger blieb und seine Mutter Elisabeth von Dine-
mark vergeblich versuchte, ihn auf Luthers Pfad zu bringen.

Der Streit zwischen den Konfessionen durchlief im Deutschen Kaiser-

reich verschiedene Stadien bis hin zum propagandistischen Einsatz einer

angeblich mittelalterlichen Prophetie, bei der in der sogenannten Lehnin-,

schen Weissagung der Untergang der Hohenzollern vorausgesagt wird,
weil ein Nachkomme — gemeint war Kurfiirst Joachim II. — vom wahren
Glauben abfallen wiirde. Hunderte von populistischen wie wissenschaftli-
chen Streitschriften, darunter auch fremdsprachige, kamen in Umlauf und
sogar Theodor Fontane nahm sich des Themas in einem umfangreichen
Kapitel des dritten Bandes (Havelland) seiner Wanderungen durch die
Mark Brandenburg an. Der ruinise Zustand der einstigen Klosterkirche
Lehnin diente der katholischen Seite als Beleg fiir den Verfall Branden-
burg-Preufiens, wobei der (evangelische) Staat mit der Renovierung seine

Antwort auf derartige antipreufdische Interpretationen gab, und man wur-

Abb.7

unbekannter Kupferstecher,
Kurfiirst Joachim II.

von Brandenburg,
Buchgraphik aus

J.W. Rentsch, Brandenbur-
gischer Ceder-Hain [...],
Bayreuth 1682
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Abb. 8

Detail aus der Decken-
zone des im Zweiten
Weltkrieg zerstorten
Rittersaales des Leine-
schlosses in Hannover
(Aufnahme von 1895,
Foto vom Glasnegativ,
Niedersachsisches
Landesverwaltungsamt,
Institut fiir Denkmalpflege,
Neg.-Nr.: 2448)

de nicht miide von (preufSisch-)evangelischer Seite zu betonen, dass sich

damit die Weissagung eben nicht erfiillt hiitte, da Lehnin wieder erbliiht
sei und das Hohenzollernhaus nicht nur nach wie vor bestiinde, sondern
sogar noch deutsche Kaiser hervorgebracht hitte.”

Die katholischen Kirchengemeinden in der Reichshauptstadt verstirk-
ten den politisch-konfessionellen Konflikt auch mittels der Architektur und
bildenden Kunst, indem sie bei ihren Kirchenneubauten mittelalterliche
Baustoffe wie den Klosterziegel und mittelalterliche Bautechniken als Ver-
weis auf die vorreformatorische Zeit verwendeten®, um zu verdeutlichen,
dass ihre Jorfahren die Mark Brandenburg und damit das Kerngebiet des
deutschen Kaiserreiches zivilisiert hiitten.

Die evangelischen Kirchengemeinden konterten um 1900 in der Reichs-
hauptstadt ebenfalls auf der visuellen Ebene, indem sie propagierten, dass
die Kirchengeschichte Brandenburg-Preufsens erst mit Luther und Kur-

fiirst Joachim 11. 1539 begann®; vergleichbare Bildinhalte finden sich auch
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an bzw. in 6ffentlichen kommunalen wie staatlichen Bauten®: So zeigt die
Eingangsfassade der Luther-Kirche auf dem Dennewitzplatz in Berlin-
Schoneberg ein tiberlebensgrofdes Standbild Joachims II. und auf einem,
ebenfalls von Wilhelm Haverkamp geschaffenen, mehrere Quadratmeter
grofden Relief Joachim II. beim Empfang des Abendmahls in beiderlei Ge-
stalt (Abb. 9). Derselbe Kiinstler schuf im gleichen Format Standbild und
Relief an der Luther-Kirche in Spandau. Die evangelische Tabor-Kirche
in Berlin-Kreuzberg zeigt ein Mosaikbildnis Joachims II. iber dem Fin-
gangsportal. Ebenfalls in Mosaiktechnik ausgefiihrt ist ein von Hermann
Schaper entworfenes grofsSformatiges Bild Joachims I1. als Knabe mit seiner
Mutter Elisabeth von Danemark in der Vorhalle der Kaiser-Wilhelm-Ge-
dichtniskirche. Zur Innenausstattung der evangelischen Emmaus-Kirche
in Berlin-Kreuzberg gehirte die Darstellung Joachims 1I. an der Kanzel;
noch erhalten hat sich die tiberlebensgrofse Standfigur in der Tambourzone
des Berliner Domes. Man fand seine Darstellung in der ehemaligen Kapelle
(iiber Portal I1I) des Berliner Schlosses oder in der von Kaiser Wilhelm
II. in Auftrag gegebenen Siegesallee im Berliner Tiergarten, wo Joachim
II. ein Einzeldenkmal von der Hand Harro Magnussens mit dem Portrit
Luthers als Assistenzfigur erhielt. Als Denkmal ist er nach wie vor bei der
Nikolai-Kirche in Spandau zu sehen, wo Erdmann Encke auch die Reliefs
am Sockel schuf, die die Erziehung Joachims Il. im wahren Glauben durch
seine Mutter Elisabeth von Dinemark™. Joachim mit Luther im Gespriich
und den Kurfiirsten beim Abendmahl in beiderlei Gestalt zeigen. Dieses
ist monumental auch von Wilhelm von Kaulbach auf dem kriegszerstor-
ten Gemilde im Treppenhaus des Neuen Museums in Berlin-Mitte in Sze-
ne gesetzt worden. Hier — die Geschichtsklitterung kannte keine Grenzen
— empfing der Kurfiirst das Abendmahl in beiderlei Gestalt an der Seite .
Friedrichs des Weisen. Immer wieder wurden auf den Berliner Akademie-
ausstellungen Kunstwerke gezeigt, die Joachim Il. im Lichte einer preu-

30 Sg ist auch

Risch-deutschen Sichtweise der Reformationszeit darstellen.
das monumentale Gemalde Die Rithe von Berlin und Colln nehmen das
Abendmahl in beiderlei Gestalt von Hugo Vogel zu verstehen, welches die
Vorhalle des Sitzungssaales des Berliner Rathauses ziert.”” Wen wundert es,
dass man Joachim II. auch auf8erhalb der Reichshauptstadt in preufsisch
eingefirbten Bildprogrammen antraf: Beispielsweise im Erfurter Rathaus,
38

wo er von Peter Janssen dargestellt wurde,” der (wie Vogel) der Diissel-

dorfer Malerschule angehirte. Oder im Abendmahlsfenster der .,Gedéicht-
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niskirche der Protestation von 1529 zu Speyer, ein Dankensdenkmal der
gesamten evangelischen Welt™ (so die Festschrift am Tag der Weihe 1904).
auf welchem ., Kurfiirst Joachim II. von Brandenburg mit hoher Gemah-
lin® zu sehen ist. Wen wundert es, dass zeitgenossisch von katholischer
Seite der evangelischen Kirche (und damit auch dem Staat) Geschichtsfil-
schung vorgehalten wurde, da Joachim I, aber vor allem auch seine Frau
Hedwig von Polen, zeitlebens beim alten Glauben verblieben.™

Man kannte die Quelle, die berichtet, dass Hedwigs Vater, der uns be-
reits bekannte polnische Konig Sigismund II. August. 1540 eigens Bischof
Lukas Gorka nach Berlin entsandte, als er 1539 vom vermeintlichen Uber-
tritt Joachims II. zur neuen Lehre horte. Der Bischof konnte dem Konig
beruhigend schreiben,* dass er bei seinem Besuch eines abendlichen Got-
tesdienstes Joachims Il. in der Berliner Stiftskirche die Gebete in gleicher
Ordnung und Art gehort habe, wie bei ihnen zu Hause die zu singenden
Stundengebete. Und weiter habe er die signa der alten Religion auf Ge-
milden gesehen, welche mit erlesenem Geschmack gemacht seien und auf
Altiren stiinden, die mit heiligen Tiichern und vielen edlen goldenen und
silbernen Kelchen und Reliquiaren ausgestattet seien, und zwar so viele,
dass er sich nur an wenige Kirchen erinnere, die es dieser Kirche an Aus-
stattung gleichtun kénnten.

Bereits der (evangelische!) christliche Archiologe und Kirchenhistori-
ker Nikolaus Miiller, der 1906 die nach wie vor giiltige Quellenstudie zur
Stiftskirche Joachims Il. vorlegte.*' hatte vor mehr als hundert Jahren als
Wissenschaftler aussichtslos gegen derartige Windmiihlen gekampft.** die
sich, wenn auch nur vereinzelt, bis heute noch drehen: Der sogenannte
Ubertritt Joachims Il. zur neuen Lehre — so stellte Nikolaus Miiller bereits
in seiner Studie von 1906 fest — war ein politischer, bei dem der Kurfiirst
personlich beim alten Glauben blieb und im Stift seiner Residenzstadt
Berlin-Colln alles nach dem Vorbild seines Onkels Kardinal Albrecht von
Brandenburg ausrichtete. Joachims Stift profitierte sogar davon — wie Miil-
ler in seiner quellengestiitzten Studie nachweisen konnte -, dass vielerorts
in der Mark Brandenburg die Kloster in der Reformationszeit aufgelost
wurden — so auch das Kloster Lehnin —, indem der Kurfiirst deren Kir-
chenschiitze, vor allem aber deren Reliquien, seinem Stift einverleibte.

Dies alles lief2 man in der wilhelminischen Ara beiseite, denn wo kon-
fessionelle oder politische Scheuklappen im Spiel sind, scheint fiir manche

auch in der Wissenschaft das Faktische nur sehr schwer akzeptabel zu
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Abb. 9

Wilhelm Haverkamp,
Detail der Eingangsfassade
der ev. Luther-Kirche

von Johannes Otzen mit
der Lutherskulptur und
Reliefs mit der Szene der
Einnahme des Abendmahls
durch Joachim Il. (links)
und der Szene Luther auf
dem Reichstag zu Worms
(rechts), 1891-94,
Berlin-Schoneberg

sein. Bezogen auf die Kunstgeschichte liefd man entweder den Cranach-
schen Teil des (Euvres beiseite, der nach 1517 noch allzu sehr nach Hei- .
ligenkult aussah®, oder man suchte nach Entschuldigungen, warum die
Cranach-Dynastie als Wittenberger Hofkiinstler auch nach Einfiihrung
der Reformation noch iiber Jahrzehnte weiterhin fiir katholische Auftrag-
geber arbeiten konnte, wie beispielsweise auch fiir den brandenburgischen
Kurfiirsten Joachim 1. und spiiter fiir dessen Nachfolger Joachim 1.

Diese ohne historische Quellen vorgetragenen Uberlegungen stehen
ganz in der Tradition preufdisch eingefirbter Historiografie des 19. Jahr-
hunderts.* So sollen diplomatische Uberlegungen Friedrich den Weisen
oder seine Nachfolger Johann den Bestindigen und Johann Friedrich den

Groffmiitigen geleitet haben. als sie Cranach ihre jeweilige Einwilligung, ja
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Aufforderung gaben, fiir katholische Fiirsten zu arbeiten, da die Ubernah-
me katholischer Auftrige durch Cranach aus Sicht der sichsischen Kur-
fiirsten Religionskonflikte, gar Kriege hiitte verhindern kinnen — welch
eine Uberschiitzung der Rolle der Kunst (nicht nur) in der Friihen Neuzeit.
Fiir Lukas Cranach d. A. wie auch fiir seinen Sohn stellte sich jedoch
die Frage nach der konfessionellen Ausrichtung des Auftraggebers bzw. der
von ihnen in Auftrag gegebenen Werke erst gar nicht, wie umgekehrt die
Auftraggeber nicht nach dem religiosen Bekenntnis der Kiinstler fragten.
Dies gilt nicht nur fiir sie, sondern fiir ihre ganze Kiinstlergeneration
in der sogenannten Ubergangszeit.* Denn die Suche nach dem religiésen
Bekenntnis des Kiinstlers im konfessionellen Zeitalter stellte sich der kunst-
historischen Forschung im 19. und der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts
als gesellschafts- und kulturpolitische Aufgabe ersten Ranges dar, nicht
jedoch heute. Lange Zeit ging es darum, eine grundsiitzliche Ubereinstim-
mung von personlicher — protestantischer — Religiositiit auf der einen und
kiinstlerischer Positionierung auf der anderen Seite nachzuweisen. Heute
sehen wir klarer: Bildende Kiinstler der Frithen Neuzeit waren Grenzgidin-
ger, konnten sowohl konfessionelle wie territoriale Grenzen tiberschreiten,
beispielsweise Cranach d. A., Cranach d. J. oder der wegen seines radikal-
lutherischen Gedankenguts 1525 als einer der drei ., gottlosen Maler” aus
der Reichsstadt Niirnberg, die sich kurz zuvor geschlossen der Reformati-
on zugewandt hatte, ausgewiesene Maler Barthel Beham. Wihrend er fiir
die katholischen bayerischen Herzoge arbeitete, malte sein ebenfalls aus
Niirnberg ausgewiesener Bruder Sebald Beham fiir Kardinal Albrecht von
Brandenburg. Von einem kunsthistorischen Standpunkt aus gesehen, ist die
IFrage. ob der Kiinstler fiir einen Auftraggeber anderer Konfession arbeiten
konnte, ob er Diener zweier Herren sein durfte — somit die Frage nach der
konfessionellen Kiinstleridentitit — von der Frage nach einer konfessionel-
len Kunst zu unterscheiden. Am Beispiel des Kiinstlers als Grenzgdnger in
der Frithen Neuzeit lisst sich exemplifizieren, dass es dabei um zwei vollig
voneinander geschiedene — und deshalb auch auseinander zu haltende —
Fragenkomplexe geht. Der Kiinstler der ersten Reformationsjahrzehnte war
in dieser Hinsicht ungebunden. Zahlreiche Beispiele hat die jiingere For-
schung dazu herausgearbeitet.* sodass man entschuldigende Uberlegun-
gen, warum die Cranach-Werkstatt gleichzeitig fiir die Anhiinger aber eben
auch fiir die Gegner Luthers arbeiten konnte, nun endgiiltig in die Motten-

kiste der historistischen Geschichts(um)schreibung verbannen kann.*’
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Mir ist bewusst. dass man einem
Franken eigentlich nicht mit den
Preuféen kommen sollte. Konrad
Eberlein moge mir verzeihen, denn
die Umstiinde lieféen nur diesen
Forschungsbeitrag zu. um in seiner
Festschrift vertreten zu sein und

ihm auch damit herzlich danken zu
konnen fiir alles. was er fiir mich
beruflich tat.

Auflistungen zu Darstellungen Joach-
ims IL. in der bildenden Kunst bieten
Singer 1930-19306. Singer 1937/38,
Habich 1929-1934.

Fiir Wittenberg ist bis heute die Studie
von Bruck 1903 als Referenzwerk
anzusehen. Mit sehr guter Zusammen-
fassung des Forschungsstandes. auch
zu Friedrich dem Weisen, siche Niehr
2008. Fiir Berlin steht bisher, abge-
sehen von den Untersuchungen zu
seinem Anteil am Berliner Schlossbau,
eine vertiefende Studie zum Mizena-
tentum Joachims Il. aus. Cante 1995,
506. meint wohl zur Recht. dass der
Lkonservative Charakter der marki-
schen Reformation™ dafiir ein Grund
sei, warum es keine kunsthistorische
Forschung dazu gibt. — Eine politische
Biografie zu Friedrich I1I. von Sachsen
und Joachim I1. von Brandenburg
steht fiir beide aus.

Tacke 1989.

Brandenburgisches Klosterbuch 2007,
hier Bd. 1. 160-171: Berlin-Colln,
Dominikaner und 172-183: Berlin-
Colln, Kollegiatstift.

Nach wie vor giiltig ist die Quellenedi-
tion von Redlich 1900 zum Hallenser
Stift Albrechts von Brandenburg. Zum
Verhiiltnis von Halle -Berlin siche
Tacke, 1988, Quellenfunde, 237-248:
Tacke 1988, Erlanger Handschrif-
tenkonvolut. 230-238: Tacke 1988,
Johan Tewbern, 33—43. Der Ausstel-
lungskatalog Cranach und die Kunst
der Renaissance unter den Hohen-
zollern. Kirche, Hof und Stadtkultur.
Berlin 2000 bietet hierzu keine neuen
Ergebnisse.

Zu den Vorgiingen siche Heinrich
1984: Heinrich 1989.

Tacke 1992, Staatsbibliothek.
374-382.

Tacke 1992, Cranach. 170-267.
Exemplarisch aufgearbeitet von Jen-

dorff 20006.

11

18

19

Die Ambivalenz zwischen seinem
Ubertritt zur lutherischen Lehre und
dem, was die Stiftskirche darstellte,
jiingst noch einmal anhand bekannter
Quellen herausgearbeitet von Gasior
2008.

is handelt sich nicht um eine . kleine
Dose (7)* wie Wagner 1902, 95,
iiberlegt.

Oelke 2003, 110, 111.

Oelke 1992, 217-291.

Suckale 2008, 43, und Quednan
2008, 385-3906.

Die Rolle des IHS-Monogramms auf
Portrits der Frithen Neuzeit im Sinne
des oben genannten ., Parteiabzei-
chens™ fiir Altgliubige wiire noch zu
untersuchen. So tragen auffallend
Mutter und Vater auf dem von Hie-
ronymus von Kessel 1013 gemalten
Familienbild je ein Schmuckstiick
mit [HS-Monogramm (siche Tacke
1995, Gemiilde des 17. Jahrhun-
derts, 139-141, Nr. 62, Tafel 45).

Bei dem Holzhausen-Ehepaarbildnis
von 1535 von Conrad Faber von
Creuznach konnte das der Fran — und
im Bestandskatalog nicht erkannte —
Schmuckstiick mit [HS-Monogramm
die diirftigen biografischen Daten

der Dargestellten weiter bereichern,
denn auch bei ihr ist ein Bekenntnis
zum alten Glauben anzunehmen
(zum Bild siche Bodo Brinkmann.

in: Brinkmann/Kemperdick 2005,
204-301).

Martin Luther, Von den guten Werken.
Ed. Weimar 1888, 240, Zeile 24, 25;
232, Zeile 13, 14.

Jagdschlofs Grunewald 1981, 21:
.Der Kurfiirst [Joachim I. Nestor].
der der Reformation Widerstand
leistete, hilt einen Rosenkranz in der
Hand [...].* Mit einer Gebetsschnur
(Rosenkranz?) lief$ sich auch Joachim
I1. Sohn. Erzbischof Friedrich IV. von
Magdeburg, darstellen; siehe Cante
1995, 518.

Gall 0. I. und 0.8. Die Buchausgabe ist
schwer zuginglich: ich verdanke eine
Fotokopie Herrn Dr. Frank Laukat-
ter (Brief vom 19.01.2009) von den
Kunstsammlungen Bottcherstrafie,
Bremen. — Gall vermutet irrtiimlich
die Datierung des Cranachschen Ge-
miildes um 1570 und konstruiert die
Entstehung des Portriits in Zusam-
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20

21
22

20

28
20

menhang der Mithelehnung Joachims
II. mit dem Herzogtum Preufsens.
Der Holzschnitt stammt aus Kromer
1555: den Hinweis verdanke ich Dr.
Ursula Mende (Niirnberg), Brief vom
03. 02. 2009. Ohne diesen Nachweis
ist er abgebildet bei Strauss 1975,
1255. Der im selben Jahr vom selben
Kiinstler gefertigte Portriitholzschnitt
vom Konig Sigismund L. von Polen
konnte fiir die Bildanlage — vor allem
hinsichtlich der Hand mit Tuch (bei
Joachim II. wiiren es die Handschuhe)
— des Cranachschen Portriits ebenfalls
als Anregung gedient haben: vgl. die
Abb. bei Strauss 1975, 125.

Vel. Fuldnote 19.

Schuchardt 1851, 200-202. Eine wis-
senschaftlich haltbare Publikation von
Archivalien zu Leben und Werk der
Cranach-Kiinstlerfamilie ist ein Deside-

rat. So berichtet Schuchardt 1851, 154,

dass Cranach 1541 _ulf erforderung
des Churfursten zu Brandenburgk In
der Margk™ Brandenburg wiire.

Siche ausfiihrlich Tacke 2004,
236-245.

Siehe die kurze, aber sehr treffende
Charakterisierung und kunsthistori-
sche Einschiitzung des Portriits bei
Schade 1983, 101, 102, sowie Gall o.
J. und 0.8.

Die aktuelle Altersangabe links oben
.58 Anno 1562 und die veriinder-
te Barttracht diirfen nicht dartiber
hinwegtiuschen, dass der Maler das
Cranachsche Portriit zam Vorbild
nahm und dabei Partien wie den
Schmuckanhinger nur summarisch
wiedergibt.

Der aus Florenz stammende Kiinstler
arbeitete zeitweise in Berlin — wo er
zwar archivalisch greifbar ist, aber
keine signierten Werke hinterlief3
—und ging von dort aus an den pom-
merschen Fiirstenhof. Eine (vielleicht
auch nicht lohnende) Monografie steht
aus: eine summarische Darstellung
bietet W.(ehrmann) 1914. Theresia
Holler (Florenz) danke ich fiir eine
Fotokopie des Textes.

Die Abbildung findet sich in einer
1593 gedruckten Leichpredigten-
sammlung von Thomas Stybarus.
Rentsch 1682.

Bayerische Staatsgemiildesamm-
lungen, Inv.-Nr. 8514, ausgestellt in

30

3
32
33
34

36

37
38
39
40

41
42

43
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Aschaffenburg. Zum Gemiilde siche:
Bayerische Staatsgemiildesammlung
1975, 40-43 (Gisela Goldberg). In
diesem Museumskatalog wird als
Provenienz fiir das Bild die ..Kanz-
leibibliothek ™ genannt, die von Bay-
reuth nach Erlangen gelangte. Den
gleichen Weg ging auch ein umfang-
reicher Bestand an Manuskripten

des 16. Jahrhunderts mit Berliner
Provenienz des Brandenburg-Preu-
{3ischen Hauses; Tacke 1988, Erlan-
ger Handschriftenkonvolut, 231f.

Die Aufnahme von 1895 gibt einen
Zustand wieder, der abweicht von
jener, die beschrieben und abgebildet
wird von Schnath 2000, 94-104.
Tacke 2002, 62-83.

Tacke 1995, Klosterziegel, 141-159.
Tacke 1993; Tacke 2001, 239-244.
Wenn hier nicht einzeln nachgewie-
sen, befinden sich die Belege in Tacke
1993, Tacke 1995, Klosterziegel,
Tacke 2001 und Tacke 2002.

Die Kurfiirstin Elisabeth erhielt in der
historistischen Kunst des Deutschen
Kaiserreiches eine eigene Rolle
zugewiesen; vgl. die Bildbeispiele bei
Wirth 1990, 310 und Abb. 383: Adolf
Treidler, Elisabeth nimmt heimlich
das Abendmahl in beiderlei Gestalt
von 1872, sowie 310 von Ludwig
Rosenfelder die gleiche Szene auf
einem Gemiilde von 1858. Die ev.
Apostel-Paulus-Kirche in Berlin-
Schineberg hatte (kriegszerstort) ein
Kirchenfenster, welches die Kurfiirstin
Elisabeth von Brandenburg darstellte:
siche Liitkemann 1926, 140.

Vel. die Eintriige bei Borsch-Supan
1971, hier anno 1786, Nr. 15, 1800,
Nr. 24, 1804, Nr. 53, 1806, Nr. 301,
1834, Nr. 1075, 1840. Nr. 976. 1844,
Nr. 837 und Nr. 1112, 1848, Nr. 1048
sowie 1850, Nr. 1259,

Lessing 1895/96. 67, 68 mit Abb.
Bieber 1981, 342; Tacke/Graf 2004, 47.
Gasior 2008, bes. 246-250.

Der lat. Brief abgedruckt bei
Przezdziecki 1868, Bd. 1, 284 (der
ganze Brief: 263-288).

Miiller 19006.

Siehe Tacke 1997, Miiller/Archiologe.
8-37; Tacke 1997, Miiller/Melanch-
thonhaus, 103-128.

Steinmann 1968 wies auf den sehr
umfangreichen Bestand hin.
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44 Exemplarisch aufgearbeitet von Jen-
dorff 2006.

45 Auf grofiere Materialbasis fundierend
geht dieser Frage Miinch 2006 nach.

46 Siehe die Beitrige mit nord- wie siid-
alpinen Beispielen in Tacke 2008.

47 Dies bereits angemahnt von Packeiser
2002. Siehe dazu auch den konzisen
Forschungsiiberblick und die zahl-
reichen Exempla, wie konfessionelles
Lagerdenken den Blick auf das (z. T.
naheliegende) Faktische verstellt, bei

Miinch 2009. Danken mochte ich Dr.
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