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1. Einleitung

Der Zyklus ,Ein Weberaufstand” steht am Anfang de&shaffens von Kathe
Kollwitz. 1898 gelang ihr damit auf der ,GroR3en Begr Kunstausstellung” der
Durchbruch. Funf Jahre lang hatte sie an ihreneerstauptwerk gearbeitet, das ihr
den Ruf der ,sozialen Kunstlerin® einbrachte. Bullte sie nie wieder los werden.
Der ,Weberaufstand” oder ,Weberzyklus®, wie er audtreinfacht genannt wird,
verdient also besondere Beachtung, da er wegweiandhr gesamtes weiteres

Kunstschaffen war und auch die Rezeption ihres &enachhaltig beeinflusste.

Kollwitz" Beschaftigung mit dem Weberstoff wird géimein auf ihren Besuch der
Urauffilhrung von Gerhart Hauptmanns Drama ,Die Wéebeam 26. Februar 1893
in der Freien Berliner Volksbihne zuriickgefuhrtr Besuch jedoch war, obwohl er
fur Kathe Kollwitz zweifellos ,Ein groRes Erlebnfstiarstellte, nicht die alleinige
Inspiration. Dem Theaterstiick vorangegangen wabeirits langjahriges Interesse
der Kinstlerin an den Sujets ,Arbeiter, Proletariatd soziale Frage“. Die
Faszination fur diese Thematik, die ihr aus kunist@er Sicht als besonders reizvoll
erschien, sollte ihr Leben lang andauern. Der Inhalt dehaBspiels war bei ihr auf
fruchtbaren Boden gefallen und brachte die sedlygeBilderreihe hervor, die bei
ihren Zeitgenossen sehr unterschiedliche Reaktianstbste. Der Umgang mit dem
-Weberzyklus“, seine verschiedenen Lesarten gestei heute, bilden einen
Schwerpunkt dieser Arbeit. Die jeweiligen histohien und gesellschaftlichen
Umstande spiegeln sich in der Rezeptionsgeschitddge, Weberzyklus® wider, die
selbstverstandlich eng verbunden ist mit der Kaivirezeption im Allgemeinen und
deshalb nicht isoliert davon betrachtet werden kamthsoll.

Die Kunstlerin selbst hat sich zu ihrem Frihwetk sehr sparlich geadul3ert. lhre
Tagebuchaufzeichnungen setzen bedauerlicherwess@reSeptember 1908 ein. Es
existieren jedoch Aufschriebe von ihr, die sie aMtinsch ihres Sohnes Hans
anfertigte, der ein Buch Uber seine Eltern geplatte, das jedoch nicht zustande
kam? Diese ,Erinnerungert“von 1923, in denen sie von ihrer Kindheit und Juge

und den frihen Jahren ihres Schaffens berichtad, edbenso wie der ,Rickblick auf

! Schwab-Felisch, Hans: Gerhart Hauptmann. Die WahaIstandiger Text des Schauspiels.
Dokumentation. Dichtung und Wirklichkeit, Ber@908

2 Bohnke-Kollwitz, Jutta (Hrsg.): Kathe Kollwitz. BiTagebiicher, Berlin 1989, S. 740
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®Ebd., S. 717-735



frihere Zeit® aus dem Jahr 1941 eine Quelle von unschatzbarem fiedie
Kollwitz-Forschung. Neben den autobiographischen Réungen werden
gesellschaftspolitische und kunstpolitische Aspdbdétrachtet und deren Einfluss
sowohl auf die Entstehungsgeschichte des ,Webeangykhls auch auf seine
Rezeption analysiert. Das Werk soll also nicht vustorischen Kontext geldst und
ohne sozialen Bezugsrahmen betrachtet werden.

Das ,Schmerzenskind“wie Kollwitz den ,Weberzyklus“ einmal nannte, wiarder
Tat eine ,schwere Geburt. Aus der langwierigen dskgftungsgeschichte des
Werkes, die anhand noch erhaltener Entwirfe undvoréener Druckplatten
einigermal3en rekonstruiert werden kann, sowie demieitlichen Technik und den
unterschiedlichen Formaten der einzelnen Blattgibesich die Frage, inwieweit die
Kinstlerin  ,Ein  Weberaufstand“ Uberhaupt als Zyklukonzipiert hatte.
Interessanterweise ist der Begriff ,Zyklus® in deollwitz-Literatur bis jetzt nicht
weiter hinterfragt worden.

Bei der Rezeption des ,Weberzyklus“ lassen siche wie Auswertungen von
Zeitungsartikeln, Kunstkritiken und Zeitzeugnissemie zum Beispiel Briefen,
ergab, drei Betrachtungsansétze unterscheiderziéien sich wie ein roter Faden
durch die Interpretation des Werkes und habenrsitmur leichten Verschiebungen
seit seinem Erscheinen bis heute erhalten. Dazuérgeh die inhaltliche
Betrachtungsweise, die besonders den politischehsazialen Gehalt betont, die
asthetisch-formale Betrachtungsweise, die hauplisaciuf den kiinstlerischen Wert
des Werkes abzielt und die Geschlechterfrage. Alfpekte spielten bei der
Auseinandersetzung mit dem ,Weberzyklus* von Anfamgeine Rolle. Inwieweit
sich die Lesart trotz dieser relativ konstanterr&gttungsansatze verandert hat, wird
anhand verschiedener theoretischer Reflexionen déer,Weberzyklus* und das

Kollwitz-Werk im Allgemeinen zu klaren sein.

°Ebd., S. 736-744
" Bonus-Jeep, Beate: Sechzig Jahre Freundschalftatfie Kollwitz, Bopard 1948, S. 58
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1.1 Quellenlage und Forschungsstand

Die Originale der Tagebicher und einiger Briefeirm#n sich im Kathe Kollwitz
Archiv der Akademie der Bildenden Kinste in Berlibie autobiographischen
Aufzeichnungen und auch die meisten ihrer Brieégdn heute jedoch auch in
gedruckter Form vor und sind leicht zuganglich.vehiger gestaltet sich die Lage
bei den Zeitungsartikeln, auf welche sich die fri@lwitz-Rezeption beschrankt.
Bis 1908, als die erste Kollwitz-Monographie vonngif erschien, war die
Klnstlerin ausschlief3lich in der Presse besproet@mien. Meist gibt es nur noch
wenige erhaltene Exemplare der Artikel, die sich iof Archiven befinden. Der
~Weberzyklus“ wird als erstes groRes Werk der Kiamst in all diesen frihen
Texten besprochen, meist jedoch relativ oberflébhliAuch in allen spateren
Publikationen wird er erwahnt, jedoch lange Zeithnitiefergehend behandelt.
Intensiver beschaftigte sich erst Ahlers-Hestermamrden 1960er Jahren mit dem
Werk - es erschien sogar ein Reclamheft, das nuar féeberzyklus” gewidmet ist -
und in jingster Zeit vor allem Alexandra von demekebeck® Speziell mit der als
Schlussblatt fur den ,Weberzyklus* geplanten syndoblen Radierung befasste sich
Ulrich Pfeiffer in seiner Dissertation ,Opfer unad im Werk von Kéthe Kollwitz.
Zur Bedeutung der Radierung ,Aus vielen Wundendsitdu o Volk‘*!, Er geht
auch ausfuhrlich auf die Rezeption dieses BlatiesMit der Rezeptionsgeschichte
des Kollwitz-Werkes im Allgemeinen beschaftigterchsibis jetzt nur wenige
Autoren ausfiihrlich. Zunéchst sind Georg BussmarhBettina Schlegelmilcfi zu
nennen, die sich im Rahmen der Frankfurter KollwAtisstellung von 1973 erstmals
intensiv. mit diesem Thema auseinandersetzten soflexandra von dem

Knesebeck’.

8 Singer, Hans: Fiihrer zur Kunst 15. Kathe KollwiEsslingen 1908

° Ahlers-Hestermann: Kathe Kollwitz. WeberaufstaBtljttgart 1960

19 Knesebeck, Alexandra von dem: Kathe Kollwitz. Pidgenden Jahre, Petersberg 1998

1 pfeiffer, Ulrich: Opfer und Tod im Werk von Katkllwitz. Zur Bedeutung der Radierung ,Aus
vielen Wunden blutest du o Volk®, Oldenburg 1996

12 Bussmann, Georg und Schlegelmilch, Bettina: ZureRéon des Werkes von Kathe Kollwitz in:
Kat. Ausst. Kathe Kollwitz, Frankfurter Kunstee und Wurttembergischer Kunstverein Stuttgart,
1973, Frankfurt 1973 o. S.

13 Knesebeck, von dem 1998



2. Der Zyklus ,Ein Weberaufstand“ von Kathe Kollwit z

2.1 Der biographische, historische und kultursoziagische Hintergrund

Ein Grund dafir, dass Kathe Kollwitz sich so selndem speziellen Themengebiet
der Arbeiter hingezogen flihlte, ist zuerst einmaihirer Biographie zu suchen. Am
8. Juli 1867 wurde sie als Kathe Schmidt in Kéneggh(heute Kaliningrad) geboren
und ist damit nur vier Jahre junger als Gerhartgdaann, den sie spater personlich
kennenlernte. 1878 traten die ,SozialistengeseizeKraft, die fur die Beseitigung
der Sozialdemokratie sorgen sollten. Sozialdem@alag, sozialistische und
kommunistische Vereine, Versammlungen und Druckiehrwurden verboten. lhr
Vater, Carl Schmidt, war republikanisch gesinnt tnad 1887 in die SPD ein. Nach
eigenen Aussagen war er es, gemeinsam mit ihrenffv@ter mutterlicherseits,
Julius Rupp, der sie am nachhaltigsten pr&gRupp hatte die ,Freie evangelische
Gemeinde” gegriindet. Dennoch glaubte Kollwitz zgs&n, wie aus ihrem Brief an
den evangelischen Theologen Arthur Bonus hervorgitss ,die religiose Kraft des
GroRvaters™ nicht in ihr lebte. Fir seine Lehre, seine Persuh sein Weltbild aber
Jblieb zum mindesten Pietdf* in ihr zuriick. Den Vater bezeichnete sie als
,Hinuberfiihrer zum Sozialismus® wobei sie Sozialismus als ersehnte
Bruderschaft der Menschhélit“verstand. Hinter dem Vater und dem Sozialismus
aber standen der GroRvater Rupp und die Reliji@rer Vater filhrte seine Tochter
jedoch nicht nur an den Sozialismus, sondern anctiie Literatur heran. So las er
Kathe und ihrer Schwester Lisbeth zum Beispiel Ireg8ig Bicher und Gedichte
vor. ,Einmal las er [...] ,Die Toten an die Lebemdeon Freiligrath. Dies Gedicht
machte einen unverwischbaren Eindruck auf nffthSie genoss eine sehr freie
Erziehung, die gepragt war von einem christlictemtierten Sozialismus. So durfte
sie alleine durch die Stadt streifen und bei digss&wundungstouren kam sie mit der
Arbeiterwelt in Berthrung. Auf diese friihen Jahilarte sie ihre Faszination fir das
Thema zurtick, aus dem sie lange Jahre fir ihr ldisthes Werk schépfen konnte.

,Der Arbeitertypus zog micthesonderspater, machtig af®, erinnerte sie sich.

4 Bohnke-Kollwitz 1989, S.
!> Bonus-Jeep 1948, S. 224
' Epd.
" Kollwitz, Kéthe: Aus meinem Leben. Ein Testamees tHerzens, Freiburg 2006, S. 181
18
Ebd.
9 Ehd.
2% Bohnke-Kollwitz 1989, S.726 f.
*Ebd., S. 729



Ihre kiunstlerische Ausbildung verdankte sie ihreatev, der sie zun&chst zu dem
Kupferstecher Rudolf Maurer in die Ausbildung s&ktéc Der Unterricht fiel in die
Zeit von 1881/82-1886. Es folgte eine Reise nacmdhén und dann von 1886 an
das Studium an der Kunstlerinnenschule bei dem iVBl&lhauer und Radierer Karl
Stauffer-Bern in Berlin. Fir Frauen gab es nur zwédglichkeiten einer
kinstlerischen Ausbildung: neben Privatlehrern dganihnen lediglich die 1868
eroffnete ,Zeichen- und Malschule des Vereins Beri Kinstlerinnen und
Kunstfreundinnen zu Berlin", die 1884 dem Mduinchniiinstlerinnenverein
angegliederten Damenakademie und die 1885 gegemdeKarlsruher
Malerinnenschule offen. Der Zugang zu den Akaderblesb Frauen in Deutschland
bis 1919 verschlossen.

Stauffer-Bern machte Kollwitz auf Max Klinger aufraeam und sie sah in Berlin
dessen Zyklus ,Ein Leben®. ,Es war das erste, iwghsvon ihm sah, und es erregte
mich ungeheuef?, heit es im ,Riickblick auf friihere Zeit. In em Brief vom
28. Juli 1927 an den Radierer Peter Halm bezeiehdiet Kiinstlerin Stauffer-Bern
als den Lehrer ,dem ich vielleicht alles verdank&Er filhrte sie immer wieder zur
Zeichnung zurick. ,Stauffer legte den Grund aberalgentliche Befruchtung ging
von Klinger aus® 1887 kehrte Kathe Kollwitz — damals noch Schmidtach
Kdnigsberg zurick, wo sie sich mit dem Medizinstuda Karl Kollwitz, einem
Sozialdemokraten, verlobte. In diesem Jahr beka&arasch die Auswirkungen der
Sozialistengesetze zu spuren: Bei den Eltern waiséiarchsuchung, da ihr Bruder
Conrad Schmidt von Friedrich Engels aus London adiszische Schriften nach
Hause mitgebracht hatte. Spater sollte er als abstrnfur den ,Vorwarts" und ab
1908 fur die ,Sozialistischen Monatshefte" tatignseAls Sozialist konnte er nach
seinem Studium keine Universitatslaufbahn einsaragathe Kollwitz schloss ihre
Ausbildung zwischen 1888 und 1890 mit einem StudhenLudwig Herterich auf
der Kunstlerinnenschule in Minchen ab, der damalsden Reprasentanten der
Munchner Schule gehorte. Zu dieser Zeit begannisidhiinchen die naturalistische
Freilichtmalerei durchzusetzen, zu deren Vertretarter anderem Fritz von Uhde

und Max Liebermann gehorten. Letzterer hatte Mingeeloch bereits 1884 den

*?Epd., S. 737

% Kollwitz, Kathe: Unverbffentlichter Brief an Petelalm, Original im Kéathe Kollwitz Museum
Kdln, zitiert auf der Homepage des Kéathe KatbwWuseums Kélrttp://www.kollwitz.de
(10.03.2010)

** Ebd.



Rucken gekehrt, um sich in Berlin niederzulassag.diinstlerische Entwicklung in
Deutschlands hatte sich selten so stark auf zw&dt&tkonzentriert wie in den
siebziger und achtziger Jahren des 19. Jahrhund®&ttsnchen und Berlin
Ubernahmen ab 1870 die Fuhrungsrolle. Bis dahiteihaie diese mit vielen anderen
Residenzen wie Wien, Weimar, Dresden oder Disdefgieilt und kulturell auf
einem Niveau gestandénKathe Kollwitz kam das Leben in Miinchen jedochgkn
nicht so spannend vor, wie das in Berlin und ireithErinnerungen bereut sie es,
damals nicht in die Hauptstadt gezogen zu %&eiennoch genoss sie ihr
unabhangiges und selbstbestimmtes Leben. Es ,etavebkeifel in mir, ob ich
wohlgetan hatte, mich so frihzeitig durch Verlobris binden. Die freie

Kinstlerschaft lockte sehf*

Die emanzipierte junge Kinstlerin las August Bsbel
,Die Frau und der Sozialismu&“und Emile Zolas Bergarbeiterroman ,Germifgl“
der 1885 erschienen war. Der franzdsische Schaiitstgalt und gilt immer noch als
der fuhrende Vertreter des literarischen Naturalsin Europa. Das ,Milieu” ist bei
ihm von besonderer Bedeutung. Zola erweiterte dekbi\d bis in die entlegensten
Winkel, beschrieb das Milieu der Kneipen, Bordell&larkthallen und
VorstadtstralR3en, das selbst im burgerlichen ReaBsder flinfziger und sechziger
Jahre noch unbekannt w8rln seinem Buch ,L"Assommoit* von 1877 schilderte
er bereits das Leben einer Pariser Arbeiterfamjliger wurde zum ersten Mal das
Leben einer Klasse gestaltet, die bisher gar ridthivirdig war, deren Alltag als die
gemeinste ,Prosa‘ dem Wesen der Poesie geradegegemyesetzt schierf“ Durch
seinen Roman ,Nan& wurde Zola endgiiltig beriihmt. Die Hinwendung zum
Proletarischen fand aber nicht nur in der Literasandern auch in der bildenden
Kunst statt. Sie zeigte sich ,vor allem in derorngsen Versachlichung des
Uberkommenen GenrebildeS.* Waren die grinderzeitlichen Gemalde eher

dekorativ, so war das Ziel der Naturalisten diengequente Entkostiimierung, um

%® Hamann, Richard und Hermand, Jost: Naturalismpscken deutscher Kultur von 1870 bis zur
Gegenwart, Frankfurt am Main 1977, S. 238

?® Bohnke-Kollwitz 1989, S. 739

" Ebd.

8 Bebel, August: Die Frau und der Sozialismus, BetB73

29 7ola, Emile: Germinal, Frankfurt/Main 1983

% Hamann/Hermand 1977, S. 21

31 Zola, Emile: Les Rougon-Macquart. L’Assommoir,i®aB77

¥ Hamann/Hermand 1977, S. 22

% Zola, Emile: Les Rougon-Macqart. Nana, Paris 1880

% Hamann/Hermand 1977, S. 23



auf den Kern der Dinge vorzustoR&h“,Germinal“ wirkte auf viele Kiinstler ,wie
eine Offenbarung, wie eine Bibel der Wahrheit, deproletarischen’ Charakter der
Kunst eine ganz neue Wendung g3b.Die Arbeiterklasse und ihre elenden
Lebensbedingungen, die auf moderne Lohnsklaveral wen Kapitalismus
zuruckgefuhrt wurden, waren bildwirdig gewordenr BRRoman spielte also eine
Schlusselrolle fur die Naturalisten und auch K&tlodlwitz war beeindruckt davon
und fertigt Studien zu einer Szene aus ,Germiral; die sie in Konigsberg
fortsetzte, wohin sie 1890 zurtickkehrte. Ein Jg@kiter zog sie mit ihrem Mann nach
Berlin, wo sie die nachsten 50 Jahre bis kurz kioem Tod 1945 verbringen sollte.
1893 begann sie dort, kurz nach dem Besuch von tHemms Drama ,Die Weber*,
mit ihrer Arbeit am ,Weberzyklus*.

All diese Faktoren, der religibse und der soziaiiste Gedanke in ihrer Erziehung,
die Beschéaftigung mit dem Naturalismus und allgsieeumgebenden kinstlerischen
Stromungen, die die junge Kathe Kollwitz wenn niagr beeinflussten, so
zumindest beeindruckten, spielen eine grofRe Rotléhfe besondere Disposition fur
den Weberstoff.

2.2 Anregung und Inspiration

Die Industrialisierung diente vielen Kinstlern iff. Dahrhundert als Anregung fir
ihr Schaffen — man denke zum Beispiel an Adolph & berihmtes
.Eisenwalzwerk® von 1875, der ersten gréReren [@drstg von Arbeitern in einem
Industriewerk. Doch auch die mit der Technisierungd Industrialisierung
einhergehende ,soziale Frage“ wurde sowohl in de#er&tur als auch in der
bildenden Kunst immer mehr zum Thent@ Allgemeinen versteht man unter dem
Begriff ,soziale Frage“ die gesellschaftlichen Hesbe, die im 19. Jahrhundert
durch die Industrielle Revolution entstanden wawed zur Proletarisierung breiter
Bauern- und Handwerkerschichten fuhrten. VieledBawnd Landarbeiter, die von
Missernten und den katastrophalen Folgen trauredtisnd von ihren Grundherren
geknechtet worden waren, verlieRen ihre Dorfer,inrdie Stadte zu ziehen. Dort

konzentrierte sich die Herstellung von Produkterf die neu entstandenen

% Epd.
% Epd., S. 22
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Manufakturen und Fabriken, wo sich die Arbeiter ddrakt der Maschinen
unterordnen mussten und die Lohnarbeit zur RegaldevuEs entstanden neue
Unternehmensformen wie Aktiengesellschaften undéflaindungen. Wahrend die
Metropolen unter dem Strom der Arbeitssuchenden ammehr anschwollen,
zerbrachen auf dem Land uralte Strukturen. In dadt&n entwickelte sich eine neue
Klasse, der sogenannte ,vierte Stand“, der auclhidfraind Kinder umfasste, auf
deren Arbeitskrafte die Familien im Normalfall amgesen waren, auch wenn deren
Léhne oft zwei Drittel niedriger waren, als die aeénnlichen Arbeitet’ Dies fiihrte
dazu, dass die familiare Rangordnung und damit dierschiedenen
Rollenverteilungen aufgehoben wurden, der Einzelae nur noch Teil der Masse.
Dieses Phanomen der ,Vermassung” schlug sich audem Geisteswissenschaften
nieder. Hatte man sich in der Grinderzeit vor allemt Uberragenden
Einzelpersonlichkeiten beschéaftigt, musste man ndie gesellschaftlichen
Strukturverhéltnissen mit einbeziehen, in denen d&nzelne eher eine
untergeordnete Rolle spiefté.Der Begriff der ,Masse avancierte zu einem der
leitenden Begriffe in der Soziologie, Psychologmel iKulturwissenschatft.

Die Lebensbedingungen vieler Fabrikarbeiter waratadtrophal. So wohnten sie in
feuchten, fensterlosen Kellerraumen - oft mehrexneséhen in einem Zimmer, die so
zu Brutstatten von Seuchen und Krankheiten wur@eBurch das allmahliche
Bekanntwerden der Schriften von Marx und Engelsnk®nsich eine gewisse
proletarische Verbundenheit entwickeln, der einohetionares Bewusstsein folgte.
Die bis dahin weitgehend unorganisierte Arbeitesgéa begann sich zu einer
geschlossenen Aktionseinheit zusammenzuschlieBear Brste Schritt der
Einigungsbestrebungen war die 1875 erfolgte Vegaimy der Lassalleaner und der
Eisenachéf zur ,Sozialdemokratischen Arbeiterpartei“. Siedbile ein Bollwerk
gegen alle Aufsplitterungsversuche von offenAuf einmal stellten die
ausgebeuteten Arbeiter eine reale Bedrohung deizBégertums dar. Es folgten

die oben bereits erwdhnten ,Sozialistengesetze“M\88.

37 Gafert, Karin: Die Soziale Frage in Literatur ufanst des 19. Jahrhunderts. Asthetische
Politisierung des Weberstoffes, Kronberg Taunus3193. 13

¥ Hamann/Hermand 1977, S. 147

¥ Gafert 1973, S. 14

“?Die Lassalleaner hingen den Ideen Ferdinand Liassah, wahrend die Eisenacher von Marx und
Engels unterstiitzt wurden.

“I Hamann/Hermand 1977, S. 193
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Auch die bildende Kunst und die Literatur bliebem diesen Entwicklungen nicht
unberthrt. Es entstanden Proletarierbilder undliehée, aber auch Arbeiterromane.
In Bezug auf Kathe Kollwitz ist neben dem Arbeifdrema in Literatur und

bildender Kunst vor allem auch die kinstlerischesdtaung des Weberstoffes als

einem Teilgebiet der ,sozialen Frage* von besoaaelnteresse.

2.2.1 Zum historischen Kontext des Weberstoffes ih9. Jahrhundert

Flr das Verstandnis des ,Weberzyklus* von Katlodlitz ist es notwendig, sich
mit dem Thema des Weberstoffes in der bildenden sKkwmd Literatur zu
beschaftigen. Dies setzt zundchst einmal die Keésnntder historischen
Begebenheiten voraus, die im Folgenden néaher ertauerden.

Mitte des 19. Jahrhunderts verdrangte die indulgri&roduktion in Deutschland die
bis dahin herkdbmmlichen Formen der Textilproduktitm Deutschland hatte das
Leinengewerbe bereits im ersten Drittel des neumeeh Jahrhunderts seine
vorherrschende Stellung innerhalb der nichtagraescProduktion eingeblf3t. Die
Ursache daflir war hauptsachlich die englische Koekz. Wéahrend der
napoleonischen Kontinentalsperre hatte Englandséleeche Markte erobert und in
zunehmendem Mal3e die Leinenindustrie durch diégéik Baumwollproduktion
ersetzt?> Um konkurrenzfahig zu bleiben, verkauften die deben Fabrikanten ihre
Ware zu Schleuderpreisen. Durch das Uberangebéttagitskraften konnten es sich
die Manufakturbesitzer tber eine lange Zeit hinngdguben, den Arbeitern in der
Textilindustrie einen Niedrigstlohn zu zahlen uras dbei einer Arbeitszeit von 14 bis
16 Stunden am T&l.Durch diese schlechten Erwerbsbedingungen, verfschich
einen Anstieg der Grundnahrungsmittelpreise, gamietie Arbeiter in eine immer
ausweglosere Lage, die zu verschiedenen Weberunfihge.

Die bekanntesten und in der Kunst am haufigstegesaellten sind in der Regel aber
jene zwischen dem 3. und 6. Juni 1844: die soge¢earathlesischen Weberunruhen.
Bereits 1793 war es dort zu einem ersten Aufstagldmmen. Dieser war gepragt
durch das Vorbild der Franzdsischen Revolutionaseder im Gegensatz zu dem

Aufstand von 1844 einen ideologisch-revolutiona@marakter besaff. Dennoch

42 Gafert 1973, S. 147
43 Epd.
4 Schwab-Felisch 2008, S. 74
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waren es die Unruhen von 1844, die sich in zahflodgerarischen und
kunstlerischen Bearbeitungen niederschlugen. DidbaNMemane, Webergedichte,
Weberdramen und Weberbilder bezogen sich alle anfAufstand von 1844. Ein
Grund dafur konnte sein, dass die Toten von 184er elfs unschuldige Opfer
erschienen, wahrend man die von 1793 auch alssBaein betrachtefg. Ein
weiterer Grund ist sicher auch in dem groRRen Issgaler Offentlichkeit an diesem
Ereignis zu suchen. So war bereits vor dem Aufsiander schlesischen und der
deutschen Presse Uber die zunehmende Verelenduligetber berichtet worden und
breite Bevdlkerungsschichten waren Uber die unzbharah Lebensumstdnde
unterrichtef® Uber den Aufstand selbst durfte in der schlesiscReesse jedoch
nicht weiter berichtet werden. So finden sich mitusAahme zweier kurzer
Meldungen keine Beitrage zu den VorfalférDer Aufstand wurde von preuRischen
Truppen niedergeschlagen und fand so sein EndedieiNachwelt wurde er zu
einem Symbol des proletarischen Klassenkamffes.

Eine weitere Hungersnot tiberkam die schlesischebewa&nfang der 1890er Jahre.
Zahlreiche Pressemeldund@n berichteten (iber die dramatische Lage der
Textilarbeiter und auch Kathe Kollwitz wird aller Ahrscheinlichkeit nach davon

Kenntnis genommen haben.

2.2.2 Anregungen aus der bildenden Kunst

Es gibt eine Reihe von Darstellungen, die sichdein Weberthema befassen. Alle
konnen und mussen hier nicht bericksichtigt werdéinige ausgewéhlte Werke
sollen einen Einblick in die Thematik der Webertizllsngen und den Umgang mit
dem Thema ,Arbeiter, Proletariat und soziale Fragef' der Veroffentlichung des

~Weberzyklus“ von Kathe Kollwitz geben. Sie kénnanter Umstanden Vorbild

bzw. Inspirationsquelle fur die Kunstlerin geweseimn, mit Sicherheit I&sst sich dies
jedoch nicht nachweisen. Dennoch lohnt der Blickeane Auswahl exemplarischer

*Ebd., S. 75

“®Walach, Dagmar: Gerhart Hauptmann. Die Weber@trtt1999, S. 38

47
Ebd.

“8 Hodenberg, von, Christina: Aufstand der Weber. Réolte von 1844 und ihr Aufstieg zum
Mythos, Bonn 1997, S. 9

4930 z.B. am 15.6. 1890, am 4.1.1891 und am 15.1.88er Vossischen Zeitung.

13



Beispiele, da er Aufschluss Uber das Spezifisch€dalwitz” Umsetzung des Stoffes
bietet und fur eine stilistische Einordnung des pateyklus® hilfreich sein kann.

2.2.2.1 Weberdarstellungen

In der bildenden Kunst l&sst sich der Weberstdif seeit zuriickverfolgen. Im Laufe
der Zeit sind immer wieder Weber dargestellt wordenZusammenhang mit Kéthe
Kollwitz interessieren aber nur solche Werke, dier vdem Hintergrund der
Industriellen Revolution im Allgemeinen und vor deder Weberaufstande im
Besonderen geschaffen worden sind. Diese sindgeahif erst um bzw. nach 1844
zu suchen. Karin Gafert hat in ihrer Dissertati@ne, Soziale Frage in Literatur und
Kunst des 19. Jahrhundert$‘solche Werke zusammengetragen, von denen hier
einige herausgegriffen werden, die als besondégsamt erscheinen. Dabei soll vor
allem die Vielfalt und das breite Spektrum an Wedbestellungen nach 1844 gezeigt
werden.

Ein frihes Beispiel ist das Olgemalde ,Die scldelsen Weber* von Karl Wilhelm
Hubner aus dem Jahr 1844 (Abb. 1), welches bekeitz vor den Aufstanden
entstanden wat. Dargestellt ist der Abgabetag, an welchem die Wélre Stoffe
vorlegen und bangen mussten, ob diese gegen Lolgenammen oder aber
abgewiesen werden wirden. Der Gegensatz zwischem uxrd Reich steht im
Mittelpunkt des Bildes. Die verzweifelten, hungeznd Weber werden den
wohlgenahrten, gut gekleideten und hochmitigen ikatien gegenlbergestellt.
Friedrich Engels hatte das Bild des Schadow-ScsiiterDusseldorf gesehen und
meinte, es sei wirksamer fiir den Sozialismus atslart Flugschriften? Dieses Lob
trug sicher mit dazu bei, dass Hiibner zum ,Maler Biletariats* ernannt wurdg.
Hubner, der wie Kollwitz in Kdnigsberg geboren wendwar, verhalfen ,Die
schlesischen Weber* zu seinem kiinstlerischen Dumchi3* Der Inhalt dieses

Genrebildes ist zweifellos revolutionar, dennochkiliil es trotz der anklingenden

0 Gafert 1973

*l Landes, Lilian: Carl Wilhelm Hiibner (1814-1879i@e und Zeitgeschichte im deutschen
Vormarz, Berlin 2008, S. 71

°2] andes 2008, S. 94

*Ebd., S. 94

*Ebd., S. 75
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sozialen Tragik ,weitgehend im Rihrenden und Andisdben befanger® Es
richtete sich an ein burgerliches Publikum und teoMitleid erregen. In der
Olmalerei wurde der Weberstoff ansonsten von keiaederen Kiinstler bearbeitet,
sodass es keine vergleichbaren Werke Yibt.

Auf dem Gebiet der graphischen Kinste lassen sagegken in der Zeit des Vormarz
mehrere Bearbeitungen des Themas fimdeSo zum Beispiel der Holzstich
~Weberelend" (Abb. 2) von Friedrich Wilhelm Gubitaus dem Jahr 1848. Das Bild,
das im ,Deutschen Volkskalender* veréffentlicht wet, zeigt eine armliche Stube,
in deren Zentrum eine Weberfamilie zu sehen ist. Butter liegt in einem Bett und
stillt ihr Neugeborenes, vor dem Bett kauert eirfiifsiges Kind. Auf dem Boden vor
ihm liegen ein leerer Teller sowie ein abgenagteod¢hen. Rechts neben ihm steht
ein weiteres ebenfalls barfliBiges Kind, das bittenan verzweifelten Vater
hinaufblickt. Er sitzt auf einem Holzschemel nelgem Bett und greift sich mit der
rechten Hand sorgenvoll an die Stirn, wahrend érdan groRen Webstuhl schaut,
der die linke Seite des Bildes einnimmt. Rechtsenettem Mann kann man durch
eine Tur6ffnung den schmalen Ausschnitt eines waiteZimmers erkennen. Dort
liegt eine zweite Frau im Bett. Obwohl Gubitz dienkreten Sorgen und Probleme
der Weber wie Hunger und Krankheit thematisiertrktvidie dargestellte Szene
unwirklich und theatralisch. Auch hier Uberwiegere dgentimental-wehleidigen
Zuge. Die meisten sozialen Genredarstellungentestethauptsachlich die Folgen
sozialer oder politischer Missstande, also die Atewgen auf die Opfer dar.
Dieses direkte Ansprechen der Emotionen loste Blidrung und Mitleid aus statt
Zorn und Reflexionef®

Ein weiteres Beispiel auf dem Gebiet der graplEectKinste, allerdings von
aggressiverer, karikaturistischer Art, ist ein amoar Holzschnitt von 1844, der in
den ,Fliegenden Blattern“ in Miinchen erschienen®vand den Titel ,Das Elend in
Schlesien” tragt (Abb. 3). Er zeigt in der obekilfte des zweigeteilten Blattes das
Elend der Arbeiter, die schwach und halb verhungertleeren Tellern auf dem

Boden liegen. Eine Frau ringt verzweifelt die HandeHintergrund sind die Kreuze

% Hamann/Hermand 1977, S. 22
% Gafert 1973, S. 272

> Ebd.

8 Ephd., S. 519

*Ebd., S. 111

0 Epd.

®1Epd., S. 519
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der bereits Verstorbenen zu sehen. Die Bild-Unteiiclautet ,Hunger und
Verzweiflung®. In der unteren Blatthalfte wird di©ffizielle Abhulfe* dargestellt:
das preuRRische Militar, welches die soziale Frage Gewalt, mit der blutigen
Niederschlagung der Aufstandischen l6st.

Neben Werken, die sich mit den sozialen Problerden Weber auseinandersetzen,
gibt es eine Reihe von Werken, die den Webersediglich als handwerkliche
Idylle darstellen und die Aufstande und das Eleadzgausblenden. Ein Beispiel
hierfir ist das Gemalde ,Hessischer Webstuhl* (Adh.von Johann Heinrich
Hasselhorst, das ein verklartes Bild von Webern trauten Heim zeigt. Das
Idyllische ist ein typischer Zug des Genrebildesnf@maler suchten ,zu unterhalten,
zu erheitern, zu belehren und zu rihr&nEs ging ihnen nicht darum, grundsatzlich
etwas zu verbessern, zu verandern oder auf diestdisde ihrer Zeit aufmerksam zu
machen, ganz im Gegenteil: ihre Bilder waren oélitétsfern und ihnen lag ein
vorgetauschter Optimismus zugrurfd@ie Darstellungen entfiihrten den Betrachter
aus der ernsten Realitat in eine idealisiertedenmite Welt der Idylle. ,Naivitat und
Unschuld erscheinen hier als die hdchsten Wertes BaRliche, Krasse wird
vermieden*

Eine ganz andere Herangehensweise hingegen hakd iglaermann. Ihm ging es
um die realistische Darstellung arbeitender Mensclilder, die sich mit dem
Thema ,Weber" beschaftigen, sind unter anderem\tfieberei in Laren* von 1881
und der ,Arbeiter am Webstuhl* von 1883 (Abb. 5 uBjl Dennoch fallt bei
Liebermanns Arbeiterbildern auf, dass sie nicht Basletariat der industriellen
Arbeitswelt zeigen, sondern Menschen, die Uberwidggem baurisch-landlichen
Milieu angehorerf> Obwohl sie Menschen beim Weben oder Spinnen zdagsen
sie sich in eine Serie von Handwerks- oder baueischrbeitsbildern einordnefi.
Auf diesen Bildern ist kein Aufbegehren der Arbeiteu entdecken, eine
ausdruckliche sozialkritische Komponente fehlt.

Sozialkritische Weberdarstellungen nach 1844 lassgnhauptsachlich im Bereich

der Druckgraphik finden. Dabei gehen sie einersegsGenrehafte, andererseits in

%2 Immel, Ute: Die deutsche Genremalerei im neunazhdahrhundert, Ludwigshafen am Rhein
1967, S. 53

%3 Epd.

® Ebd.

% Gafert 1973, S. 277
% Epd.
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den Bereich der Karikatur. Oft sind sie sentimentatl wollen den Betrachter
rihren, indem vor allem durch die Auswirkungen dasunschuldigen begangenen
Unrechts dargestellt wird. Dabei werden oft dialtigigenden Kinder gezeigt, um
Mitleid zu erregen. Diese Darstellungen wurdemnteise als ,Tendenzmalerei“ oder
,Armeleutemalerei“ bezeichnéf.In diesem, vom Genre abweichenden Bildtypus,
wurde vor allem die Not des Industrieproletariasahildert®

In der Olmalerei hingegen finden sich mit Ausnahdes Gemaldes von Hubner
hauptséachlich verklarende und idyllische Weberé#tstgen. Auch die Bilder von
Liebermann kann man, obwohl sie nicht in der Traditder klassischen
Genremalerei stehen, nicht ohne Weiteres den &otisthen Weberdarstellungen
zuordnen. Bei Kathe Kollwitz" ,Weberzyklus® findesich weder die sentimental-
wehleidigen noch die Kkarikaturistischen und schoar gicht die idyllisch-
verharmlosenden Tendenzen, die frihere Weberdarggeh préagen. Sie stellte die
schlimme Lage der Weber sachlich und niichternatare zu beschénigen aber auch
ohne die wehleidig-larmoyanten Ziige. Damit untezgdét sie sich grundlegend von
den anderen Kinstlern und der ,Weberzyklus* ssatnit den H6hepunkt und auch

den Abschluss der Weberdarstellungen im neunzelatemundert dar,

2.2.2.2 Max Klinger und die Griffelkunst

Der Maler, Graphiker und Bildhauer Max Klinger (85 1920) war nachweislich
ein grof3es Vorbilder von Kathe Kollwitz. Dies gelrter anderem aus dem bereits
oben zitierten Brief an Peter Halm hervor, in desrheil3t ,Stauffer legte den Grund
aber die eigentliche Befruchtung ging von Klingas"®’. An Max Lehrs schrieb sie
aul3erdem, dass sie erst in Berlin und dann in Mématie Gelegenheit hatte,
Klinger'sche Radierungen zu sehen. ,Sie waren mih,dwas ich damals in der
Literatur kennen lernte — und da ist als der Maikstfir mich der Zolasche
Germinal zu nennen — ausschlaggeberid.'Des Weiteren ist Kathe Kollwitz’

Ansprache zur Beisetzung Klingers durch den Ar&tete Hilberseimer Utberliefert.

" Immel 1967, S. 51

® Ebd.

® Gafert 1973, S. 287

O Kollwitz, Kathe: Unverdffentlichter Brief an Petelalm (siehe Anmerkung 23)

" Kollwitz, Hans (Hrsg.): Kathe Kollwitz. Briefe déreundschaft und Begegnungen, Miinchen
1966, S. 22 ff.
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.Die Freie Secession, deren Ehrenmitglied Max Kén lange Jahre
hindurch gewesen ist, schickt durch mich einentdatZ5ruf3. Mich aber
drangt es, an dieser Stelle flir meine eigene Pedsom toten Meister meinen
Dank zu sagen. Was mir Max Klinger in meiner Juggedesen ist, ist
schwer in Worte zu fassen. Es war ein ganz grof3ebén, als ich die
Radierungen von Klinger kennenlernte. Und wie nmigges vielen tausend
anderen. Wir jungen Leute drangten uns zu den Ksgpfbkabinetten in
Miinchen, in Berlin, um Klingers Radierungen zu seté
Kollwitz beschéftigte sich jedoch nicht nur mit Kdjers Kunst, sondern auch mit
seiner kunsttheoretischen Schrift ,Malerei undcBeung”®, die 1891 erschienen
war. Darin nimmt er eine Abgrenzung zwischen Malend graphischen Kiinstlern
vor. So seien die Maler fur die Darstellung der &dteit der Welt zustandig, die
Graphiker jedoch fur die Darstellung deren SchwachgAus ihren Werken bricht
fast Uberall der Grundton hervor: so sollte die M&tht sein! Sie Gben also Kritik
mit ihrem Griffel."””* Da fiir einfarbige Kunstwerke, die lediglich mitchi, Schatten
und Form spielen, keine genaue, zusammenfassendenBeng existierte (der
Begriff ,Graphik® schlie3t die Zeichnung nicht retn), fihrte Klinger den Begriff
der ,Griffelkunst” ein. Vorbilder auf diesem Gehiétesonders dem der Radierung,
sind fur ihn Durer und Rembrandt. ,Ich las zufalMgn Max Klinger die Broschire
Malerei und Zeichnung'. Da merkte ich: ich bin gar keine Malerin.® Kathe
Kollwitz sah sich also schon frih als ,Griffelkilestn”. Klinger war fur sie
weniger inhaltlich, daftir aber umso mehr aus tedmformaler Sicht Anregung
und Inspiration fur den ,Weberzyklus®. Zumal siceben der von ihr bevorzugten
Technik der Graphik in ihrem Frihwerk auch eine IMbe fur den Zyklus
bemerkbar macht — einer Form, der sich Klinger igduédiente.
Ein Werk Klingers, das auch thematisch und kompasith als Anregung gedient
haben kbnnte, ist die Radierung ,Vom Tode |, B#dttdie den Titel ,Arme Familie*
tragt (Abb. 7). Wie auch auf dem zweiten Blatt g@&berzyklus®, der Lithographie
»10d" (Abb. 11), befindet sich eine Proletarierfdimiin ihrer armlichen Behausung.
Die Mutter steht links im Vordergrund, halt ihr bibes Kind auf dem Arm und
blickt aus dem kleinen Dachfenster hinaus. Hintar Heiden befindet sich ein alter
Mann, der im Sterben liegt. Links auf dem dunkelieten Rahmen erscheint der

2 Zitiert nach Bohnke-Kollwitz 1989, S. 867

3 Klinger, Max: Malerei und Zeichnung, Leipzig 1907
"“Ebd., S. 44
’® Bohnke-Kollwitz 1989, S. 739
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Tod als Knochenmann, wahrend der untere Rand aeigtdas Grab geschaufelt
wird. Dieses Bild aus dem Jahre 1889 bietet siain ®ujet her sehr gut zu einem
Vergleich mit dem erwahnten Blatt ,Tod“ an, woraah entsprechender Stelle
ausfuhrlich eingegangen wird.

Mit dem ,Weberzyklus* thematisch ebenfalls verwansit Klingers Bilderreihe
.Eine Mutter®. Dabei handelt es sich um einen Zgkluin Zyklus. Die drei
Radierungen ,Eine Mutter* bilden den kleinen Zyklimerhalb der Bilderreihe
.Dramen” (Opus IX 1883). Klinger illustrierte in eer Folge keine literarischen
Dramen, sondern er begriff sich als Berichterstatgtgendssischer dramatischer
Ereignisse, von denen er zum Beispiel in der Zgitgalesen hatte. Anregung fur
.Eine Mutter” war, wie er im Inhaltsverzeichnis dgdramen® erlautert, folgende

Meldung:

.Motiv: Eine Familie durch einen Krach verarmt. DeMann, Saufer
geworden, mihandelt Frau und Kind. Sie, vollstgnairzweifelt, springt mit
dem Kind ins Wasser. Das Kind ertrinkt, sie wirdeget, wieder zum Leben
gebracht, wegen Totschlags und Selbstmordversumh&ericht gestellt —

freigesprochen. Berliner Schwurgerichtsverhandlu®gmmer 1881

2.2.3 Anregungen aus der Literatur

Ab den vierziger Jahren des neunzehnten Jahrhgneletstanden viele Weberlieder
und —gedichte. Man kann sogar von einer ,Weberlysirechen. Am bekanntesten
sind wohl Heinrich Heines ,Die Schlesischen Wehand das ,Blutgericht®, dessen
Verfasser nie bestimmt werden konnte. Es wurde ujgkf die Arbeiter selbst
hatten es erschafféh.Gerhart Hauptmann verarbeitete dieses Gedichiinem
Drama ,Die Weber“. Heines Gedicht war Kathe Kotkvbekannt. Sie hatte sogar

vor, es dem ,Weberzyklus” voranzustellen. Im ,Ruladbauf frihere Zeit* schreibt

76 Zitiert nach Scheffler, Giesela: Zyklen, in: DarekJo-.Anne Birnie und Falk, Tilmann (Hrsg.):
Max Klinger. Zeichnungen, Zustandsdrucke, Zgkliinchen/New York, 1996, S. 87-159, S.
118f.

" Wehner, Walter: Weberelend und Weberaufstanderimdutschen Lyrik des 19. Jahrhunderts.
Soziale Problematik und literarische Widerspiegg/iinchen 1981, S. 143
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sie: ,Ich wollte voraussetzen das Gedicht WebawhwHeine.”® Es konnte also

durchaus auch als Inspirationsquelle gedient haben.

Die Schlesischen Weber

Im distern Auge keine Trane,

Sie sitzen am Webstuhl und fletschen die Zahne:
.Deutschland, wir weben dein Leichentuch,

Wir weben hinein den dreifachen Fluch —

Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem Go6tzen, zu dem wir gebeten
In Winterskalte und Hungersnoten;

Wir haben vergebens gehofft und geharrt,
Er hat uns geéafft und gefoppt und genarrt —
Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem Konig, dem Kdnig der Reichen,
Den unser Elend nicht konnte erweichen,€
Der den letzten Groschen von uns erprel3t
Und uns wie Hunde erschiel3en laf3t —

Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem falschen Vaterlande,

Wo nur gedeihen Schmach und Schande,
Wo jede Blume frih geknickt,

Wo F&aulnis und Moder den Wurm erquickt —
Wir weben, wir weben!

Das Schiffchen fliegt, der Webstuhl kracht,
Wir weben emsig Tag und Nacht —
Altdeutschland, wir weben dein Leichentuch,
Wir weben hinein den dreifachen Fluch

Wir weben, wir weben!”

Doch auch in der Prosa wurden das Weberthema usddea ,sozialen Frage*
behandelt. Werke, die Kathe Kollwitz nachweislicblesen hat und die ihr als
Anregung fiur den ,Weberzyklus® dienten, sind Endlgas ,Germinal* und Gerhart

Hauptmanns ,Die Weber*“.

8 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 741
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2.2.3.1 Emile Zolas ,Germinal”“ und Gerhart Hauptmanns ,Die Weber*

Bevor Kollwitz die Urauffihrung des Dramas ,Die Web von Hauptmann sah,
hatte sie bereits Zolas naturalistischen Roman ngG&l” gelesen. Noch in ihrer
Munchner Zeit begann sie sich kiinstlerisch mit ddrema auseinanderzusetzen und
wahlte ,die Szene aus dem Germinal, wo in dem vehten Lokal um die junge
Kathrin von zwei Mannern gekampft wird. Diese Korsjpion wurde anerkannt®
Damals hatte sie noch den Plan, die Studie aufwasid zu tibertragefl.In einem
Brief an den Studienfreund Paul Hey vom 26. Febrii®®1 schreibt sie aus
Konigsberg:

,IN der ersten Zeit meines Hierseins falite ich deol3en Plan, ein Bild zu
malen, die Streitscene aus dem Germinal, die idliinchen als Kohleskizze
gemacht hatte. Und ging dann auch wacker daran. d&iar doch stecken
geblieben. Bis zum Fruhjahr kann ich das Bild nioighr malen, in Berlin
kann ich es nicht fortsetzen, also mache ich atesMdien, die ich dazu
brauche und radiere das Ganze, wenn ich erst meabung im Radieren
habe.®!
.Germinal“, 1885 erschienen, gehdrt zu dem zwardmgligen Werk Zolas ,Das
Leben der Familie Rougon-Macquart®. Der Roman besbh die unmenschlichen
Verhaltnisse in franzdsischen Bergwerken des 18rhdiaderts und die Konflikte
unter den Arbeitern. So ist ein Teil fur den Strelkr andere ist fir den Dialog mit
den Grubenbesitzern und versucht eine unblutigeyeenehmliche LOsung zu
finden. Kathe Kollwitz, fur die Literatur ihr gangd.eben lang eine grofRe Rolle
spielte, hatte schon als 17jahrige ,ZeichnungerGedichten, wie zum Beispiel zu
den ,Auswanderern‘ von Freiligratf gemacht. Freiligrath schrieb auch mehrere
Weber-Gedicht& die ihr bekannt gewesen sein kénnten. ,Germin@tkde sich
mit ihrer damaligen, oben bereits angesprochenenliebe fur das Thema
.Proletariat und Arbeiter” und war so eine hervgeade Anregung fur ihr Schaffen.
Noch wéhrend sie an ihren Studien zu ,Germinal“eddbe, besuchte sie die
Urauffihrung der Hauptmannschen Weber. Das Dramialt,spvie unter den

Dramatis Personae zu lesen ist, ,in den vierzigenreh in Kaschbach im

9 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 738
8 Epd., S. 740

81 Kollwitz 1966, S. 20

82 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 737
8 Schwab-Felisch 2008, S. 153
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Eulengebirge sowie in Peterswaldau und Langenbielaon Ful3e des
Eulengebirges®® Es handelt sich nach Aussagen des Dichters also eirm
historisches Ereignis. 1890/91 als er sich mit dérarbeiten fur das Stick
beschaftigte, gingen jedoch zahlreiche Berichtechiulie Presse, die Uber die Not
der schlesischen Textilarbeiter und ihre unverdnééende Lage berichtetén.
Hauptmann reiste um diese Zeit selbst ins Eulengehind besuchte Weberdorfer,
wo er mit Arbeitern sprach und Milieustudien bdiri&lach der Fertigstellung 1891
wurde von der Zensurbehérde ein Auffihrungsverbtgile vermutlich, da das
Thema eben keineswegs vergangen, sondern nactowgehr aktuell wat® In dem
Verfigungsbescheid heildt es unter anderem:

,ES steht zu befurchten, dal’ die kraftvollen Sahilthgen des Dramas, die
zweifellos durch die schauspielerische Darstell@nigeblich an Leben und
Eindruck gewinnen wirden, in der Tagespresse mitthusmasmus

besprochen, einen Anziehungspunkt fir den zu Deérabosen geneigten

sozialdemokratischen Theil der Bevilkerung Betiileéen wirden, fir deren
Lehren und Klagen uber die Unterdriickung und Ausbey des Arbeiters

durch den Fabrikanten das Stick durch seine eigseitendenzidse
Charakterisierung hervorragende Propaganda madft.“

Gerhart Hauptmann legte Klage ein, es kam zu eiReazess, den Hauptmann
verlor. Das Auffuhrungsverbot betraf jedoch nur edtfiche Veranstaltungen,
weshalb die ,Freie Buhne* in Berlin von der Zensaflnahme ausgenommen blieb,
und so wurde am 26. Februar 1893 die erste (gessaiie) Auffiihrung des Stiickes
gegeberf® Erst am 25. September 1894 konnte am Deutscheatdthia Berlin eine

Vorstellung stattfinden. Einen Eindruck davon gab 8erliner Tagblatt:

,Vvor einem bis unter den Deckenplafond gefullterubty geflllt von einem
Publikum, das allen Schichten der Bevdlkerung adgeh und in dem
parlamentarische Notorietaten, die beinahe vollgihgrschienen waren,
gingen Gerhart Hauptmanns ,Weber‘ gestern Abendmutschen Theater,
zum ersten Mal auf einem regularen Theater, mitebegrem Erfolg in
Szene.®

*Ebd., S. 6

8 Walach 1999, S. 63

® Ebd., S. 93

8 Zitiert nach Walach 1999, S. 93

®Ebd., S. 119

8 Berliner Tagblatt. Nr. 489, 26. September 1894rdéa-Ausgabe. S. 3, zitiert nach Walach 1999,
S. 148
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Kaiser Wilhelm II. nahm die Vorstellung jedoch afslass, seine Loge im
Deutschen Theater in Berlin zu kiindigén.

Fur Kathe Kollwitz, die die Auffuhrung bereits an6.2Februar 1893 bei der
geschlossenen Vorstellung gesehen hatte, bedaiketeinen Markstein in meiner
Arbeit. Die begonnene Folge zu Germinal liel3 igdgdén und machte mich an die
Weber“®* Dennoch lassen sich in ihrem Zyklus ,Ein Weberaunfd“ auch viele
Einflisse aus ,Germinal® finden. Anfangs dachte d#&nstlerin wohl an eine
lllustrierung des Dramas ,Die Weber", wie sich aemem Brief an Gerhart
Hauptmann vom 16.4.1894 erschlie3en lasst, in wehchie von der ,lllustrierung
der Weber® schreibt. Die graphische Auseinandersetzung it daema verlief
dann aber doch sehr viel freier und man kann niohteiner lllustrierung sprechen.
Keine der von Hauptmann beschriebenen Szenen fgidetgenaue Entsprechung
im ,Weberzyklus®. Die Kunstlerin bildete das Drammécht einfach ab, sondern
formte es um, durchdrang den Stoff und interpretielie Realitat, die hinter dem
Stuck auftauchte. Da in der Literatur bereits medisnein Vergleich der einzelnen
Blatter mit Szenen aus ,Die Weber” vorgenommen wuwrdd auch der Hinweis auf
.Germinal® schon erfolgte, wird auf dieses Thema Folgenden nur relativ kurz
eingegangen. Alexandra von dem Knesebeck hat emlkufsatz ,Die Bedeutung
von Zolas Roman ,Germinal“ fir den Zyklus ,Ein Webaefstand“ von Kathe

« 93

Kollwitz" °* eine ausfuhrliche Gegenuberstellung bzw. Abgregzier beiden Werke

vorgenommen.

2.2.4 Die sechs Blatter des Weberaufstands

Von 1893 bis 1898 arbeitete Kathe Kollwitz an decls Blatter umfassenden
Bilderfolge, mit der ihr der Durchbruch gelang wtd sie bekannt werden liel3. Die
Entstehungsgeschichte lasst sich nicht mehr geekonstruieren, da es fur die
Vorzeichnungen und Studien leider keine gesicheBiaten gibt”* Die Datierung

und auch die MalRangaben, die von Druck zu Druckevan kdnnen, entsprechen

%Schwab-Felisch 2008, S. 102

°1 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 740

2 Hilscher Ute und Eberhard: Wiirdigungen und Brigfa Kathe Kollwitz und Gerhart Hauptmann,
in: Neue Deutsche Hefte 2, 1987, S. 277-301, S. 284

9 Knesebeck von dem, Alexandra: Die Bedeutung vdasZBoman ,Germinal® fir den Zyklus ,Ein
Weberaufstand” von Kéthe Kollwitz, in: Zeitschriifir Kunstgeschichte 52, 1989, S. 402-422

% Knesebeck, Alexandra von dem: Kathe Kollwitz. Weizeichnis der Graphik, Bern 2002, S. 120
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dem 2002 erschienenen Werkverzeichnis Alexandra dem KnesebecRS (im
Folgenden abgekirzt: Kn), das den neuesten Staraktieellen Kollwitz-Forschung
wiedergibt. Bei den Handzeichnungen wird dem Werksiehnis von Otto Nagél

entsprochen (im Folgenden abgekirzt mit N).

.Not* hat Kathe Kollwitz die Lithographie (Abb. &n 33) genannt, mit der sie
ihren ersten druckgraphischen Zyklus ,Ein Webetanid“ beginnen lasst. In
stummer Verzweiflung schlagt eine Frau die Hander ilirem Kopf zusammen. Sie
sieht verhdrmt aus und ist von harter Arbeit gdrest. Vor ihr liegt ihr Kind in
einem Bett. Sein Kopf scheint Gibergro® im Vergleichdem kleinen, bis zur Brust
zugedeckten Korper. Das Gesichtchen hebt sich weiBhenblass von dem
karierten Kissen ab und tragt mit den grofen ealafen Augen und der
aufgeworfenen Nase bereits die Zlige eines Totedsth&ie Mutter beugt sich zu
ihm herab und kann doch nichts tun als hilflos eeirSterben zusehen. Das Kind ist
noch nicht tot, sodass noch ein Kontakt zwischen imd der Mutter moglich ist.
Kollwitz zeigt also den Zeitpunkt, an dem der Schmmam heftigsten ist, da das
Leben noch nicht ganz verloschen ist. Der Dargtgllbaftet nichts Liebliches an,
wie es Mutter-Kind-Darstellungen oft an sich habBeide befinden sich in einer
dunklen, trostlosen, sehr beengten Stube und bididsnZentrum des quadratischen
Blattes. Hinter ihnen ist rechts ein Spulrad umédiein Webstuhl zu erkennen. Am
aul3eren linken Bildrand wohnen zwei Personen desclighen bei. Es handelt sich
um eine weitere Frau mit Kind. Auch ihre Gesichgard hart und verbraucht. Im
Hintergrund befindet sich links ein Sprossenfenstaiches als auf3ere Lichtquelle
fungiert, wodurch das sterbende Kind beleuchtetimiiurch die sehr hellen und die
dunklen, fast schwarzen Flachen entsteht ein sti&detrast. Auch auf den anderen
Blattern kommen immer wieder sehr dunkle Tonflachen

Es herrscht Einigkeit dartber, dass das erste HBaiben direkten Bezug zu
Hauptmann aufweist, jedoch inhaltlich mit dem fénft Akt des Dramas
Ubereinstimmt. Zu Zola findet sich keine themates&mtsprechung. Die Darstellung
kranker Kinder war im 19. Jahrhundert weit verleit Neben dem oft genannten
Gemalde ,Das kranke Kind“ von Edvard Munch gibt éiee ganze Reihe von

thematisch verwandten Darstellungen, die Alexandian dem Knesebeck
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Ebd.
% Nagel, Otto (Hrsg.): Kathe Kollwitz. Die Handzefeimgen, Berlin/DDR 1972
" Knesebeck von dem 1998, S. 143
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zusammengetragen H4tOb Kathe Kollwitz diese Bilder kannte, ist allergs nicht
nachgewiesen.

Es gibt vier verworfene Platten und eine Tuschéwring, die dem Blatt ,Not"
vorausgegangen sind. Eine der vier Radierungenpéieits 1893 entstanden war
und somit wohl den ersten Versuch zum Thema ,Welistand“ darstellt, erinnert
vom Aufbau her stark an eine Theaterkulisse (AhKr®23). Die Kunstlerin stand
vermutlich noch unter dem Eindruck des Schauspseities. In einer engestube
sind funf Menschen um einen Tisch gruppiert, deh sn der linken Ecke der
armlichen Behausung befindet. Vor dem Tisch, auf @émne Kerze brennt, sitzt eine
Frau mit zur Decke gerichtetem Kopf und wie klagendn Gebet erhobenen
Héanden. Hinter dem Tisch steht ein Mann ganz indliekle Ecke gedrangt und
blickt zu der Mutter, die auf der rechten Seite @eif langen Bank hinter dem Tisch
sitzt. Sie héalt ein kleines Kind im Arm, neben it ein etwas &lteres zu erkennen.
Rechts im Vordergrund steht ein grof3er Webstuhi,bite zur Decke des Raumes
reicht.

Die zweite verworfene Radierung muss zwischen 18881897 entstanden sein und
stellt eine zweite Fassung des Themas ,Not" dab(Al®), Kn 24). Hauptperson ist
eine schwangere Frau, die in einer armseligen Hiiizé Sie wird vom Schein der
Ollampe auf dem Tisch beleuchtet. Ganz im Dunkethafen sind der sitzende,
nach vorne gebeugte Mann und das Kind, das eimegeFin den Mund gesteckt hat
und nicht wirklich in das Geschehen eingebunderktwie Tuschezeichnung (N
120) war eine Vorarbeit zu dieser Platte. Die weitezwei Radierungen (Kn 25 und
26) ahneln von der Komposition und dem Format hereitks der endgultigen
Fassung, diese ist jedoch, wie bereits erwahnt,Latsoographie und nicht als
Radierung ausgefuhrt und wirkt in der Gesamterscimgy dadurch dunkler und
weicher. ,Mein technisches Kénnen war im Radierennso gering, daf} die ersten
Versuche mif3glickten. Auf diese Weise kam es 90 diadrei ersten Weber-Blatter
lithographiert wurden und erst die drei letzten iRathgen*”® Die Arbeit zog sich
lange hin und war mihsam. ,Allmahlich kam sie zod&aund ich hatte den Wunsch,
die Folge meinem Vater zu widmetf* Nach den vier verworfenen Radierungen

entstand 1897 dann die endgiiltige, oben bescheeBassung als Lithographie. Die

%8 Ephd., S. 143 ff.
% Bohnke-Kollwitz 1989, S. 740
W0Epd., S. 741
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erwahnte Zeichnung zeigt eine Variante zu dieseatt,Bhuf der das Kind nicht im,
sondern gewickelt auf dem Bett liegt.

Das zweite Blatt ,Tod" (Abb. 11, Kn 34), ebenfaltine Lithographie, zeigt eine
sterbende Frau. Sie nimmt die linke Bildhélfte eum sie bis vor kurzem noch an
einem Tisch gesessen zu haben scheint, nun al&rafégt gegen die Wand hinter
ihr gesunken ist. Das Gesicht ausgezehrt, der Bliak und unbestimmt nach unten
gerichtet, ist sie dem Betrachter zugewandt. |bohte Hand liegt leblos vor ihr auf
der Bank, die linke baumelt schlaff vom Tisch. Ded in Gestalt eines Skeletts hat
sich in die enge, niedrige Stube geschlichen undseiner Knochenhand bereits
nach ihrem linken Arm gegriffen. Dieser Griff ha&dpch nichts Gewaltsames an
sich, er mutet eher sanft an. Der Tod scheint e®urdd und Retter aus der
ausweglosen Situation zu sein. Seine andere Hagyl duf einer umgestilpten
Schale — die Todesursache war eindeutig Hungere®&fn und Schadel kann man
von dem Skelett nicht allzu viel sehen, da es voarm grof3en Mann verdeckt wird,
der die rechte vordere Bildhélfte einnimmt. Erfigt den Betrachter nur von hinten
zu erkennen, halt den Kopf gesenkt und seine grdfé@mde auf dem Rucken
verschrankt. Hinter ihm, also am &uf3ersten recBitrand, ist ein Webstuhl zu
erkennen. Ihm gegentuber und somit auch gegenulperBairachter, sitzt ein Kind,
ein kleiner Junge. Er befindet sich im Zentrum dattes und blickt mit weit
aufgerissenen Augen in die Flamme der Kerze, diehvo auf dem Tisch steht. Sein
Gesicht wird dadurch hell beleuchtet, ebenso wieSitadel des Skeletts, der sich
direkt neben dem Kopf des Jungen befindet. Begind Ende des Lebens sind
symbolisiert durch das Kind und den Knochenmane. Erau stirbt also im Kreise
ihrer Familie, die hilflos und wie versteinert imeSterben beiwohnt. Sie scheinen
ohnmaéchtig vor Schmerz, erstarrt und zu keiner Hemgdoder Reaktion fahig. Auch
hier ist der Moment des Sterbens dargestellt. Resqmifizierte Tod greift nach der
Frau. Auf dem ersten Blatt verliert die Mutter ddad, nun verliert das Kind seine
Mutter.

Es findet sich keine Ubereinstimmung zu ,Die Weballer auch keine Parallele zu
.Germinal®. Der Vergleich mit der bereits erwdhnt@maphik Klingers (Abb. 7)
drangt sich vor allem wegen des Todes in GestaleseiKknochenmannes auf.
Wahrend er bei Klinger seitlich aus dem Vordergrwsrdcheint, taucht er bei
Kollwitz aus dem Hintergrund auf. Hier wie dorttttrer jedenfalls aus dem Dunkel

hervor. Auf beiden Radierungen ist das Sterbensekamilienmitgliedes in einer
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armlichen Behausung im Kreise seiner engsten Vedteandargestellt. Bei Kollwitz
stirbt die Frau, bei Klinger der Mann. Dennoch wstbeidet sich die Umsetzung
dieses Themas trotz der Gemeinsamkeit des perzdenién Todes sehr. Bei Klinger
erscheint die Frau, die dem Sterben des Mannesohaiw ungeachtet ihrer
armlichen Kleidung fast edel. Heldenhaft ertragt gas ihr aufgeblirdete Schicksal.
Ihre Pose mit dem im Profil dargestellten Kopf wirgtark, selbstbewusst und
heroisch. Der Sterbende im Hintergrund ist zwar ckigp und abgemagert
dargestellt, trotzdem scheint eine Ruhe und eiah&n von ihm auszugehen, das
dem Tode etwas Feierliches verleiht. Nichts vonddin findet sich bei Kathe
Kollwitz - nichts Feierliches, nichts Strahlendaghts Heroisches. Ihre Blatter sind
im Vergleich geradezu niichtern und schlicht. Dehngelingt es ihr, die Arbeiter
wurdevoll und nicht nur mitleidserregend darzustellKathe Kollwitz bewegt sich
auf dem schmalen Grat zwischen der heroischen &lgaipen Darstellungsweise auf
der einen und der sentimental-larmoyanten auf deern Seite.

Gezeichnete Vorarbeiten zu dem Blatt ,Tod“ sind zemen die Studie ,Hans
Kollwitz mit Kerze* (Abb. 12, N 115) von 1895, die der Radierung als Vorlage
fur das Kind Verwendung fand, zum anderen einesidar bei der dem Tod viel
mehr Platz eingerdumt wird (Abb. 13, N 137). Deroklmenmann schwebt riesig
grof3 dicht unter den Deckenbalken der Stube. Ime@sajz zur endgultigen Fassung
wirkt er bedrohlich. Der Mann steht auf der linkeeite und ist im verlorenen Profil
dargestellt, die Frau stttzt ihren Kopf mit dem Aannf den Tisch auf, was sie viel
kraftvoller und lebendiger erscheinen lasst als @eif endgultigen Fassung. An
Radierungen ist eine verworfene Platte bekanntZRy die von der Anlage her der
endgultigen Fassung sehr nahe kommt. Allerdingsiésspiegelverkehrt dargestellt
und der Webstuhl fehlt.

Nachdem die ersten beiden Blatter das Elend derewWadhgen, spielt die Szene des
dritten Blattes, der Lithographie ,Beratung” (Alb4, Kn 35), in einem Wirtshaus.
Vier Manner sitzen im Schein einer Lampe dicht gadt um das hintere Ende eines
grob gezimmerten Tisches. Sie beugen sich vorketedie Kopfe zusammen und
scheinen tatsachlich mehr bei der Planung einestaundes als in ein harmloses
Gesprach vertieft zu sein. Diesen Eindruck erzigtkinstlerin vor allem durch den
rechten, im Profil dargestellten Mann, der seinadé#tzu Fausten geballt hat und so
Aggressivitat ausstrahlt sowie durch den Zuhoérebene ihm mit seinem

verschworerischen Gesichtsausdruck. Trotz der Lamspeler Raum sehr dunkel
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gehalten und so treten auch die Manner nicht veiklklar zu Tage, was die
Heimlichkeit der Planungen, der Verschwérung betddtirch den diagonalen
Raumausschnitt wird zusatzliche Spannung erzeugt.

Das Thema der um einen Tisch sitzenden, sich metateManner beschaftigte die
Kinstlerin Gber eine lange Zeit hinweg. So gibze®i Radierungen ,Drei Manner
in der Gaststube* (Kn 10) und ,Drei Arbeiter amr#haustisch* (Kn 11), die von
Klipstein auf 1893 datiert wurden. Alexandra vonmd&nesebeck weist jedoch
darauf hin, dass ,Kéathe Kollwitz einen Abzug dereDManner in der Gaststube’ in
einem einheitlichen und friih anzusetzenden Schgftmit K. Schmidt-Kollwitz*
signiert hat, was eher fir die Zeit kurz nach iteirat 1891 spricht®* In diesen
Radierungen nimmt sie das dritte Blatt des ,Webdts/ vorweg. Der endgultigen
Fassung war dann noch einmal eine von der Kinstleeirworfene Radierung
vorangegangen (Kn 28) auf der bereits vier Manegekstellt sind. Allerdings auf
der linken statt auf der rechten Seite des Rauntesnd. Aul3er dieser Spiegelung
kommt eine weitere Anderung hinzu: der Raum wire dunkler und die Konturen
werden weicher, was auch an der anderen Techrgk Ngahrend die verworfenen
Kaltnadelradierungen harter und klarere wirken,iette die Kinstlerin bei der
endgultigen Fassung mit der Technik der Lithograpjene verschwommene,
verrauchte und vor allem verschwoérerische Atmosphdre wohl kaum mit der
Radiernadel hétte erreicht werden kdnnen. Die Thi&marbeiter in der Gaststube,
sich beratend” findet sich bei ,Germinal* und ads#i Hauptmann, weshalb es in
der Kollwitz-Literatur zu Uneinigkeiten kam. Ausedem Grund wird an dieser
Stelle etwas genauer auf die eventuellen literaeiscVorlagen eingegangen. Bei

Hauptmann spielt der dritte Akt in dem grof3en Raimer Schenkstube.

,Die linke Seitenwand hat drei kleine Fenster, dater hinlaufend eine
Bank, davor je einen grof3en hélzernen Tisch, diemste Seite der Wand
zugekehrt. An den Breitseiten der Tische steherkéBamt Lehnen, an den
inneren Schmalseiten je ein einzelner HolzstdfA.
Dies ist nur ein Ausschnitt aus der genauen Be#ming, der einen guten Eindruck
von der Detailfille gibt, die typisch fir die natlistische Literatur ist. AnschlieRend
werden die Personen eingefiihrt. Zu Beginn des A&ites es funf, nach und nach

kommen immer mehr Leute, bis es zwdlf sind, untenesh sich eine lebhafte

101 Knesebeck von dem 1989, S. 411
192 schwab-Felisch 2008, S. 30
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Diskussion entwickelt. Diese Szene scheint nichtrestht zu der eher ruhigeren
Radierung zu passen. Dort konzentriert sich dagegg@eschehen auf eine Ecke und
hat nichts Turbulentes und Lebhaftes an sich. Addg$arhandelt es sich nur um vier
Méanner. Bei ,Germinal“ treffen sich der Streikfihre Etienne, der
Maschineningenieur Souvarine und der Wirt in ein@aststube zu einer
Unterredung. Auch hier stimmt also die genaue Ahdah Charaktere nicht mit der
der Radierung tberein und Kathe Kollwitz stellt dé&nner auch nicht so dar, wie
sie von Zola beschrieben werden. Alexandra von Hemsebeck weist jedoch auf
die oben bereits erwahnten Radierungen hin, deéc¢atich jeweils nur drei Manner
darstellen, und begrindet damit ihre Vermutung,sd&s sich ,sogar um
lllustrationen zu diesem Roman handéii“ kénnte. Obwohl sich Kollwitz bei der
endgultigen Fassung an diesen alteren Radierungentiert, nimmt sie einige
entscheidende Anderungen vor. So dreht sie denalsrnorizontal gestellten Tisch
um 90 Grad in eine vertikale Position, was demtRiate Spannung verleiht und den
Blick des Betrachters auf die in der Ecke gebalkeguren lenkt. Und sie fligt eine
weitere Person hinzu. Zu dieser Komposition fegtigie eine Vorstudie (N 114) in
Kohle, bei der im Gegensatz zur Lithographie derniMaganz links weiter
zurtckgelehnt ist. Wahrend Karin Gafert eine Anreguaus Hauptmanns ,Die
Weber* vermutet® sieht Alexandra von dem Knesebeck eindeutig deastben
Einfluss'®® Da es sich beim ,Weberzyklus“ um keine Illlustrago handelt, wird
man die dargestellten Personen weder mit den fiseteen Charakteren Zolas noch
mit denen Hauptmanns eindeutig identifizieren k@nr&cher ist, dass beide Werke
als Anregung verstanden werden kénnen.

Beim vierten Blatt ,Weberzug“ (Abb. 15, Kn 36) hatides sich um eine Radierung.
Eine Gruppe von Webern, alte und junge Manner sawi®¥ordergrund eine Frau,
die ein schlafendes Kind auf dem Rucken tragt, ameesen in einem langen Zug
hintereinander her. Der Frau kommt durch ihre Naben Betrachter und ihrer
zentrierten Position besondere Bedeutung zu. Diseifer haben Werkzeuge wie
Axt und Sichel geschultert, manche halten Steinden Hand, einige scheinen zu
singen oder zu rufen. |hre Gesichter sind ausgesitengnd eingefallen, die
Wangenknochen treten spitz hervor. Man kann keiefang und kein Ende des

103 Knesebeck von dem 1989, S. 412
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Zuges ausmachen, es ist eine graue Masse, auftwlas &chweres, Gedricktes
lastet. Durch die Marschrichtung von links hintescim rechts vorne entsteht eine
leichte Diagonale, die als Motiv eingesetzt wirdm udie Bewegung, das
Vorwartsmarschieren der Weber, zu verdeutlicheresDunterstreicht auch das
Querformat des Blattes. Der Weg, auf dem sie gels¢nyon Kollwitz mit dem
Schmirgel bearbeitet worden, sodass ein groberkdnaiger Eindruck entsteht. Die
Ruckenlinien der Weber verlaufen annahernd parathel die Sichel des mittleren
Mannes geht in den Arm des Kindes Uber, das auf Réicken der Mutter sitzt.
Diese kompositorischen Verzahnungen lassen denrdikdeiner bildlichen wie
auch auf den Inhalt Gbertragenen Geschlossenhtsiteben. In der Literatur wird
immer wieder betont, dass Kollwitz auf dieser undrader folgenden Radierung nur
die Seite der Arbeiter zeige und nicht diejeniggagen die sich der Aufstand richtet.
Zeitgleiche Streikdarstellungen wie zum Beispieh,greve” von Gaston La Touches
von 1888/89 oder ,Le soir de greve von Eugéne hears aus dem Jahr 1893
stellen ebenfalls nur die Arbeiter dar. Wie beilitlz sind auch Frauen und Kinder
zu sehen. Trotz dieser Gemeinsamkeiten fallen aiier Unterschiede der
Vergleichswerke mit dem ,Weberzug® ins Auge. Sohsiman bei Laermans eine
dicht gedrangte, gesichtslose Masse - ein Meer Kopfen, einer hinter dem
anderen, ohne jegliche Individualitat. Im Gegenskzu stellt Kollwitz die Masse
und deren  Zusammenhalt und Geschlossenheit duieh oben genannte
kompositorische Verzahnung dar: locker gruppiertl wiennoch fest miteinander
verbunden, die Gesichtszliige ahnlich verharmt umhatsh individuell akzentuiert.
Inhaltlich deckt sich dieses Blatt mit dem fiinfégkt des Dramas ,Die Weber®. Dort
erzahlt der Chirurg Schmidt: ,Da trottelt eenerteim andern her wie’s graue Elend
und verfiehren ein Gesinge, dal3 een fermlich a Magewend’t, dal’ een richtig zu
wirgen anfangt Es gibt drei Entwiirfe zum ,Weberzug®, die sich kmositorisch
jedoch nicht sehr von der endgiltigen Fassung sctteiden. Die Kunstlerin
reduzierte die Anzahl der Figuren und lockerte dé&pordnung auf.

Das funfte Blatt ,Sturm” (Abb. 16, Kn 37), ebenfaleine Radierung, zeigt die
aufgebrachten Weber, die an den Stdben des reidesen Gittertors, das zum
Vorgarten oder Vorhof des Wohnhauses eines Falwiddees fuhrt, ritteln. Es ist

ein grol3es, hohes, Tor, das auf den Reichtum deoBeer hinweist und in eine

106 5chwab-Felisch 2008, S. 61
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ebenfalls hohe Mauer eingepasst ist. Im Vordergsind zwei Frauen zu erkennen.
Eine befindet sich im Zentrum, wie bei dem voraragegnen Blatt. Sie ist tief
geblckt und sammelt aus der Stral3e herausgerisBéastersteine in ihrer
Rockschirze ein, um sie als Wurfgeschosse an dienétaweiterzureichen. Hinter
ihr wuchtet ein Mann die Steine aus der Stral3e user&s besteht also eine
Interaktion zwischen den dargestellten Personen, s@a durch ihr Handeln
miteinander verbunden sind. Auf der rechten Seightseine Mutter mit zwei
Kindern, die der Villa hinter dem Tor zugewandtdsiBeide Frauen heben sich von
der Masse der Arbeiter ab. Hier deutet sich schgndass die Frau im Werk von
Kathe Kollwitz eine besondere Rolle spielt. Diea®ig lasst sich sowohl mit dem
vierten Akt von ,Die Weber* als auch mit einer Seeaus dem ,Germinal® in
Verbindung bringen. Bei Hauptmann versammeln siehVideber vor der Villa des
Fabrikbesitzers Dreissiger. Der Aufstand wird aushiSdes Fabrikbesitzers und
seiner Frau sowie ihren Gasten, dem Pastor Kitislhad seiner Frau geschildert.
Alexandra von dem Knesebeck setzt sich auch beedieBlatt fir den Einfluss des
Werks von Zola ein. lhrer Meinung nach lasst siets @latt ,Sturm® ,nicht mit
Hauptmanns viertem Akt vergleichen. Wahrend die @§#emort unsichtbar, nur
horbar vor DreilRigers Haus das ,Blutgericht’ absingchildert Kathe Kollwitz
gewaltsame Ausschreitunget?. Meiner Meinung nach schildert jedoch auch
Hauptmann Gewalt, weshalb man eine Anregung vosediSeite her nicht von
vorne herein ausschlieBen sollte. So sagt der HEepedPfeifer, der sich bei
Dreissiger in der Villa befindet: ,Se hab’'n a Jadéoritz befreit, a Verwalter
gepriegelt und fortgejagt, a Schandarm gepriegett fortgejagt. Ohne Helm...a
Sabel zerbrochen..®® Daraufhin sagt Dreissiger: ,Pfeifer, Sie sind wohl
tibergeschnappt® Und der Pastor Kittelhaus: ,Das ware ja Revolutitf! Die
Weber brechen gewaltsam in das Gebaude ein. Undaleen Weber berichtet:
,unten da fangen se gar schon an und richten Sarhgrunde.*** Und am Ende
des vierten Aktes spricht der Weber Ansorge: ,Nihthsm’r mei Hausl, nehm ich
d’r die Hausel. Immer druft*? Mit diesem Schlachtruf stiirmen die Weber den

Salon. Es gibt aber auch eine Stelle in ,Germingik, als Inspirationsquelle in Frage
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kommen konnte. Auch dort ziehen die Arbeiter vas Haus ihres Arbeitgebers und
bewerfen es mit Steinen. Im Gegensatz zu Hauptnsarth bei Zola auch Frauen
beteiligt’'® Alexandra von dem Knesebeck weist auRerdem aefasitigendssische
lllustration zu der Szene in einer franzdsischersgabbe von Germinal hin, die
Ahnlichkeiten mit der Komposition des fiinften Béstthat. Ob Kathe Kollwitz diese
Darstellung kannte, lasst sich jedoch nicht beweise

Es existiert eine Vorstudie zu dieser Radierung dine Gartenmauer mit
Eingangsportal zeigt, jedoch noch nicht das prulikszierte Gitter. Aul3erdem ist
ein Entwurf in Kohle erhalten. Hierbei handelt ehsaim eine flliichtige Skizze.

Das letzte Blatt, eine Radierung, tragt den Titehge* (Abb. 17, Kn 38). Neben
einem grolRen Webstuhl liegen zwei tote MannerdaanfHolzdielen des FuRbodens.
Bei ihnen kauert eine Frau, die ihren Kopf aufkiee gelegt hat. Sie trauert um die
Toten und scheint zu weinen. Ein weiterer Leichnammd von zwei kraftigen
Mannern zur Ture hereingetragen. Einer hat ihnrudea Armen gepackt, der andere
an den Beinen. Mit hangenden Schultern und traeennBlick steht eine dunkel
gekleidete Frau dabei und schaut auf den Totenbhé&ddwohl ihre Hande zu
Fausten geballt sind, wirkt sie nicht aktiv und dlangsfahig, sondern kalt und wie
zu Stein erstarrt. Wie schon die Familie auf demattB)Tod" scheint sie den
schrecklichen Ereignissen gegentber Ohnmacht zdirestep. Der Schmerz und die
Trauer haben alle Leidenschaft und Wut ausgeldsthinter ihr ist ein
Sprossenfenster zu sehen, durch das Licht faltaso wieder starke hell-dunkel
Kontraste vorherrschen und der riesige Webstuhksliim Bild als schwarze
Silhouette erscheint. Die Luft in der Stube schewichig zu sein, so als ob
SchielBpulver von drauRen in den Raum gedrungen Bmsen rauchigen
Bildeindruck erreicht die Kunstlerin durch das Etxen von Schmirgel und
Aquatinta, die den Bildeindruck aufrauen. Hintemd®/ebstuhl, der einen Bezug
zum ersten Blatt darstellt und somit den Kreis isfdt] hangt eine Uhr an der Wand,
die halb eins zeigt. Im Gegensatz zu dem sterbeKdehauf dem ersten Blatt und
der sterbenden Mutter auf dem zweiten, ist hiehtnaer Moment des Sterbens
dargestellt, sondern die Manner sind bereits taif dem letzten Blatt ist der
Schmerz hoffnungslos, die Verbindung zu den Mann&rmbgerissen. Hier lasst

sich keine Ubereinstimmung mit Gerhart Hauptmarststellen. Dort gibt es am

1370la 1983, S. 384 f.
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Ende des funften Aktes zwar auch einen Toten, WerVdeber stirbt jedoch durch
einen Zufall. Das Ende des Zyklus erinnert eherdas historische Ende des
Weberaufstandes von 1844, der vom Militdr blutigdeirgeschlagen wurde. Zu
diesem Blatt ist eine Bleistiftzeichnung erhalteayf welcher die endgiltige
Komposition bereits angelegt ist.

Die Diskussion in der Literatur, welches Blatt neon welchem literarischen Werk
angeregt worden ist, kommt zu keinem eindeutigegekmis. Meiner Meinung nach
verbildlicht Kathe Kollwitz weniger einzelne Szenesondern vielmehr die
beschriebenen Stimmungen. Es geht ihr darum, eiegtinhmte Atmosphére
darzustellen. Diese kann durchaus auch von Heiremtic®t inspiriert sein. Nicht

umsonst hat die Kinstlerin ihren Zyklus ,Ein Wehdstand” genannt. Es ging ihr
vermutlich nicht um einen ganz bestimmten Aufstaswhdern um einen groéfReren
Zusammenhang, um die allgemeine Lage des Prolistarianicht nur in der

Vergangenheit, sondern auch in der Gegenwart. Aasl@ir die Entscheidung,
Weber darzustellen, war nach eigenen Angaben vaheKKollwitz jedoch der

Besuch des Hauptmann’schen Dramas.

2.2.5 Das symbolische Schlussblatt zum Weberzyklus

Die Radierung mit dem Titel ,Aus vielen Wunden lelsit du o Volk" (Abb. 18, Kn

32), hatte Kathe Kollwitz als Schlussblatt fur dégklus ,Ein Weberaufstand*

geplant. Sie liel3 diese dann aber — wohl auf Anrdes Kunstkritikers Julius Elias —
weg. Das Blatt zeigt im Zentrum einen nackten Lesh, der wie aufgebahrt auf
Dornenranken liegt. Es handelt sich um einen krgmehi abgezehrten Mann, der
eine grob geflochtene Dornenkrone tragt. Hinter gteht eine Gestalt, die sich zu
ihm hinunter beugt. Ihr Oberkoérper ist nackt. S#gt nichts als ein bodenlanges
schwarzes rockahnliches Gewand. Sie ist nicht etigleals Mann oder Frau zu
identifizieren. lhre linke Hand hat sie auf ein $elnt gestitzt, mit der rechten fasst
sie an die Seite des Toten, wo dieser eine Wuntieesi. Diese Seitenwunde und
die grobe Dornenkrone fiihren zu einer AssoziationC@hristus. Rechts und links
sind zwei nackte an Pfahle gefesselte Frauen zensé&he strenge Dreiteilung lasst
an den Aufbau eines Triptychons denken. Oben isgnol3buchstaben der Spruch

»LAUS vielen Wunden blutest du o Volk* zu lesen. Diadierung bereitet der
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Forschung bis heute grof3e Probleme und ihre Aussagdt und widerspriichlich
diskutiert worden. Die Hauptproblematik bei der Rewy dieses Blattes soll im
Folgenden dargestellt werden, da sie fur die Imezghion des gesamten
~Weberzyklus®, ja teilweise sogar fur die Inter@dn des gesamten Fruhwerkes
von Kollwitz, eine nicht unwesentliche Rolle spidtine ausfuhrliche Analyse findet
sich in der Dissertation ,Opfer und Tod im Werk vdtithe Kollwitz. Zur

«114 yon Ulrich

Bedeutung der Radierung ,Aus vielen Wunden blutksto Volk
Pfeiffer.

Es stellt sich die Frage, ob Kathe Kollwitz den Méezyklus®* mit einem
kampferischen Appell, mit Zukunftshoffnung oder @buit einem resignativen
Moment beenden wollte. Aus den jeweiligen Meinungend dann oft auf die
politische, die revolutiondre Gesinnung der Kumstle geschlossen.
Ausschlaggebend fur die Entschlisselung der Ausshgser Radierung ist die
Deutung der Person mit dem Schwert. In der Kolk#atzschung war sie lange Zeit
durchgéngig als Frau angesehen word@npwohl Lisbeth Stern (die Schwester von
Kathe Kollwitz) sowie Beate Bonus-Jeep und AnnahRldavon ausgingen, dass es
sich bei der Figur um einen Mann handelt. BeateuBaleep schrieb in ihrem Buch

,Sechzig Jahre Freundschaft mit Kathe Kollwi2*

,ES gibt eine Radierung von ihr, vielleicht die mige mit symbolischem

Inhalt. Ein Mann beugt sich Gber den vor ihm hiriggeskten Leichnam, um

dessen Stirn der Dornenzweig liegt*
Die Kunstschriftstellerin Anna Plehn bezeichnete Bigur in ihrem Artikel ,Die
neuen Radierungen von Kathe Kollwit? als ,Mann der Zukunft, der auf das
Schwert gestutzt, die Hand zum Schwur in die Seitede des toten Heilands
legt.“**® Da es sich bei Bonus-Jeep und Plehn um zwei Fiened der Kiinstlerin
handelt, die oft Besuche im Atelier machten und Kéithe Kollwitz Gber ihre Kunst
sprachen, ist es durchaus maoglich, dass mit der Eagsachlich ein Mann gemeint
war. Daflr sprechen meiner Meinung die Gesichtszimgk auch der kraftige, eher

mannliche Oberkorper - vor allem im Vergleich mindFrauen, die eindeutig

114 pfeiffer 1996

15 Kat. Ausst. Frankfurt 1973

118 Bonus-Jeep 1948

Y Epd., S. 77

118 plehn, Anna: Die neuen Radierungen von Kéathe Kaihin: Die Frau. Monatszeitschrift fir das
gesamte Frauenleben unserer Zeit 4, 1903/04, 45228

119plehn 1903/04, S. 236
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weiblich dargestellt sind. Stellt man den Vergleitit anderen Frauenakten von
Kollwitz an, so lasst sich feststellen, dass see mickten Arme der Frauen immer
viel runder und weicher gestaltete, als es bePdeson mit dem Schwert der Fall ist.
Dennoch finden sich keine ganz eindeutigen Hinweenn die Kinstlerin die
Figur nicht eindeutig als weiblich oder mannlictkesinbar gestaltet hat, vielleicht
spielt ihr Geschlecht dann keine grof3e Rolle? Eian@, warum in der Literatur
dennoch héaufig von einer Frau die Rede ist, kondterVorzeichnungen ,Frau und
aufgebahrter Toter* (Abb. 19, N 121) und ,Aus vie/unden blutest du o Volk*
(Abb. 20, N 122) von 1896 sein, auf die spategegangen wird.

Wie also ist diese réatselhafte Gestalt nun zuargutv/orschlage gibt es viele: sie
wurde als ,Gerechtigkeit?® als das ,harte Lebert?! als ,Rachert? Mann der

Zukunft“*?® als ,Allegorie der Revolutio®* und ,Gottvater*?®

angesehen. Um
eine Antwort auf diese Frage zu finden, ist zuntighiemal die Deutung des
Leichnams wichtig, was jedoch wesentlich unproblgsoher ist. Der Ikonographie
nach drangt sich, wie oben bereits erwahnt, dieoAaton mit Christus geradezu
auf. Vorbild kénnte fur Kathe Kollwitz zum Beispiéelie Pieta Franz von Stucks
gewesen sein (Abb. 21), welche sich wiederum amr [[@&chnam Christi im Grabe*
von Holbein dem Jiingeren von 1521 (Abb. 22) oréntiAnnette Seel&® und
Alexandra von dem Knesebeck weisen jedoch darayfdass das Christusbild der
Kinstlerin und das ihrer Zeit nicht dem Christudbiim klassischen Sinne
entspricht?’ So wurde Christus seit Beginn des 19. Jahrhundertser mehr
historisch statt metaphysisch betrachtet. Der ftikmaographische Ruckgriff Kéathe

Kollwitz" auf Dornenkrone und Seitenwunde muss n&eime Gleichsetzung des

120 strauss, Gerhard: Kathe Kollwitz, Dresden 195@2.
12l Hasse, Else: Kathe Kollwitz, in: Centralblatt d&sdes deutscher Frauenvereine 4, 1902, zitiert
nach: Knesebeck, von dem 1989, S. 417
122 Stern, Lisbeth: Kathe Kollwitz., in: SozialistiseMonatshefte 23, 1917 Teil II, S. 499 ff.
Neu abgedruckt in: Schmalenbach, Fritz: NetueiSn Gber Malerei des 19. Und 20. Jahrhunderts,
Bern 1955, S. 37
28plehn 1903, S. 236
124 Achenbach, Siegrid: Kathe Kollwitz (1867-1945)ictmungen und seltene Graphik im Berliner
Kupferstichkabinett, Berlin 1995, S. 48
125 Andergassen, Leo: Es ist, als ob ich vor der Téiner Selbst stehe, in: Kathe Kollwitz.
Druckgraphik, Zeichnungen und Plastiken aus denh&&pllwitz Museum Koln, hrsg. v.
Di6zesanmuseum Hofburg Brixen , S. 34-177, S. 48
126 geeler, Annette: Die Frucht des Leibes, in: Katb#witz. Schmerz und Schuld. Eine
motivgeschichtliche Betrachtung. Ausstellaug AnlaR des 50. Todestages von Kathe Kollwitz
und zum Gedenken der 50. Wiederkehr des EaheteZweiten Weltkriegs, hrsg. v. Kathe-
Kollwitz-Museum Berlin, Berlin 1995, S. 26-46
127 Knesebeck, von dem 1989, S. 418
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Toten mit Christus bedeutéff. Die Verweltlichung des kirchlichen Bildvokabulars
ist bereits bei dem oben genannten Gemalde voneiottem Jingeren zu erkennen
und als eine Folge der Reformation zu erklaren. @esem Bild wird nur der

Leichnam Christi gezeigt. Sonst wird er umgeben Rensonen dargestellt, die ihn
beweinen und um ihn trauern. Bei Kéathe Kollwigsdt der Spruch ,Aus vielen

Wunden blutest du o Volk* den Leichnam, der ja édatenwunde aufweist, eher als
Personifikation des Volkes deuten. Wobei sich exderum die Frage nach ,dem
Volk* ergibt. Hilfe kann der Vergleich mit der Radung ,Zertretene” (Abb. 23, Kn

49) bieten, die die Kunstlerin 1900 anfertigte, ale das Thema noch einmal
aufgriff. Es handelt sich um ein Einzelblatt unclatier ist ein Leichnam zu sehen,
allerdings diesmal ohne Dornenkrone und auf einekelluch gebettet. Das
Weglassen der Dornenkrone kann als Hinweis gesebetten, dass sie das Attribut
wirklich nur als ein Synonym fiir das Leiden verwetad® Kollwitz verwendete die

Dornenkrone als Symbol des Leidens spéater auchhaerin Holzschnitt ,Tod mit

Frau im Schol3“ aus den Jahren 1920/21 (Kn 165).dbfedas Schwert gestitzte
Person findet sich auf der Radierung ,Zertretertgndalls wieder, diesmal jedoch
mit einer schwarzen Augenbinde. Anstelle der geless Frauen ist links ein halb
verhungertes Madchen mit seinen Arbeiter-Elternseben. Der Vater halt einen
Strick in der Hand, der Selbstmord erscheint ihden einzige Ausweg aus ihrer
Situation zu sein. (Diesen Teil der Platte trerdieeKunstlerin spater ab und druckte
ihn separat. Dies muss spatestens 1901 geschehendseauf der Dresdener
.Internationalen Kunstausstellung® in jenem Jahr mehr der linke Teil ausgestellt
wurde®®) Auf der rechten Bildhélfte stehen zwei nackteuers eine weinend und

an einen Pfahl gefesselt, die andere ihre linkedHamfhaltend, ein Hinweis auf
Prostitution. Die Dreiteilung wurde also beibehajtéer Spruch aber fehlt. Diese
Abanderungen im Vergleich zur ersten Radierung ndieniKiinstlerin vielleicht vor,

um ihre Aussage deutlicher zu machen, weil sidisieu verschlisselt hielt. Wenn
diese Annahme stimmt, kbnnte man also aus der Reuje,Zertretene” Schlisse
ziehen, die bei der Deutung der Radierung ,AugewniéVunden blutest du o Volk*

hilfreich sein konnten. Der Spruch wurde bei dereit&n Radierung vielleicht

deshalb weggelassen, weil er missverstandlichMst. ist gemeint mit ,,0 Volk*?

128 Epd., S. 419
129 Knesebeck, von dem 1989, S. 419
130 Knesebeck, von dem 1998, S. 222
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Renate Hinz schlégt vor, es sei im Sinne von ,Mbhsit“ zu versteheri™. Da in der
spateren Radierung jedoch rechts und links dasefar@t zu sehen ist, meinte
Kollwitz mit ,Volk* vermutlich eher das ,einfache &k, das Proletariat, oder,
zumindest bei der ersten Radierung, ganz konkest\tber.

Vergleicht man das endgultige Schlussblatt desusykEnde® mit dem urspriinglich
geplanten Schlussblatt ,Aus vielen Wunden blutestodvolk®, so stellt man fest,
dass die zwei toten Manner, die sich auf der Radger,Ende” befinden, ahnlich
positioniert sind, wie der Tote im symbolischen |IBshblatt. Der Kopf befindet sich
jeweils auf der linken Seite des Blattes, die Hidgdhts. Besonders bei dem Mann im
Vordergrund &hnelt die Kopf- und Fufistellung sebmdauf der symbolischen
Radierung. Somit hatte der Betrachter einen Zusarhargy zwischen dem sechsten
und dem siebenten Blatt herstellen und den chébknighen Toten als Weber
identifizieren kénnen. Um die Jahrhundertwendeematiuch andere Kunstler die
Leiden Christi mit denen des einfachen Volkes vehgn, wie zum Beispiel
Constantin Meunier in seiner Bronze-Plastik ,Le $8ti*? von 1888/89. Eine
bauerlich gekleidete Frau beugt sich tber einenniighien Leichnam, der nur mit
einem Lendentuch bekleidet ist. Die Figuren erinnan den toten Christus und
Maria, Meunier nimmt damit jedoch Bezug auf eind@eerksunglick.

Ob die Kunstlerin den Leichnam nun tatsachlich Silsnbild fur die Weber, oder
doch fur eine groRBere Bevolkerungsgruppe, namlich des Proletariats im
Allgemeinen, gemeint hat, lasst sich nicht abs@eael beantworten. Der Spruch
»+AuUs vielen Wunden blutest du o Volk” deutet meideinung nach jedoch eher auf
letztere Interpretation hin. Woher genau der Ausdprstammt, ist meines Wissens
bis jetzt ungeklart. Am ehesten ist er wohl soaaidkratischen Kreisen entlehnt,
wo Ofter von ,blutenden Wunden* die Rede war, wenon der Lage der Arbeiter
gesprochen wurd®. Der genaue Wortlaut findet sich jedoch nicht wiedennoch
schreibt Alexandra von dem Knesebeck: ,In der pd&blkeen Sprache der

Jahrhundertwende erfreute sich dieser als Metapbwvendete Begriff allgemein

131 Hinz, Renate: ,Beweinung” — Transformation einbsstlichen Motivs, in: Kat. Ausst. Kathe
Kollwitz, Frankfurter Kunstverein und Wurtteergischer Kunstverein Stuttgart, 1973, Frankfurt
1973 0. S.

.Le Grisou" bedeutet ,Schlagende Wetter". Damitrdeliin der Bergmannssprache ein
gefahrliches Gasgemisch bezeichnet, dastdl® durch Explosion zum Einsturz bringen
konnte.

133 Knesebeck, von dem 1998, S. 224
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groRRer Beliebtheit®’. AuRerdem fiihrt sie eine Bemerkung Wilhelm Zimmanms

in dem 1844 erschienenen Buch ,Der groRe Deutseuemkrieg*>® an, in welcher
der Autor im Vorwort auf das ,aus tausend Wundduatemde Herz des zur
Verzweiflung getriebenen Volkes* hinwelsf Pfeiffer hingegen schlieRt ,bei der
belesenen Kiinstlerin auf ein Zitat aus der Dichtdig

Franz von Stucks oben erwdhnte Pieta von 1891 Méttie Kollwitz wohl auf der
,GroRen Berliner Kunstausstellung* von 1893 und 4&@sehen habéff Stuck
fuhrte im Gegensatz zu Holbein jedoch wieder eraadrnde Figur ein: Maria mit
Heiligenschein steht vor dem Toten und hat die &t ihr Gesicht geschlagen.
Ganz ahnlich wie bei Stuck, bei dem der waageragbgestreckte Tote und die mit
einem Gewand bekleidete Gestalt eine strenge \atitlbrizontal-Positionierung
bilden, mutet die Komposition bei Kathe Kollwitaseer zeichnerischer Annéherung
an das Thema der Radierung von 1896 an. Allerdorght sie die geometrische
Anordnung durch das Tastmotiv auf. Bei dieser obereits erwéhnten Zeichnung
(Abb. 20, N 121) steht die Figur vor dem Leichnand ust vollkommen bekleidet
und da auch die Maria Stucks ganz in ein Tuch dietsil liegt der Gedanke nahe,
dass es sich bei dieser ersten Zeichnung von Kallwielleicht auch um eine
Mariendarstellung handeln kénnte, oder zumindesthdom eine Frau. Bei dem
zweiten Entwurf (Abb. 21, N 122) befindet sich dBestalt bereits hinter dem
Leichnam und tragt einen Heiligenschein. Sie isg auf der endgultigen Fassung,
mit einem rockdhnlichen Gewand bekleidet, der Ofwpdr ist nackt. In
Kombination mit dem liegenden, an Christus gemadeen Toten, dem
Heiligenschein und dem Schwert, erinnert sie hier @n einen Erzengel, allerdings
ohne Fligel. Spater fiel der Heiligenschein weg 8ahwert gewann an Bedeutung,
da es sich nun hell gegen den schwarzen Rock albiebGestalt beugt sich tief zu
dem Leichnam hinab und weist auf dessen Wundem@eht darauf aufmerksam,
dass die Arbeiter in einer Ausweglosigkeit lebesssdinnen Unrecht getan wird. In
der alteren Literatur wurde die Gestalt als Geligkbit bezeichnet. Dies kommt
vermutlich daher, dass die Figur bei ,ZertretenigfeeAugenbinde tragt, neben der

Waage und dem Schwert das Attribut der JustitianWenan aus den vorher

134 Knesebeck, von dem 1989, S. 419

135 Zimmermann, Wilhelm: Der groRRe deutsche Bauergki®tuttgart 1891
138 Zitiert nach Knesebeck, von dem 1998, S. 173

137 pfeiffer 1996, S. 259

138 Seeler 1995, S. 33
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genannten Grinden von , Zertretene* auf ,Aus viélganden blutest du o Volk*
schlief3t, kann man wie Annette Seeler auf den Getakommen, dass die Gestalt
.die Personifikation des von seiner ungerechteniusag nachtraglich iberzeugten
herrschenden Rechts, also eine Art bekehrte ,iistit’ ist. Dies wiirde jedoch
voraussetzen, dass die Gestalt dem Volk Unreclangkéitte. In einem aktuellen
Aufsatz schlagt Seeler nun vor, die Figur als Gitéés Parzival zu deutelf® Bei
Wagners ,Parsifal* geht es nicht um ein Schwerhdgon um eine Lanze; um jene,
die Christus am Kreuz die Seitenwunde zufugte. Mésem, dem geheiligten Speer,
wird auch Koénig Amfortas eine Verletzung zugefidje nicht eher heilen kann, bis
Parsifal die mit jener Lanze erneut berihrt und idangleich die Gralsrunde von
ihren Leiden erlost. ,Im Sinne Parsifals [...] fandas Volk Erlésung von seinen
Leiden in einem nicht-blutigen Gebrauch des lich@chwertes*' Mit dieser
Deutung wendet sie sich gegen die von Alexandrademm Knesebeck, welche sich
in ihrem Aufsatz ,Die Bedeutung von Zolas Roman g@mal” fur den Zyklus ,Ein
Weberaufstand“ von Kathe KollwitZ? fir die Interpretation der Gestalt als
.Racher* und somit auch fir den blutigen Gebrauebs &chwertes ausspricht. Sie
schliel3t sich damit Lisbeth Sterns und Anna Plé¥legiung an, die ,im Mitteltell
der ,Zertretenen eine reale Zukunftshoffnuif* sahen und sich dabei auf
Gesprache mit Kathe Kollwitz stiitzten und die Gestals Mann der Zukunft#*
bzw. als ,Racher* bezeichneten. Dafiir spricht auch die kréftige, kulése
Gestalt und das Schwert kann nicht nur als Attriggsehen werden, sondern
durchaus auch als Gebrauchsgegenstand, als Wadfeniéht personifizierte Rache
sowie das Motiv des Rachers sind aul3er in ,Gerthiaach in der Lyrik des
Naturalismus™ in der sozialengagierten Phase zwisch886 und 1890 héaufig
anzutreffen. Anhaltspunkte fir die auf3ere Erschgneiner Rachergestalt hatte
Kathe Kollwitz zum Beispiel Karl Henckells GedichProletarierweib“ bieten
kdnnen, das u.a. die ,Berliner Volkstribiine* 18%@iaickte.**® Alexandra von dem

Knesebeck stiitzt ihre Deutung der GesamtaussagBlaiss ,,Aus vielen Wunden
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blutest du o Volk* als revolutionar, auf den Plaer &ulnstlerin, das Gedicht Heines
dem Zyklus voranzustellen. Neben den bereits gaearmirgumenten stitzt sie ihre
Aussage auch darauf, dass ,,Germinal” ein solcheslugonares Ende hat.

Das Schwert darf jedoch nicht nur als Waffe geselwenden, es gilt auch als
Sinnbild der Macht und Gerichtsbarkeit. Der Figehlf meiner Meinung nach

jegliche Aggressivitat: Sie scheint im Gegentehiguund friedlich, das Schwert ist
nicht erhoben sondern gesenkt. Dieser Eindruckamtssich, wenn man sich andere
Réacher-Darstellungen anschaut, wie z.B. die vorlaBar Meiner Meinung nach

trifft die Interpretation Anna Plehns der Figur glMdann der Zukunft® am ehesten

zu. Dies wirde auch die Androgynitat erklaren, daseh um das zukinftige

Geschlecht, also sowohl um Frauen als auch um Méarameleln wirde.

2.2.6 Die Zyklus-Frage

Die Beschreibung des ,Weberzyklus“ hat deutlicmgeht, dass alle Blatter in den
Themenkreis ,Arbeiter, Proletariat und soziale [Efagehdoren. In einer bestimmten
Reihenfolge gesehen, kann man eine Geschichte laen iherauslesen. Das
Spezifische an der zyklischen Form st die ,Gestat thematisch
zusammenhangender und sich erganzender GedankeRinahdicke, Fragen- und
Ideenkomplexe®*’ Im Zyklus liegt also ein narratives Element. Auteim
~Weberzyklus“ findet sich dieser Zusammenhang. Brzahlung beginnt in der
armlichen Stube, die durch den Webstuhl eindeutig Berufsstand der Bewohner
anzeigt und geht Uber die nachsten vier Blatter kdinen direkten Verweis auf den
Weberstoff geben, durch jenes erste Blatt aberie#sett Zusammenhang gestellt
werden kénnen, um dann mit dem sechsten Blatt dererauf welchem wieder ein
Webstuhl zu sehen ist. Die Bilder passen sehr gsaramen. Dennoch kann man
sich vorstellen, dass sie auch unabhéngig vonearajetles fur sich alleine, wirken
und verstanden werden konnen. Nebeneinander gesshbainen sie nicht so
eindeutig zusammengehdrig, wie dies bei anderadeBdlgen haufig der Fall ist. So
gibt es bei Kathe Kollwitz keine Figuren, die destichter im Laufe der Erzahlung

immer wiedererkennen kann, die also von einem Biattandere hintbertreten. Im

147 pommeranz-Liedtke, Gerhard: Der graphische Zykl\W®n Max Klinger bis zur Gegenwart,
Berlin 1956, S. 7
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Gegensatz dazu ist dies bei anderen druckgrapmstyiden, so unterschiedlich sie
auch sein mogen, meist der Fall. So zum Beispieldeen 1817 fertiggestellten
Zyklus zum Nibelungenlied von Peter Cornelttfsbei dem der Betrachter Krimhild
und Siegfried an ihrem AuReren eindeutig wiedememka kann, und auch bei
Klingers ,Paraphrase ueber den Fund eines HandsshulKlinger, der den
druckgraphischen Zyklus auflockerte und von seis#engen Geschlossenheit
befreite’*® lasst auf jeder der zehn Radierungen den Hantsahu eindeutigen
.Protagonisten“ auftauchen und immerhin auf fun&tB#rn den jungen Mann, der
ithn auf der Rollschuhbahn gefunden hat. Auf dieseisé/ ist ein eindeutiger
Zusammenhang der einzelnen Blatter gegeben, der Pafeberzyklus® in dieser
Form nicht vorhanden ist. Der vergleichsweise umegifichen Gesamteindruck
entsteht aber nicht allein durch fehlende Hauptpes, die eine Briicke von einem
zum néchsten Blatt schlagen kdnnten, sondern aucthddie unterschiedlichen
Formate und vor allem die unterschiedlichen TeatmikSo sind die Steindrucke
dichter, dunkler und von einer intensiveren Scheais die Radierungen, die harter
und klarer wirken.

Auf Grund dieser Besonderheiten bei ,Ein Weberamidt, lohnt es sich also
durchaus zu fragen, ob man in diesem Fall Gberhampteinem druckgraphischen
Zyklus im klassischen Sinne sprechen kann, bei siemdie tiefere Bedeutung eines
Blattes eigentlich nicht ohne das vorangegangere das darauffolgende Blatt
erschlieen lasst. Doch was genau versteht mamr eimiem ,druckgraphischen
Zyklus im klassischen Sinne*? Zunachst einmal naigs ein Zyklus aus mehreren,
mindestens aber zwei ungefahr gleich groRen Biatmrsammensetzen, die in
derselben Technik ausgefiihrt siil.Der druckgraphische Zyklus erscheint meist
als Mappenwerk. Die einzelnen Blatter werden losginer Mappe zusammengelegt
oder in einem Umschlag veroffentlicht. Oft sind sidurch Titelblatt,
Inhaltsverzeichnis und eventuell ein Vorwort ergdnzMan kann aber auch dann
von einem druckgraphischen Zyklus sprechen, wemicét geschlossen ediert wird.
Dies kann der Fall sein, wenn ein Kinstler keinererl&yer fur die

zusammengehorige Bilderreine findet oder wenn firgle Uberlegungen eine

148 Sjehe hierzu: Bittner, Frank: Peter Corneliusskea und Freskenprojekte, Wiesbaden 1980

199 Brand, Joachim: Geschichten von Liebe und TodliiB&898, S. 12

%0 Neuerburg, Waltraut: Der graphische Zyklus im debien Expressionismus und seine Typen
1905-1925, Bonn 1976

11 Neuerburg 1976
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Rolle spielen, da sich die Folge eventuell BlattBiatt einfacher verkaufen lasst als
in ihrem vollen Umfand®® In Ausstellungsraumen werden Bilderzyklen meist
nebeneinander gehangt, damit man sie von links redtts ,lesen“ kann.

Wendet man diese Kriterien nun auf den ,Weberzyklrs so ist zunachst einmal
festzustellen, dass die Bedingung der mindestees umgefahr gleich grol3en Blatter
erfullt ist. Bekanntlich setzt sich die Folge aeslss Blattern zusammen. Diese sind
jedoch nicht in ein und derselben Technik ausgefiies handelt sich, wie schon
erwahnt, um drei Lithographien und um drei Radigem Dies begrindete die
Kinstlerin  mit ithrem damals ungenigenden technischieonnen in der
Radierkunst®® Es konnte jedoch auch sein, dass Kéathe Kollwithingleich an
einen Zyklus gedacht hatte. Die endgultige Reihgefatand vermutlich nicht von
Anfang an fest, womdoglich ist sie auch austauschido entspricht die
chronologische Abfolge der Bilder, also ihr Entstejsdatum, nicht der Anordnung
im Zyklus. Die Lithographie ,Not“, mit der Kollwitzlen Zyklus beginnen lasst, ist
in der endgultigen Fassung erst 1897 entstandems yAelen Wunden blutest du o
Volk®, das geplante Schlussblatt, hingegen berg&g86. Dennoch war, wie oben
bereits erwéhnt, die ,Not“ der erste kunstlerissteesuch, der in einem erkennbaren
Zusammenhang mit dem Weberthema steht. So stanendrstie verworfene Platte
.Not* aus dem Jahr 1893. Mit der endgiltigen Vemsitnat diese erste
Auseinandersetzung mit dem Stoff freilich noch hialzu viel gemein. 1895/96
entstand die beschriebene zweite Fassung und 189die endgiltige. Auch die
Lithographie ,Beratung” beschéftigte Kathe Kollwitiber einen langen Zeitraum
hinweg. So entstanden die ,Drei Manner in der Galses womdglich schon 189¢?
Kéathe Kollwitz hat sich mit dem Thema ,Manner inrdgaststube* zuerst auch
wegen der Szene aus ,Germinal beschéaftigt undpéses flir den ,Weberzyklus*
wieder aufgegriffen. Man kann also nicht genere@ben, dass die ,Beratung®
eigentlich das erste Blatt war, das die Kunstl&imden ,Weberzyklus* geschaffen
hat. Aller Wahrscheinlichkeit nach steht die ,Bera“ chronologisch zwar vor der
.Not*, dennoch muss bericksichtigt werden, dass #ie einem anderen

Zusammenhang geschaffen und spéater in den Zykhgegliedert wurde.

1%2Epd., S. 9f.; Wagner, Curt: Kompositionsgesetzaein Bilderzyklen deutscher Maler des 19.
Jahrhunderts, Plauen 1910, S. 90ff.

153 Zitiert nach Scheffler 1998, S. 118f.

1% Knesebeck, von dem 1989, S. 412
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Die letzten drei Radierungen ,Weberzug*, ,Sturmidu,Ende” sind alle auf 1897
datiert. Nachdem die ersten drei Blatter so viet Amsichtlich der Technik und der
Komposition in Anspruch genommen hatten, gingersalietzten drei Blatter der
Kinstlerin vergleichsweise leicht von der Hand.G@gensatz zu den ersten drei gibt
es zu diesen letzten Blattern wenige Vorstudien auch nur Zeichnungen, die der
endgiiltigen Komposition weitgehend entsprechmiier scheint der Gedanke an
eine Bilderserie auf jeden Fall schon vorhandenegew zu sein. Die letzten drei
Blatter entsprechen sich auch von der GroRRe heihemnd. Der ,Weberzug® misst
21,6 x 29,5 cm (dem ersten Zustand nach, der 2421,5 cm misst, wurde die
Platte verkleinert), der ,Sturm“ 23,8 x 29,5 cm wtak ,Ende” 24,7 x 30,7 cm. Der
»1od" und die ,Beratung” sind hingegen 22,3 x 1&/% und 27,4 x 16,8 cm grol3
und ,Aus vielen Wunden blutest du o Volk* hat Maft: 12,9 x 33,5 cm. Es stellt
sich die Frage, warum Kollwitz die Blatter nichtaéx gleich grol3 gestaltete und vor
allem, warum sie fur die endgultige Fassung dert;Ndie ja ebenfalls erst 1897
entstand, ein quadratisches Format (15,4 x 15,3 amg die Technik der
Lithographie wahlte. Zu diesem Zeitpunkt beherrsdi¢ die Technik der Radierung
bereits. Pfeiffer weist in seiner Dissertation zwaf die unterschiedlichen Formate
und die Chronologie der Blatter hin, stellt jedoebie fast alle anderen Autoren
Ubrigens auch, nicht die Frage, ob der Begriff Jagk in diesem Fall seine
Berechtigung hat. Lediglich Louise Diel weist imem Buch ,Kathe Kollwitz. Ein
Weberaufstand / Bauernkrieg / Krieg. Die drei Btdglen der Kiinstlerin®® darauf
hin, dass Kéathe Kollwitz nicht ,von vornherein eiyklenwerk im Auge hatté®”.
Gleicht man die formalen Eigenschaften eines Zykla®iter mit ,Ein
Weberaufstand“ ab, so stellt man fest, dass didtaBlanicht gesammelt als
Mappenwerk oder Album, sondern als eine lose Fetgehienen waren. So konnte
man die Blatter zum Beispiel einzeln erwerben, wAegebotslisten von
Kunsthandlungen zeigen®

Neben den formalen Eigenschaften, die einen dragkgschen Zyklus ausmachen,
kann man auch eine inhaltliche Eingrenzung vornehrB® muss ein Zyklus einen

geschlossenen Themenzusammenhang darstellen, tithhdurchgebildet und zu

15 Knesebeck, von dem 1998, S. 138

1% Diel, Louise: Kathe Kollwitz. Ein Weberaufstandadernkrieg. Krieg. Die drei Blattfolgen der
Kinstlerin, Berlin 1930

*"Diel 1930, S. 8

138 Zum Beispiel von der Kunsthandlung Ackermann &$eaén in Frankfurt/M.
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einer iberzeugenden Einheit zusammengewachsen®$&araus ergibt sich, dass
ein Zyklus in der Regel ,als geschlossenes Ganme¥adraus konzipiert®® wird.
Hat Kathe Kollwitz ,Ein Weberaufstand” von Anfang and im Voraus als einen
Zyklus konzipiert? Diese Frage wird nicht eindeutig beantworten sein, da die
Klnstlerin sich selbst nicht explizit dazu gedulRérat. Die langwierige
Entstehungsgeschichte, die Studien und verworf@taten deuten meiner Meinung
nach aber eher darauf hin, dass der Gedanke an Byikdus nicht von Anfang an
feststand - zumindest nicht im Sinne eines konkr&esamtkonzeptes vom ersten
bis zum letzten Blatt. So befindet sich bei derakemen Vorarbeiten und Studien
kein Blatt, welches eine Skizze des kompletten dykkeigt. Es existieren nur
Entwirfe zu den einzelnen Bléattern. Dennoch deeteiges darauf hin, dass die
Kinstlerin die zyklische Form bereits sehr frihtesiste. Allerdings nicht in einem
Gesamtkonzept, sondern eher als ein vager Gedalskeine erste Idee. Dies klingt
zum Beispiel in der oben bereits zitierten Stells dem Brief an Gerhart Hauptmann
vom 16.4.1894 an, in der es heil3t: ,Aul3erdem wearlde- freilich ganz skizzenhaft
— eine Reihe von Zeichnungen bei der Hand habenymjefahr zeigen kénnten, wie
ich mir die Illustrierung der Weber denk€* Die lllustrierung eines literarischen
Werkes fallt ebenfalls unter die Definition ,ZyklusBei literarischen Werken ist
dies héaufig der Fall. Die Einzeldarstellungen missieh dabei jedoch ,ganzseitig
gegen den Typendruck behaupten und dirfen nichsaimickendes Beiwerk in
Form von eingestreuten lllustrationen, VignettererodRandleisten auftreten®
Wenn Kollwitz also von einer ,lllustrierung der Waat) schrieb, muss sie bereits
1894 den Gedanken an mehrere zusammenhangendeRitldéNVeberthema gefasst
haben. Es konnte sich hier also um den von Neugrewahnten untypischen Fall
handeln, bei dem ein Zyklus vom Kunstler ,in Ausmaféllen [...] auch erst
wahrend oder nach der Entstehung der Blatter zer simnvollen und einheitlichen
Gruppe zusammengestelft? wird. Wichtig dabei ist, dass die Serie vom Kierstl
bzw. der Kinstlerin selbst zusammengestellt wundeé micht im Nachhinein von
jemand anderem. Zu bertcksichtigen ist auB3erdess di@h Kollwitz in spateren

Jahren immer wieder der zyklischen Form bedienteic® nach dem Weberthema

%9 Neuerburg 1976, S. 11 f.
10Epd., S. 12

181 Hilscher 1987, S. 284
162 Neuerburg 1976, S. 10
18 Epd., S. 12
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schuf sie zum Beispiel den expressiven ,Bauernkagklus”, der 1908 fertiggestellt
war. Weiterhin hatte die Kunstlerin urspringlichpat, dem Zyklus das oben
zitierte Gedicht ,Die Schlesischen Weber“ von HmhrHeine voranzustellen. In
»Ruckblick auf frihere Zeiten" schreibt sie jedogitht, wann ihr dieser Gedanke
kam und warum sie ihn wieder verwarf, sondern lezhg,lch wollte voraussetzen
das Gedicht Weber' von Heiné® Das Gedicht héatte also die Funktion eines
Titelblattes gehabt und die Zusammengehoérigkeit Geaphiken unterstrichen.
AulRerdem ware ein ganz bestimmter Tenor in die itela Bilderfolge gekommen,
der den revolutionaren Gehalt weitaus mehr betatiehDie Quellenlage lasst leider
keine eindeutigen Schlisse zu, warum die Kunstlaich gegen diese Idee
entschied, es wurden jedoch viele Vermutungen aelifesSo begriindet Ahlers-
Hestermann den Entschluss der Kinstlerin, das Gedmch weg zu lassen damit,
dass sie ,gegen alle HaRgesénge, von welcher Seite immer*®® gewesen sei.
Alexandra von dem Knesebeck gibt zu bedenken, Hasise Kollwitz vermutlich
gar keine andere Wahl hatte, als darauf zu veraichda auf Abdruck des Gedichtes
in Zeitungen bis zu sechs Monate Haft stifid.

Fasst man die oben genannten Aspekte zusammesissdosich feststellen, dass die
Erscheinungsform des ,Weberzyklus“ nicht die eitgsischen druckgraphischen
Zyklus ist und sich die Frage, ob es sich Uberhaupt einen Zyklus handelt,
aufdrangt. Dagegen sprechen die unterschiedlictehriile die unterschiedlichen
Formate und das Fehlen eines im Voraus geplantemzéfties der Bilderfolge.
Letzteres ergibt sich aus den uneinheitlichen féemaEigenschaften und dem
Umstand, dass es keinen erhaltenen Entwurf einsar@d&omposition gibt. Fur die
unterschiedlichen Techniken liefert Kathe Kollwdie Erklarung selbst. Doch wie
sieht es mit den unterschiedlichen Formaten aus?uWeaentschied sich die
Kinstlerin nicht fir ein einheitliches oder ein zandest anndhernd einheitliches
Format? Ein Grund konnte gewesen sein, dass sie Zmitpunkt des
Entstehungsprozesses noch nicht an einen Zykldaché und die Blatter erst im
Nachhinein zu einem Zyklus geordnet hatte. Ein serdaber konnte sein, dass sie
sich ganz bewusst und aus gutem Grund fur die sotterdlichen Formate entschied.
Die Reihe beginnt mit einem Quadrat, es folgt eigHtes Hochrechteck und dann

184 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 741
165 Ahlers-.Hestermann 1960, S. 4
166 Knesebeck, von dem 1989, S. 421
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ein ausgepragtes Hochrechteck. Danach kommen dieadn&hernd gleich grol3en
Querrechtecke. Man kann in dieser Formatwahl eintefdtiitzung des Bildinhalts
sehen. So findet eine Steigerung vom Quadrat Udeteidchte Hochrechteck bis hin
zum extremen Hochrechteck statt, welches ja deraltlidhen Wendepunkt
darstellt’®” Die Beratung, die die Initialziindung fiir den Aafsi war, gibt der
Geschichte die entscheidende Wendung. Diese feuglglt im Format, im Wechsel
vom Hoch- zum Querrechteck statt. Demnach wird Elideitung oder Exposition
von den ersten beiden Blatter gebildet, der Wenaldpvom dritten, die eigentliche
Handlung von den Blattern vier und fiinf und deildpvon Blatt sech$®® Vom
ersten bis zum dritten Blatt findet also sowohlaitlich als auch formal eine
Steigerung statt. Es stellt sich nun noch die Freaggh dem Ho6hepunkt, der sowohl
im historischen Geschehen, als auch in der Liteiditch den eigentlichen Aufstand
der Weber, den Sturm auf das Fabrikanten-Villa,Zdiestorung, die Aggression und
die Gewalt gepragt ist. Bei Kathe Kollwitz wird dex Augenblick nicht explizit
dargestellt. Unmittelbar vor dem eigentlichen Han@g bricht sie die Handlung ab.
.Die signifikante Ellipse zwischen Blatt 5 und 6 rkiart eine Verschiebung des

Hohepunktes von der Ebene der Handlung auf die &Hen Aussage’®®

So ist der
Hohepunkt also nicht durch Gewalt und das ScheitemWeber gekennzeichnet,
vielmehr ist die Auflehnung das zentrale ThelffaDas Format des Querrechtecks
eignet sich besonders gut fur die Darstellung &fésherzuges” und den ,Sturm*, da
hier Massenszenen dargestellt sind, die im Breitédr viel besser zur Geltung
kommen. Die Form des Zyklus bietet dem Kdinstler diglichkeit, eine
Entwicklung darzustellen. Dies ist in einem eineglrBild so nicht mdglich ist, da
der Kinstler dann an einen Ort und eine Zeit gebongare. Diese Entwicklung
kann auch als Erzahlweise bezeichnet wer@emkzessive, Blatt fur Blatt, kann der
Betrachter eine bestimmte Entwicklung verfolgene iicken, die zwischen den
Blattern bestehen, muss er mit seiner FantasierfiDiese Erzéhlweise ist nach der
Klassifizierung von Franz Wickhdff* als distinguierend bezeichnet worden.

Die Ubereinstimmung des Bildinhaltes mit dem Bilufi@at ist beim ,Weberzyklus*

so Uberzeugend, dass es sich wohl kaum um eineall Zi#indeln kann, sondern

'°"Brand 1998, S. 107

18 Ehd.

19 Ehd.

0 Ephd.

" wickhoff, Franz und Hartel, Wilhelm (Hrsg.): Dieigvier Genesis, in: Jahrbuch der
kunsthistorischen Sammlungen des Allerh6echKiEserhauses, 15/16 1895
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vielmehr um ein treffend eingesetztes kunstlerisdié@tel. Kathe Kollwitz bedient
sich noch einer weiteren Technik, die sich dem d&#itrer, ahnlich wie auch die
Formatwahl, nicht auf den ersten Blick erschlidi&i diesem zweiten technischen
Mittel handelt es sich um die Wahl des Bildaussitési Auch hier findet eine
Steigerung statt. Von einer extremen Nahsicht zmemi immer weiter
zuriickweichenden Bildausschnitt, vergleichbar neimdZoom einer Kamerd? So
wie sich dem Betrachter der gréRere ZusammenhasgWeberaufstandes® nach
und nach erschlief3t, sich sein geistiger Horizogitet und er die gesamte Tragweite
zu ermessen beginnt, wird auch der Ausschnitt dezelnen Blatter weiter und
weiter.

Nachdem sich neben der unterschiedlichen Technik awuch Grinde fur die
unterschiedliche Formatwahl finden lassen, kanrcldlef3end festgestellt werden,
dass die Argumente flr einen Zyklus trotz eineslefeiien Gesamtkonzeptes
uberwiegen. Wenn man den Begriff des Gesamtkonzejptat zu eng fasst, sondern
wie zum Beispiel Curt Wagner, der allgemeiner lédig von dem ,Ganzen*®
spricht}”® so war dies auch bei Kollwitz von Anfang an vorthem. Das ,Ganze“ war
das Thema ,Weberaufstand“ und sie hatte es zudgieand einzelne Szenen daraus
auszuwahlen. Diese Auswahl und Gliederung erfolgge ihr jedoch nicht vor,

sondern offensichtlich erst wahrend des Schaffezgsses.

2.2.8 Der Stellenwert des ,Weberzyklus® im Schaffewon Kéathe Kollwitz

Der Zyklus ,Ein Weberaufstand” war insofern wegvegid flr das weitere Schaffen
von Kathe Kollwitz, als dass sie durch ihn eindsseiu ihrem kinstlerischen
Ausdrucksmittel fand und andererseits Themen af@s konnte, die sie spater
immer wieder aufgreifen sollte. Schon frih sahssié selbst als ,Griffelkiinstlerin®

und nicht als Malerin. Im Zuge ihrer Arbeit am ,Wézzyklus” experimentierte sie
mit verschiedenen graphischen Techniken wie detndelradierung, Aquatinta und
Lithographie. Warum sie sich fur die Druckgraphiksehied und warum sie den
~Weberzyklus“ in eben dieser Technik ausfuhrtesti@ch zumindest teilweise aus

einem frihen Brief an Hey erklaren. Dort schreibt s

12 Brand 1998, S. 107
3 \Wagner 1910, S. 94
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,Uberhaupt zeichne ich jetzt ungleich mehr als da@R male, aus der
praktischen Uberlegung, daR ich in Berlin fiir diesten Jahre meiner
Verheiratung kaum Geld genug haben werde, um mirAgelier zu mieten.
Und in engen Stuben, die man bewohnt, Olbilder alem das ist ein
trauriger Gedanke. Das Radieren ist doch lange nschumstandlich X"

Neben dieser scheinbar rein pragmatischen Entsamgicdarf natdrlich nicht
vergessen werden, dass die Graphik ein sehr passerdinstlerisches
Ausdrucksmittel fur die Themen der Kollwitz ist. Qe sich dessen bewusst war
oder ob sie sich unbewusst, lediglich ,aus richtigdinstlerischen Gefuiti* heraus
daflr entschied, ist schwer zu sagen. Die ,Griffete” galten im Gegensatz zur
Tafelmalerei, die als Hauptdisziplin der Kunstakatsn des neunzehnten
Jahrhunderts die Reprasentationsbedirfnisse erfilhel sich weitgehend an den
Normen traditioneller Schonheitsideale orientiereasste, als ,freie” Kinste mit
verhaltnismaRig demokratischem Charakter und geifREtexibilitdt hinsichtlich
Inhalt und Verbreitund’® In der Kunsttheorie wird in der Wahl der Graphik a
kunstlerisches Ausdrucksmittel also durchaus autlpditisches Statement gesehen
und zwar ein demokratisches, was naheliegend erécKellwitz wollte eine breite
Kauferschicht erreichen, weshalb sie sich fiur hoimel gegen kostbare kleine
Auflagen zur Wertsteigerung entschi€d.Im Zuge der Debatte zwischen den
Malern Karl Hofer und Oskar Nerlinger kam dieseifia noch im Jahr 1948 in der
Berliner Zeitschrift ,bildende Kunst“ ebenfalls z8prache. So schrieb Hofer:

.[Z]u der Frage, inwieweit bildende Kunst heute pisich sein kann oder
soll, werden wir feststellen mussen, dal3 dies natmmsschliel3lich das
Gebiet der beweglichen Graphik ist, nicht das destgltenden Malerei. So
haben auch, allerdings als Einzige, die beiden groKinstler Goya und
Daumier aus richtigem kunstlerischen Gefiihl sicnebmlich des Griffels
bedient, um ihre Zeitsatiren, in kleiner Miinze gm&rmalien, zum Ausdruck
zu bringen. Aus dem gleichen Grund hat unsere Kitilvitz nie zu Pinsel
und Palette gegriffen.*’®

174 Kollwitz, Hans (Hrsg.): Kathe Kollwitz. Briefe déireundschaft und Begegnungen, Miinchen
1966, S. 20

175 Hofer, Karl: Kunst und Politik, in: bildende kurst10, 1948, S. 21

'7® Gafert 1973, S. 106

177 Bohnke-Kollwitz, Jutta (Hrsg.): Briefe an den Sdt804 bis 1945, Berlin 1992, S. 228
8 Hofer 1948, S. 21
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Neben der Vorliebe fir die graphische Ausdrucksfobmeginnt mit ,Ein
Weberaufstand“ auch die Begeisterung Kollwitz” dién Zyklus. In ihrem weiteren
Schaffen sollte sie immer wieder auf diese Forniigkgreifen. So zum Beispiel mit
ihrem néchsten Werk, der Reihe ,Bauernkrieg”, derhs Zeichnungen ,Bilder vom
Elend”, die sie im Simplizissimus vero6ffentlichteit den Holzschnitten ,Krieg®,
den acht Zeichnungen ,Abschied und Tod“ sowie dem®i dHolzschnitten
.Proletariat” und schliel3lich den acht Lithographimum Thema ,Tod".

Neben der Technik und der Form kommen auch dieWeherzyklus* behandelten
Themen wie Arbeiter, Proletariat, soziale FragauEn, Kinder, Armut und Tod in
ihrem weiteren Werk immer wieder vor. Mehrere Metiyreift sie spater erneut auf
oder verarbeitet sie weiter. So Ubernimmt sie Berspiel die Komposition des
~Weberzuges* fur die Radierung ,Aufruhr® aus demajiernkriegszyklus”. Bei
beiden Blattern marschieren die Unterdrickten merk¥eugen als Waffen von links
hinten nach rechts vorne. Ein weiteres Beispiedes Blatt ,Aus vielen Wunden
blutest du o Volk*, welches sie 1900 noch einmafgafi und daraus die
.Zertretene” schuf. Aus dieser Radierung wiederdarilahm sie das Motiv der sich
hinabbeugenden, tastenden Figur. Es findet siclevedngdelt auf einer spéateren

Radierung, die den Titel ,Schlachtfeld” tragt.

3. Die Rezeption des Zyklus ,Ein Weberaufstand® vonKathe
Kollwitz in der deutschen Kunstgeschichte

Kathe Kollwitz gehort zu den wenigen kunstschafemérauen ihrer Zeit, die nicht
in Vergessenheit geraten, sondern im kollektived&ghtnis haften geblieben sind.
Zu diesen zahlen neben ihr noch Paula ModersohkeBe&Gabriele Munter und
Marianne von Werefkin. Kollwitz war bekanntlich neinem Kassenarzt verheiratet,
wohingegen die anderen drei genannten Kinstlerialereinen kinstlerisch tatigen
Mann an ihrer Seite hatten — bei Paula Modersotuk&ewar es der Worpsweder
Maler Otto Modersohn, bei Gabriele Minter Kandingkyd bei Marianne von
Werefkin Jawlensky — was zur Folge hatte, dassoffimals mit der Rolle des
Modells, der Muse oder der Mazenin vorlieb nehmerssten, was besonders bei
Marianne von Werefkin und Gabriele Minter der Radlr. Bei Kollwitz bestand
diese Gefahr nicht. Aus diesem Grund galt und g immer noch als ein

49



Paradebeispiel der kunstschaffenden Frau. Das gphéni* der Kinstlerin wurde in
der deutschsprachigen Presse bis 1945 lebhaft t@igk{i und taucht im
Zusammenhang mit Kollwitz immer wieder auf.

Trotz ihres damaligen Bekanntheitsgrades wurdeKdiest der Kathe Kollwitz bis
zum zweiten Weltkrieg mit wenigen Ausnahmen hauwgttséh im
deutschsprachigen Raum erértert. Ab 1945 nahm d@sekse an ihr auch im
Ausland zu. Nach Auschwitz, Terror und der Entwiici der Atombombe rickte
die Humanismusdebatte in den Vordergrund und Katlvgalt als ,Vorbild an
Integritat und Humanitat:®® Dieser Blickwinkel auf die Kunstlerin entstand vor
allem auch durch ihre Hinwendung zum Pazifismushrdem Ersten Weltkrieg und
ihr soziales Engagement.

Im Folgenden soll die Entwicklung der Rezeptions dgNeberzyklus® im
deutschsprachigen Raum betrachtet werden, wobse dier im Zusammenhang mit
der gesamten Kollwitz-Rezeption und nicht losgelast ihr gesehen werden kann
und soll. Sie lasst sich am besten chronologischteléen, da bei der Interpretation
der Werke von Kathe Kollwitz immer auch die zeitgeshtlichen und
gesellschaftlichen Umstande und die damit verbuaxeWerturteile sowie die
Person des jeweiligen Autors eine Rolle gespielbbenaund sich somit in der
Rezeption widerspiegeln. Dabei werden Tendenzenhtksic, die sich
schwerpunktmafig durch die gesamte ,Weberzyklugpretation bis heute
hindurch ziehen. Dazu gehdren die inhaltliche Biiangsweise, die besonders den
politischen und sozialen Gehalt betont, die dsthktformale Betrachtungsweise, die
hauptsachlich auf den kinstlerischen Wert des Verlbzielt sowie der
Genderaspekt. Letzerer verandert sich im LaufeZddr So steht zunachst die Frage
im Vordergrund, was fir eine Rolle es fur das Weplelt, dass es von einer Frau
geschaffen wurde und spéter wird gefragt, was iie ®olle die Frau im Werk
spielt. Ein Teilaspekt der Geschlechterfrage ist Bleutung ihrer Arbeiten als
ausgesprochen ,mutterliche” Kunst. Diese beziettt ggdoch nicht so sehr auf den
~-Weberaufstand®, sondern mehr auf ihre spaterenké&/dn einigen Texten macht

sich auch eine religios gefarbte Lesart bemerkbar.

19 Muysers, Carola (Hrsg.): Die bildende Kinstleivertung und Wandel in deutschen
Quellentexten 1855-1945, Dresden 1999

180 Fritsch, Martin: Vorwort, in: Schmerz und Schuftine motivgeschichtliche Betrachtung.
Ausstellung aus Anlaf3 des 50. Todestages dthekKollwitz und zum Gedenken der 50.
Wiederkehr des Endes des Zweiten Weltkriegsy.lv. Kathe-Kollwitz-Museum Berlin, Berlin
1995,S.6-8,S.6
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Die Abgrenzung der inhaltlichen von der formal-&sfthen Betrachtungsweise
geht auf die haufig gefuhrte Diskussion um die galife der Kunst zurtck.
Engagement oder Autonomie lauten die Schlagworteé wertreten damit zwei
gegensatzliche Meinungen: entweder die ParteilithB@er die autonome, reine
Kunst; L art pour |"art versus L art engagé. Dietgxitomie der Kunst bezieht sich
auf die Freiheit und Unabhé&ngigkeit von aul3erkénistther Zweckbestimmung und
orientiert sich haufig an Kant, wahrend die PadkKeit, die im Sinne einer
Wirkungsasthetik verstanden werden kann, sich dfinam Hegel orientieff®
Daraus ergibt sich fir die Interpretation des ,Webklus“, dass Autoren, die fir
ihren revolutionaren Geist eintraten, meist denaltiichen Betrachtungsansatz
wahlten. Autoren, die von ihrer unpolitischen Gesing Uberzeugt waren, wahlten
dagegen meist den formal-asthetischen Ansatz.

Bei der Fulle an popularwissenschaftlicher und ensshatftlicher Literatur - die
Bibliothek des Kathe Kollwitz Museums in Kéln zalalktuell zum Beispiel an die
3000 Bande - kann im Rahmen dieser Arbeit ledigbin Uberblick anhand von
exemplarisch ausgewéhlten Publikationen gegebenlemerDabei sind vor allem
solche von Interesse, die Marksteine der Rezemgesthichte von Kollwitz im
Allgemeinen und vom ,Weberzyklus” im Besonderenstklen.

Der Zyklus ,Ein Weberaufstand* ist eines der fritgerke von Kéathe Kollwitz und
dasjenige, mit dem sie ihren ersten grol3en ErfattehBereits 1893 hatte sie jedoch,
nachdem sie bei der ,GrofRen Berliner Kunstausstgtlabgewiesen worden war, an
der ,Freien Kunstausstellung“ teilgenommen. Eineaiteven Hinweis auf eine
offentliche Ausstellung findet sich in den ,Persibuad-Atelier-Nachrichten” in der
~Kunst fur Alle* vom 1. Juni 1894:

-Wahrend der letzten Wochen sind hier, mit sehr che&lenen
Ausstellungen, verschiedene ganz modern empfindeNtderinnen
erschienen, Uber die unsere rihrend harmlose Zegskmtik fast vollig
hinweggesehen hat. Neue und entschiedene Talefteldye sich darunter,
wie Kathe Kollwitz, die man auf der vorjahrigen 8em Ausstellung so arg
insultiert hatte. Wenn ich mich nicht irre, so Is& langere Zeit in Minchen
gearbeitet und zwar unter Ludwig Herterichs Leitutun aber hat sie
andere Ideale: Liebermann und Raffaelli. Sie sulast Treiben und die Natur
der Vorstadt, durchaus nur vom Malerischen geleitehne Tendenz.

181 Der Formalasthetiker Kant und der Gehaltsasthetilegjel scheinen komplett entgegengesetzte
Auffassungen zu vertreten. Diese Entgegensetzafepigch nicht unumstritten. Siehe hierzu:
Bradl, Beate: Die Rationalitat des Schénen bei Kanat Hegel, Miinchen 1998
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Arbeitende Leute im schweren Tagewerk; Faulenzer, Stralienwinkel
zusammengerottet, Uber den ein durftiges Licht t;faldumpfe

Kneipeninterieurs mit der schwilen Atmosphéare desgirimenden

Streites*18?

3.1 Die unmittelbaren Reaktionen auf den ,Weberzykls*

Eine Freundin von Kathe Kollwitz, Anna Plehn, hatlee Bilderfolge fiur die
Kinstlerin bei der ,Gro3en Berliner Kunstaussteifyrdie vom 29. April bis zum
16. Oktober 1898 stattfandingemeldet und eingeschic¢kE. Der Zyklus wurde
angenommen, ausgestellt und von der Jury, der antirem auch Adolph Menzel
und Max Liebermann angehdrten, fur die kleine goddbledaille vorgeschlagen. In
ihren Erinnerungen schreibt Kollwitz: ,von da athité ich mit einem Schlag in die
vordere Reihe der Kiinstlet® Aus dem Ausstellungskatalog von 1898 geht hervor,
dass der ,Weberaufstand. Cyclus von RadirungenLithdgraphien*®® in Saal32
hing und verkauflich war. Die ,Grof3e Berliner Kuassstellung® wurde seit 1893
jahrlich veranstaltet und fand im Lehrter Bahnhdétts Sie war eine dem
franzodsischen Salon vergleichbare Institution, @ies der zwei Jahre zuvor
veranstalteten ,Internationalen Kunstausstellungfvbrgegangen waf® Die grofRite
Autoritat bei der Ausrichtung dieser Ausstellungging von der Koniglichen
Akademie der Kiinste ad¥’ Sie beherrschte neben dem Verein Berliner Kiindter
Kunstlandschaft in Berlin zu Beginn der RegierumgisaVilhelms 1l. Beide
Organisationen waren eng miteinander verbunden nicideten gemeinsam die
.Grol3e Berliner Kunstausstellung“ aus, wobei denfldss der Akademie ungleich
groRer war®® Die Jury war eine beratende Koérperschaft, dereteilUjedoch
ministerieller und kaiserlicher Zustimmung bedurfdem Votum wurde fast immer
entsprochen, dennoch wurde die Mdoglichkeit zur Kallg und Ablehnung ernst

genommert®® Dies zeigt das Beispiel von Kathe Kollwitz. Bendéiinstlerkollegen

182 Anonym: Personal-und-Atelier-Nachrichten, in: Bienst fiir Alle 17, 1894, S. 267

183 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 741

184 Epd.

18 Kat. Ausst. Grosse Berliner Kunstausstellung 1&8lin 1898, S. 67

18 pfefferkorn, Rudolf: Die Berliner Secession. Eifgoche deutscher Kunstgeschichte, Berlin 1972

87 paret, Peter: Die Berliner Secession. Moderne Kumg ihre Feinde im Kaiserlichen Deutschland,
Berlin 1981

188 Epd.

9 Epd., S. 36
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war der ,Weberzyklus® sehr positiv aufgenommen weordder Kaiser jedoch, der
jedes Jahr drei grof3e und sechs kleine goldene iNgeddlr aufl3erordentliche
kinstlerische Verdienste verlieh, lehnte Kollwitds aPreistragerin ab. Der

Kultusminister Robert Bosse hatte ihm mit folgend@enicht abgeraten:

.ZU Bedenken gibt mir der Vorschlag der RadiereH@éthe Kollwitz in
Berlin Veranlassung. Diese hat einen Cyclus vonmiod kleinen
Radierungen und Lithographien ausgestellt, welclee ,8Veberaufstand”
nennt. Es wird in demselben das Elend der Webdiaami.der Auszug zum
Aufstande, der Angriff auf ein eisernes Gartentard uAufreil3en des
StralR3enpflasters, schlief3lich ein Zimmer mit emzelLeichen von Arbeitern
zur Anschauung gebracht in einer Reihe von Darstgién, zu denen die
Anregung aus Gerhart Hauptmanns Drama ,Die Webeartr®mmen zu sein
scheint. Die technische Kunstfertigkeit in dem Wsolie die Kraft und
Energie des Ausdrucks moégen das Urteil der Jury veim kinstlerischen
Standpunkt aus gerechtfertigt erscheinen lassen.dBe Gegenstand der
Darstellung und der naturalistischen Durchfuhrungsd/NVerkes, welchem ein
milderndes oder versdhnendes Element ganzlich, fglalibe ich aber nicht,
dasselbe zu einer ausdricklichen staatlichen Amenkeg vorschlagen zu

dirfen® 1%

Der Kaiser lehnte daraufhin mit der Begriindung ab:

»Ich bitte Sie, meine Herren, eine Medaille fir eifrau, das ginge denn
doch zu weit. Das kame ja einer Herabwirdigung fed®hen

Auszeichnungen gleich. Orden und Ehrenzeichen gahduf die Brust
verdienter Manner.*%*

Trotz der kaiserlichen Ablehnung in Berlin gelangtie Kollwitz der kiinstlerische
Durchbruch. So bekam sie 1899, wie die ZeitschKfinstchronik vermerkte, auf
der Deutschen Kunstausstellung in Dresden, wo defluSs des Kaisers nicht
wirkte, die kleine goldene Medaille verliehER Einem Brief an ihre Freundin Beate
Bonus-Jeep nach zu schlieRen, fanden sich in Bedimgstens Kaufer fur ihr Werk:
.[Alber die Weber habe ich verkauft auf der grof¥susstellung fur funfhundert
Mark. Ist das nicht famos? Endlich, endlich war 8aimerzenskind so weit, dal es

190 Zitiert nach Paret 1981, S. 36 f.
191 Zitiert nach Gafert 1973, S. 470, Anmerkung 868
192 Kunstchronik. Wochenschrift fiir Kunst und Kunstgelae, Nr. 24, 10. Mai 1989/99, S.380
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mir ausstellbar schier® Dieser Erfolg kam, wie sie in ihren Erinnerungehrsibt,
zwar Uberraschend, ,aber nicht mehr gefahrdéfit.

Aus demselben Grund, aus dem der Kaiser seine hagh der Auffihrung des
Hauptmann’schen Dramas ,Die Weber* kindigte, lehetewohl auch Kéthe
Kollwitz" ,Weberzyklus* ab: die Themen ,Proletariahd soziale Frage“ war mehr
als aktuell, die bereits erwahnte Hungersnot deb&Weu Beginn der 1890er Jahre
lag nicht weit zuriick und im Gegensatz zu Hauptmbernog Kollwitz sich noch
weniger ausdricklich auf ein historisches Ereig#iach wenn Bosse vermutete,
dass sich die Szenen auf Hauptmanns Drama und aafmiten Weberaufstand von
1844 beziehen, wird dies nicht eindeutig dargdstle Personen wirken zeitlos. Sie
tragen zum Beispiel keine historischen Kostime, die als eindeutig der
Vergangenheit angehdrig erkennen liel3en. Dies delit Kaiser, der ein grof3er
Befurworter der Historienmalerei und ein Gegner eradr Kunst im Allgemeinen
war,'*> ab.

Eine Reaktion auf die konservative Kunstpolitik d&sisers war die Grindung der
Berliner Secession, die ebenfalls in das Jahr T@987u dieser Zeit waren heftige
Debatten um die moderne Kunst ausgebrochen undodieler akademischen Norm
abweichenden Kinstler fuhlten sich ausgegrenzth@machteiligt. Einige von ihnen
spalteten sich, wie damals in allen groRen europérs Stadten Ublich, vom
akademischen Kunstbetrieb ab. So gab es in Miuncbegits seit 1892 und in Wien
seit 1897 eine Secession. In Berlin wurde Max Liefan, einer der Mitbegruinder,
zum Préasidenten gewahlt und die Vettern Bruno uradil RCassirer wurden
geschaftsfihrende Sekretaber Galerist und Verleger Paul Cassirer gehortdeau
fuhrenden Persdnlichkeiten Berlins, die sich fig shoderne Kunst einsetzten. Seine
Galerie entwickelte sich zur wichtigsten Adresse fitloderne Kunst. Besonders
forderte er Kunstler aus dem Umkreis der Secesddvano Cassirer war unter
anderem der Herausgeber der Zeitschrift ,Kunst Wiastler“!°® Die Berliner
Secession war die erste deutsche Kunstvereiniguig, reine Schwarzweil3-

Ausstellungen  veranstaltete. Kathe Kollwitz wurdeafgefordert, Mitglied zu

193 Bonus-Jeep 1948, S. 58

1% Bohnke-Kollwitz 1989, S. 741

19 Sjehe hierzu: Glatzer, Ruth: Das WilhelminischeliBePanorama einer Metropole 1890-1918,
Berlin 1997, S.194ff.

1% Sjehe hierzu: Nutt Harry: Bruno Cassirer, Preuféis€6pfe Kunstgeschichte 25, Berlin 1989
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werden'®” was sie 1901 tat, und mit ihr hielt, wie einigeimes, ,eine spezifisch

berlinerische Note ihren Einzug®

Auch wenn Kollwitz der kunstlerische Durchbruchteasif der ,Grol3en Berliner
Kunstausstellung” gelang, wurde der ,Weberzyklusha davor einmal offentlich
gezeigt, vermutlich im Frihjahr 1898 auf der Kuestinenausstellung im Salon
Gurlitt.**°

3.2. Reaktionen auf den ,Weberzyklus” bis 1918
3.2.1 Der ,Weberzyklus“ in der Presse

Neben den frihen, relativ kurzen Erwahnungen firsitsh ein viel ausfuhrlicherer
Artikel von Anna Plehn in der Zeitschrift ,KundirfAlle* von 1901. Dem Text war
eine Originalradierung des Blattes ,Not* beigefilgiehn schreibt gleich zu Beginn,
dass sie, um von der graphischen Arbeit von Kéatbbdwiz zu sprechen, mit dem

Inhalt beginneff’ miisse.

,Dieser Inhalt ist ein lebhaftes Mitfiihlen von Nad Leiden und es spricht

aus dieser Wahl, die freilich eigentlich keine érest, besonders stark ein

weibliches Empfinden®*

Neben dem Inhalt und der Rolle, die das Frau-Séindie Themenwahl spielt,
interessierte sich Plehn auch fir den &asthetisohdlen Gehalt. So geht sie zum

Beispiel auf die groRe Palette an Schwarz- und {Gnan ein.

,Die Klnstlerin hat als Malerin begonnen und veri@ich im Schwarz noch
ein lebhaftes, koloristisches Gefluhl. [...] Auch neisshin und wieder
farbige Papiertdone die Stimmung unterstiitzen utltbdiraphische Platten
wirkten mit der geéatzten zusammen, um den farbigEichtum zu
vergroRern.©%

Plehn hebt auflerdem die wichtigsten Stilmittel berwnd fasst sie mit
,wesentlichen Formen®, ,Kontur“ und ,breite Schatreassen“ zusammé&f® Naher

197 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 741

1% Doede, Werner: Die Berliner Secession. BerlinZalstrum der deutschen Kunst von der
Jahrhundertwende bis zum Ersten Weltkrieg, Fratikfurl977, S. 19

19 Sjehe hierzu: Knesebeck, von dem 1989, S. 403

zgiPlehn, Anna: Kathe Kollwitz, in: Kunst fir Alle 11901/02, S. 227-231, S. 227
Ebd.

22Ephd., S. 229

23 Epd., S. 230
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geht sie auf die Radierungen ,Weberzug“ und ,Zéetme” ein. Beide sind
abgebildet - erstere ist hier allerdings abweichant ,Zug der Aufstandischen*
betitelt. Die Betrachtungsweise des ,Weberzyklu$blgt bei Plehn nicht von einem
einseitigen Standpunkt aus. Alle drei Betrachtungétze finden sich in ihrem Text
wieder, was zu einer sehr differenzierten Erortgrdes Werkes fuhrt.

Eine frihe Rezeption des symbolischen Schlussbléittdet sich auf der Titelseite
der Nummer funf des Siddeutschen Postillons vorD.188e lllustrierung spielt
augenfallig auf den Mittelteil der Radierung an,r dEote ist jedoch nicht
christusahnlich, sondern eindeutig als Arbeiteregeizeichnet® Er ist bekleidet,
tragt eine rote Scharpe und einen Bart. Vermutimhein Marzgefallener dargestellt
sein, da auf der folgenden Seite ein Gedicht eamesymen Schreibers abgedruckt
ist, welches den Marzgefallenen gewidmet®{3tDer auffalligste Unterschied ist
jedoch in der Schwertfigur zu sehen. Zwar tragseliebenfalls einen bodenlangen
schwarzen Rock und ihr Oberkorper ist nackt, auslgb sie sich tastend zu dem
Toten hinab, das Schwert jedoch streckt sie migj@stsecktem Arm nach oben und
prasentiert es. Diese lllustrierung legt nahe, dass vielen Wunden blutest du o
Volk* bei der ersten Ausstellung im Salon Gurliialh gemeinsam mit den anderen
sechs Blattern ausgestellt und erst danach weggelasurde °

Neben der sozialdemokratischen Presse interessiettan den ersten Jahren ihres
Bekanntwerdens vor allem auch die FrauenbewegumngKéihe Kollwitz. Als
Beispiel soll hier ein ebenfalls von Anna Plehnfasster Artikel in der Zeitschrift
,Die Frau“ diener®” 1893 war das Blatt von der Lehrerin und Frauertteh
Helene Lang gegrindet worden. Der Aufsatz widmatie den neuen Radierungen
von Kathe Kollwitz, behandelt aber auch den ,Weblkdzs“, den die Autorin als
wegweisend fir die Folgeradierungen der Kinstleaimsah. Das symbolische
Schlussblatt wird nicht erwahnt. Uberhaupt hat eliadierung — mit der friihen
Ausnahme im Siddeutschen Postillon - Uber lange Eeweg kaum mehr
Beachtung gefunden. Das Interesse der Autorenmgdien meisten Féllen lediglich

der Variante ,Die Zertretené®® So auch bei Plehn:

204 Knesebeck, von dem 1998, S. 224
205
Ebd.
206 Ehy.
27 Weitere Artikel in Frauenzeitschriften finden simim Beispiel in: Centralblatt des Bundes
deutscher Frauenvereine 4, 1902; Die Frau 192Tighmikunft 1911; Mutter und Kind 1929
208 pfeiffer 1996, S. 15
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.[N]Jeben die allerstarksten Schilderungen des Erelemds, zwischen die
beiden Gruppen, denen nur die Wahl zwischen deickStder der Schande
bleibt (die Zertretenen), stellte die Kunstlerim esymbolisches Bild: Den
Mann der Zukunft, der auf das Schwert gestitztHaied zum Schwur in die
Seitenwunde des toten Heilands legt. Die ihrer re@geArt am wenigsten
entsprechende Darstellung der Kiinstlerfi?™

Hervorgehoben wird aul3erdem die Geschlechterpraillepmit der sich Plehn auch
in anderen Aufsdtzen immer wieder auseinanderselateGegensatz zu vielen
mannlichen Autoren ging es ihr jedoch weniger daramergriinden, wie sich das
Frau-Sein auf das Werk von Kollwitz auswirkte, sermdallgemein um das Thema
.Kunstschaffende Frau®. Als positives Beispiel fighrsie ihre Freundin Kéthe
Kollwitz an, wie Ubrigens fast alle anderen Autoearch, die sich naher mit diesem
Thema beschaftigteft?

~[Z]ur Betrachtung der Ausdrucksmittel, die vieldit mehr wie alles andere
die Veranlassung wurden zu der imponierenden Anorgnwelche man den
Werken dieser Frau gegeben hat. Es ist so viel malte Rede, dal3 man es
den Frauen schwer mache, ihre Leistungen nach ¥estlizur Geltung zu
bringen, dald es nur billig ist, gegebenen Fallauflig festzustellen, wenn ein
weibliches Talent von mannlichen Kollegen vorustes und neidlos an den
Platz gestellt wird, der ihm gebuhrt. Und das igridurch die Kommission
dieser Kinstlervereinigung in vollem MalRe geschehgalleicht ist dieser
Ort und dieser Zirkel gegenwartig in Deutschland d&zige Platz, wo so
etwas geschieht. [...] Man giebt einer Frau in ein&granstaltung, fur die
man im Aufnehmen sehr wéhlerisch war, eine Haupdward damit, wie ich

schatze, mehr Mauerflache als irgend einem Kiingésrinnlandes®*

Der Geschlechteraspekt wird auch von Werner Welslharvorgehoben, der 1905
einen Aufsatz Uber die Kinstlerin in der ,Zeitséhriir Bildende Kunst**?

veroffentlichte. Ganz allgemein widmet er sich Ksobaffenden Frauen von der
Renaissance bis zur Gegenwart und kommt zu denu&ghdie Frau sei von Natur
aus eine Kunstlerin, sie bringe die Anlagen dazu, rsie sei ,die geborene

213 |hr Kunsttrieb sei jedoch selten so stark, dase dirau ihn als

Dilettantin.
Lebenszweck ansehe und mit Mannern in Konkurregte.tiAnders jedoch liege der

Fall bei der ,Zeichnerin und Radiererin Kathe Katky der markantesten

29 plehn 1903, S. 236

210 Sjehe hierzu: Muysers 1999

#1plehn 1903, S. 237

212\\eisbach, Werner: Kathe Kollwitz, in: Zeitschffifir Bildende Kunst 4, 1905, S. 85-93
“BEpd., S. 85
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Erscheinung unter den deutschen Kiinstlerind&htn Gegensatz zu vielen anderen
habe sie ,alles Dilettantische abgestréiftund ihre Werke seien groRe Kunst. Aus
diesem Grund bezeichnet Weisbach ihr Werk als iémn was fir ihn
gleichbedeutend mit gut und ,,groRer Kunst” stelm. teines Kompliment war damit
jedoch nicht ausgesprochen, da er von dem ,Problectireibt, das diese
Mannlichkeit ihrer Kunst fiir den Betrachter bedetifeAls ,mannlich* galten dem
Autor weniger die Themen, also der Inhalt der Blattsondern vielmehr ,ihr
konsequenter, konzessionsloser, nicht selten ebmaisler Naturalismus?’ Als
besonders gelungen scheinen Weisbach die Massemsdes ,Weberzyklus®. So
meine man ,eine unsichtbare Macht zu splren, weldiee Massen st6f3t und
vorwarts drangt®® Dennoch habe man es nicht mit einer gesichtsltéasse zu
tun, sondern man nehme ,jede einzelne Physiognatsetreu nach der Natur
beobachtet wahr®*® Die ,herbe Kunst* von Kéathe Kollwitz empfiehlt eall
denjenigen, die ,das Echte und Wahre in der Kunk&tzen und sich durch das
manchem vielleicht nicht immer sympathischen seriallilieu nicht abschrecken
lassen?®® Damit macht der Autor deutlich, dass der ,Webelask nicht gefallig
und einfach ist, sondern den Betrachter fordert mmeh Nachdenken anregt. Wie
sehr Weisbach Kollwitz schétzte, geht aus folgendgatz hervor: ,Unter den
Kinstlerinnen und Kuinstlern, die wir augenblicklich Deutschland haben, ist sie

der besten ein€?*

24 Epd.
25 Epq.
218 Epq.
21TEpd., S. 89
28 Ep.
29 Ep.
220 Epq.
221 Epq.
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3.2.2 Frihe Forderer und Sammler

Der Kunstkritiker Julius Elias gilt als einer deiilien Forderer von Kathe Kollwitz.
So hatte er bereits 1893 in der Zeitschrift ,Natiand in der ,Freisinnigen Zeitung*
auf die Kinstlerin aufmerksam geméa@htund sie spater auch personlich
kennengelernt. Nach eigenen Angaben Elias” warseaueh, dem sie spéater den
,Weberzyklus* zeigte, um seine Meinung zu héren und seinen Rat zu bitt&.

Das Werk hinterliel3 einen grof3en Eindruck bei Elias

»Ich sah und war Uberwaltigt. Ich sah nicht die gijen Abhéngigkeiten,
sah Uberhaupt nicht Literatur noch Kunsttraditiolwh sah nur die feste,
starke, gesunde und schone Hand, die — aus derm@8pikicht und Schatten
— einer furchtbaren Wirklichkeit solche Visionertrangen hatte. Der Sturm
sozialistischer Zeit drang aus diesen ganz unfaoh@n, menschlich-klaren,
mit schlichter, fast niichterner Schrift hingesetztdoch hinter den Dingen
von einem positiven Zukunftsglauben erwéarmten &tat?**

In der deutschen Kunstzeitschrift ,Kunst und Kiestlverdffentlichte Elias 1917
einen weiteren, groBeren Aufsatz Uber Kathe Kaflwiter allerdings recht
personlich gehalten ist und in dem besonders betinat dass er es war, der ihr
damals zum Weglassen des symbolischen Schlussbig¢taten hatte, da es ihm

nicht recht zu den anderen zu passen schien.

.50 war es denn wohl ein irrender Seitensprung, sediemoderne

Geschichtstragddie sozialen Lebens mit einem Sysnined zu beschliel3en,
der kein Leben ist: jenes siebente Blatt — dersthshaft ausgestreckte, tote
Mann, armselige Weiber am Kreuz rechts und linkd aim oberen Rand die
Worte: ,Aus vielen Wunden blutest du o Volk!" -lteoleine zusammen-
fassende metaphysische SchluRpointe geben. Deraiihvag nahe, dald

dieses Blatt einen falschen Ton in die durch iHRealismus dichterische und

222 Fast allen Betrachtern ist das entschiedene Takiner jungen Frau entgangen, die den Schimpf
der ersten Abweisung um so leichter wird ertragénnien, als sie einer reichen Kinstlerzukunft
sicher sein darf. Kathe Kollwitz hat sich in Munohdurch Ludwig Herterich zum jungen
Kolorismus ermuntern lassen, aber auch mit offeAeigen die Schottebetrachtet und jene
aufstrebenden Minchener, die sich an den Schoteildgt haben, zum Beispiel Otto Eckmann
und Peter Behrens. Edvard Munch hat ihr ebenfalfsdieick gemacht: die Wiederholung eines
Munchschen Motivs — ein Mann, der in dem dammedsitiren Halbdunkel des Innenraumes eine
Zigarre raucht, deren spitzer Brand eine farbigar®e gibt — beruht nicht auf Zufall. Diese Studie
wie der Ausschnitt einer abendlichen StralRe miteAéon sind von seltenem Reize. Frau Kollwitz
empfindet sehr einfach und intensiv die Natur, lerdn, runden Eindriicken, und sie liebt die
unbestimmten Zeiten und tiefe flockig-wohlige Farbéin sehr ernstes Kunstbemuhedulius
Elias zitiert seinen frihen Artikel in: Elias, Jugi Kathe Kollwitz, in: Kunst und Kinstler 16,
1917, S. 540-549, S. 544

*22Elias 1917, S. 545

24 Ebd.
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Uberzeugende Weltlichkeit der gedrungenen, inrferlicerwachsenen
Szenenfolge bringe; dal3 eine rhetorische Verddéwitig die schlichte
Sprache der Idee umwerfe; dal3 jenes Blatt schohadlegallen musse, weil
es der Gesamtauffassung ein gelehrtes und scheftenhidlingersches
Schwanzchen anhangé®

Das Blatt ist ein Stilbruch, ein Zuriick zu Klingaher ob es wirklich, wie oft und
eben auch von Julius Elias behauptet, ein Irrtum llaibt zu diskutieren.

Neben Julius Elias sorgte vor allem auch der Kuststhker Max Lehrs (1855-1938)
fur das Bekanntwerden der Kunstlerin. 1896 hattadier Leitung des Dresdner
Kupferstich-Kabinetts Gbernommen und wechselte 1804 Berliner Kabinett, um

1908 wieder Direktor des Dresdner Kupferstich-Kelisn zu werden. Beide
Sammlungen haben ihm ihren grol3en Bestand derrfrGinephiken von Kollwitz zu

verdanken. Fur das Dresdner Kupferstich-Kabinettadys er den ,Weberzyklus*
sowie drei weitere Radierungen und die Lithograpf@etchen". Damit war

Dresden die erste 6ffentliche Sammlung, die Werke Kathe Kollwitz ankaufte. In

,Ruckblick auf friihere Zeit" erinnerte sich die Kditerin:

,Max Lehrs aus Dresden, der Direktor des dortigerupiferstich- und
Zeichnungskabinetts, kaufte sie an, setzte dortkigime goldene Medaille
durch, und bis jetzt sind die Weber wohl das Betemte meiner
Gesamtarbeit geblieberf?
Insgesamt erwarb Max Lehrs von ihr 177 Druckgraphikind 22 Zeichnungen und
kann somit als einer ihrer wichtigsten Forderertagel Zudem plante er, wie aus
einem Antwortbrief der Kinstlerin vom 29. AugustO19hervorgeht, einen Aufsatz
Uber Kathe Kollwitz. ,lch kdnnte mir nichts Besserédenken, als in einem guten
Blatte gerade von lhrer Seite auf mich hingewiemesehen®’ Vermutlich handelt
es sich hierbei um den Artikel in der von Maximiliddarden herausgegebenen
Zeitschrift ,Zukunft“??® Harden, der zu den wichtigsten Publizisten ders&aieit
gehorte, war auch Mitbegriinder der ,Freien BiihmeBérlin?*® Die Wochenschrift
»Zukunft® war 1892 das erste Mal erschienen undeemfer einflussreichsten
Zeitschriften des wilhelminischen Deutschland. Bigi Jahre spater wurde sie
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wegen finanzieller Schwierigkeiten eingesté&ift.Der Text von Lehrs beschéftigt
sich ausfihrlich mit der Biographie der Kiunstledimd mit dem ,Weberzyklus®. Er
ist auch eine Art verspatete Kritik der GroRen Ber Kunstausstellung von 1898.
.ES war keine Frage: der Weber-Zyklus von KéthelKivt bildete den Hohepunkt
der an Meisterwerken freilich nicht eben reicheapischen Abteilung?®* Der
Autor behandelt auch das Verhaltnis des Zyklus augdmanns Drama und kommt
zu dem Schluss, dass die Blatter ,keineswegs bllbRsrationen zu Szenen des
Stuckes, sondern gewissermalRen freie Variationemer ei kongenialen
Kiinstlerphantasie iber das selbe Theifasind. Lehrs verfolgt den &sthetisch-
formalen Ansatz, geht auf Technik und Kompositionwend bt Kritik an dem Blatt

»Sturm®, das nicht ganz auf der Hohe der anderehest

,Die Komposition leidet an einer gewissen Lahmheiie Bewegung, die
doch gerade hier gesteigert sein sollte, stockt dedErnst der Situation ist
nicht so Uberzeugend zum Ausbruch gebracht wiedanfvorhergehenden
Blattern.“#*
Das symbolische Schlussblatt wird nicht erwahnfiidaber die ,Zertretene”, die
laut Lehrs ,freilich nicht zu ihren gliicklichstenrfeiten z&hl**%. Bis auf diese
wenigen Kritikpunkte ist der Autor jedoch voll desbes und resiimiert am Ende des
Artikels:

.Kathe Kollwitz gehért ohne Frage zu den starkst€alenten auf dem
Gebiete der graphischen Kinste; und wenn sie naddtFrau mit dem
Vorurtheil zu kampfen gehabt hatte, das man germeiaond leider nur zu oft
mit Recht, der weiblichen Kunstibung entgegenbrisgtware sie langst als
ihren mannlichen Kollegen ebenbiirtig anerkanfit

Besonders interessant ist Lehrs Einschatzung destlkiischen Erfolges von
Kollwitz. Er weist auf den ernsten Inhalt ihrer Katiinin, der zwangslaufig zu einem

,verhaltnismaRig kleinen Kreis intimerer Kunstfrele*° fihre. AuRerdem warnt er

Z0Epd., S. 86 f.
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davor, ihr Werk nur inhaltlich zu interpretierendupolitisch zu instrumentalisieren.
Die Kunst diirfe ,nicht den schwankenden ZielenR@rteien dienen?3’
Max Lehrs schickte seinen Artikel an Max Liebermama dieser bedankte sich bei

ihm in einem sehr interessanten Brief vom 5. DezzmBb01.

.verehrter Herr Professor
besten Dank fiir die freundliche Ubersendung Ihregdéls: er hat mich um
so mehr interessirt, als ich mich fur Frau Kollwlizsonders seit Jahren ins
Zeug gelegt habe. Auch war ich es, der in der Jigy Medaille fur sie
durchgesetzt hatte und es ist kaum 8 Tage her, dessSocialistischen
Monatshefte mich aufforderten, tiber sie mich aysaaehen. [...] Ubrigens
haben wir bei uns’rer am vorigen Sonnabend erdgmétusstellung [...] der
Frau Kollwitz den Ehrenplatz angewiesefi™
Der Brief macht deutlich, wie sehr Kollwitz von & Kinstlerkollegen geschéatzt
wurde und wie grof3 ihr Bekanntheitsgrad zu jenetr lareits war. 1903 erschien ein
weiterer Artikel Lehrs tber Kathe Kollwitz in dereifschrift ,Die graphischen
Kiinste“?*® dem ein erstes kurzes Werkverzeichnis von fiinfhigr Arbeiten
angefugt war. Dabei handelte es sich um Werkeindidem Zeitraum zwischen 1890
und 1902 entstanden waren. 1913 erschien ein atisfigres, aktuelles Verzeichnis
ihrer Radierungen und Lithographien, das von JobsrBievers zusammengestellt
wurde?®® In der Vorbemerkung heiRt es, alle 6ffentlichenm8aungen in
Deutschland und auch einige des Auslandes, ,besitlest durchweg die
bekanntesten Hauptblatter von Kathe Kollwitz, -l Zyklen ,Weberaufstand' und
Bauernkrieg*.®*
1902 wurde die komplette Weber-Serie ohne die vdamen Platten von Friedrich
Lippmann fiir das Berliner Kupferstichkabinett erbem?*? Friedrich Lippmann
(1838-1903) kam 1876 von Wien nach Berlin, wo densthistoriker Direktor des
Berliner Kupferstichkabinetts wurde, das sich urdemer Leitung zu einer der

bedeutendsten graphischen Sammlungen in Deutscatandckelte. Als Lehrs 1908
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seine Nachfolge antrat, stockte er den KollwitztBed weiter auf und so befindet
sich nach Dresden in Berlin die zweitalteste KiavBammlung*®

Die bis 1930 existierende Kunsthandlung Emil Richite Dresden fiihrte bereits
1899 Werke von Kéthe Kollwitz. 1904 war sie am Amkder Bauernkriegsplatten
beteiligt und sicherte sich die Verkaufsrectfezwischen 1908 und 1910 lieR sie
sich das ausschlieBliche Recht, alle neuen Drupkgtan der Kunstlerin zu
verlegen, Ubertragen und erwarb bis 1918 fast eMistierenden Radier- und
Steinplatten von Kathe Kollwit?. Als die Kunsthandlung 1930 wegen finanziellen
Schwierigkeiten Konkurs machte, erwarb Alexander der Becke (1902-1958) alle
restlichen Bestande der Kollwitz-Blatter sowie &atten und Lithostein&? 1931
grindete er in Berlin den ,Verlag des graphischezrk&s von Kéthe Kollwitz“, der
1941 verboten wurdg'’

3.2.3 Der ,Weberzyklus* in der Kollwitz-Literatur

Die erste Kollwitz-Monographie von Prof. Dr. Hans@er erschien 1908 im Paul
Neff Verlag Max Schreiber in Esslingéff. Dabei handelte es sich jedoch um kein
grof3es, umfassendes Werk, sondern eher um ein Hefter Reihe ,Fuhrer zur
Kunst — periodisch reich illustrierte Bandchen Bidrk“?*® war der 15. Band Kéathe
Kollwitz gewidmet. Singer schreibt, die Kunst vowlKvitz sei ,neu und fremd*, er

e*°% sie brauche

wusste ,kein Vorbild zu nennen, das man in ihrdeftihrt fand
einen Vermittler und gerade darin sieht er die Nwtigkeit seiner Monographie
begrindet. Wie Weisbach und Lehrs betont auch $indass es sich beim
~Weberzyklus® um eine ,anstrengende”, nicht leichti konsumierende Kunst
handelt.

,Dal} ein grolRer Teil des Publikums von manchem @mdGesamtwerk
unserer Meisterin befremdet wird, ist kaum zu lesgnAuch wenn wir nur
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eine Auslese der abgeschliffensten Blatter beteachbleibt noch manches

ubrig, an das der Laie sich erst gewdhnen mtm.*
Zu der Auslese zahlt Singer an erster Stelle derebh®vzyklus®. Nach einer
ausfiuhrlichen Beschreibung der einzelnen BlatterteteSinger die Gesamtaussage
des Zyklus pessimistisch. Der Aufstand klinge ,endraurigsten Ténen“ ohne den
kleinsten Hoffnungsschimmer aus. ,Das Durchbrecliem Fesseln, der letzte
Kraftaufwand hat zu nichts gefromnft? Der Autor fragt auch nach der Position,
die Kollwitz mit dem Zyklus beziehe und kommt zund&chluss, dass sie ,weder in
der einen noch in der anderen Richtung Stellungneshwoll[te]. Ihr war es nur um
die Wahrheit oder wenigstens um die Wahrscheinéittiu tun.?>® Der historische
Weberaufstand sei auch nicht gut ausgegangen umdakiuelle Situation der
Arbeiter sehe Kollwitz auch nicht besonders hoffygwoll. Zu dieser Einschétzung
kommt Singer, weil er das symbolische Schlusshbiatht in seine Uberlegungen
zum ,Weberzyklus” einbezieht. Nur im Zusammenhariggdem Blatt ,Zertretene”
fuhrt der Autor die symbolische Radierung ,Aus grelWunden blutest du o Volk*
an?** Bei der Erérterung der Geschlechterfrage wird li#ytwie aktuell dieses
Thema 1908 war. Seit noch nicht langer Zeit, sg&insei ,die Frau auf dem Gebiet
der Kunst in einer Weise aufgetreten, die erhejsdhfd wir sie ernst nehmen
miissen®® Er kommt zu dem Schluss, dass Kollwitz einen ,hsfardernden
briiskeren Torf?® anschlage, da sie mit dem ,Handik&; eine Frau zu sein, in den
Wettkampf eingetreten sei. Um sich gegen alle Mferl@ behaupten und ernst
genommen werden zu kénnen, misse sie nun besaaderkKunst schaffen. Zieht
man den Umkehrschluss aus dieser Theorie, so wiltivkz unterstellt, dass sie
sich nicht freiwillig fur ihre kunstlerische Ausdiksform entschied, sondern aus
auf3eren Zwangen heraus.
Neben der friihen Germinal-Radierung (Kn 19) istlkdmnplette Weberzyklus samt
einiger verworfener Platten abgebildet und besblene Des Weiteren sind dem
Buch Bilder von ,Carmagole“ (Kn 51), ,Aufruhr®* (Kn46) aus dem
Bauernkriegszyklus und — zum Aufklappen — ,Die Fetdne“ beigeflgt. Das
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symbolische Schlussblatt ist nicht abgebildet umal wn Zusammenhang mit dem
Weberzyklus® auch nicht erwéhnt, sondern nur im s@mmenhang mit

LJZertretene”,

Im Jahr 1908 erschien auch das Handbuch ,Die Kuest Radieren®™ von
Hermann Struck. Er widmet sich allen drei Aspektien Betrachtung. Aus formal-
asthetischer Sicht lobt er Kollwitz" ,auferordestit zeichnerische Begaburfg®,
fur die die Radierung die geeignetste kinstleris¢hesdrucksform sei. Aus
inhaltlicher Sicht bezeichnet er ihre Motive alsnidage gegen die kapitalistische
Gesellschaftsordnung®, die widerhallten vom ,dunmpféchrei des Proletariaté®
Auch der Genderaspekt wird bertcksichtigt, wobeah sbtruck in das gleiche
Paradox versteigt wie bereits Weisbach, wenn eregah ,Nichts ,Weibliches'
spricht aus diesen Blattern. Sie sprihen vor Kuaft sind mannlich, mitunter allzu
ménnlich.?%!

1913 gab der ,Kunstwart" eine Kollwitz-Mappe mitKsamile-Drucken bei Georg
D.W. Callwey in Miinchen heraus. Das Vorwort verfadserdinand Avenarius, der
Griunder des Kunstwarts. Das Blatt ,Sturm* bildetes @rste von insgesamt flinfzehn
Druckgraphiken, zu denen jedoch kein weiteres Blast dem ,Weberzyklus* zahlte.
Avenarius bezieht es direkt auf Hauptmanns Dramenrwer schreibt, die Szene
spiele sich vor ,der Gartenpforte des Fabrikanteriger?®? ab. |hre spateren
Arbeiten schéatzt Avenarius mehr als diese frihedradg, die kaum ahnen lasse, zu

welcher Hohe ihre weitere Kunst gestieger’$ei.

3.2.4 Ausstellungen

Wie aus Notizen in der Zeitschrift ,Kunst fur Allehervorgeht, war der
~Weberzyklus“ kurz nach der Groflen Berliner Kunsttallung von 1898 in
Kdnigsberg und ein halbes Jahr spater in Minchesenen. Die ,Kunst fur Alle®

wurde von dem Kunstkritiker Friedrich Pecht heragaben und war die einzige
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populare Kunstzeitschrift von Bedeutuf?§ Wie der Titel schon ausdriickt, richtete
sie sich an ein mdglichst breites Publikum und kalsreher konservativ beschrieben
werden. In Besprechungen zu diesen Ausstellungehader ,Weberzyklus® jeweils
kurz erwahnt, wohingegen die Kritiker in Berlin illoch haufig bergangen hatten.
Ebenso positiv wie die Kritik zur Konigsberger Atediing fiel die Reaktion auf die
Miinchner Ausstellung im Kéniglichen Glaspalast 4ds.

Die bis dahin gréf3te und wichtigste Ausstellungdfam Mai 1917, zum 50.
Geburtstag von Kathe Kollwitz, statt. Die etwa l@®@ichnungen und 50
Druckgraphiken umfassten alle SchaffensperiodenkKdgrstlerin und gaben einen
Uberblick tiber ihr gesamtes Oeuvre. Der ,Weberzgklvurde einschlieRlich der
verworfenen Platten und Vorarbeiten sowie dem syisdioen Schlussblatt
ausgestellt®® Kollwitz organisierte sie zusammen mit Paul CassiZuerst wurde
sie in seiner Galerie in Berlin, danach in Dresded Konigsberg gezeigt.

Das Vorwort zum Katalog verfasste der Kunsthistriknd Kunstkritiker Max Deri,
der betonte, dass ihr Werk nicht unter rein fordsthetischen Aspekten betrachtet
werden dirfe. Die ,Tage des rein Artistischen, enéin man den sachlichen Inhalt
des Bildes verachtete, ja schmahte, [...] scheinerojéaber. Man weil3 heute, daf}
der sachliche Inhalt des Kunstwerkes sein KerfifétDeri geht davon aus, dass
Kollwitz selbst nicht nur als Kinstlerin wahrgenoemwerden méchte, ,sondern als
Menschenweserf®® Neben der Betonung des sozialen Inhaltes ihrerk@veind
ihrer grofl3en Menschlichkeit schwingt bei Deri awthe leicht religibse Note mit,
wenn er schreibt, ihre kiinstlerische Begabung djansschliel3lich diesem Zwecke:
der Predigt.” Nach dem Ersten Weltkrieg nimmt detrBchtung ihres Werkes unter
religiosen Aspekten zu. In ihrem Tagebuch bezaitdKollwitz die Ausstellung als

einen grofRen Erfol¢f®
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Eine Besprechung zu dieser Ausstellung erschien den ,Sozialistischen
Monatsheften®®. Die Verfasserin war Lisbeth Stern, die Schwed&r Kiinstlerin.
Sie kritisierte, dass der Raum zu klein sei, uneriwirklichen Gesamtuberblick zu
geben, und dass viele Radierungen und vor allemPdidedrucke fehlef! Der
~Weberzyklus” wird leider nicht erwahnt, dafir jestodie ,Zertretene*, allerdings
mit dem falschen Datum 1896. In einem Brief annh&hn Hans aul3ert sich Kathe
Kollwitz erfreut Uber diesen Artikel. ,Sie sagt dagas so viele gar nicht sehen,
wenn sie behaupten ich ware ein Elendsschilderer. TRaurigkeit geht doch tber

soziale Note heraug®

Zum 50. Geburtstag erschien in der Zeitschrift ,Bienst fur Alle* im Juli 1917
aulBerdem ein Artikel von Weinmayer. Hier wird ihrek — im Vergleich zu den

frihen Artikeln programmatisch und politischer desigllt.

.Kampf ist alles in ihr. Wie ein Riese geht sie miveegt hocherhobenen

Hauptes auf das Ziel los, das sie sich schon mita2@en gesteckt. Befreiung

des Arbeitervolkes aus seiner Niedrigkeit ist itiHaA 23
Der Autor bezeichnet sie als ,eine ausgesprochezéastin?’% Die Wirklichkeit
und die plastische Monumentalitat seien der Weg, sle weiter beschreiten moge.
.Genreszenen erscheinen schwach auf diesem PfaddismdAnwendung von
Symbolen bedeutet ebenfalls Entgleisuffg.'Den ,Weberzyklus* bezeichnet er
zusammen mit dem ,Bauernkrieg” als ihr grof3tes Wevkbei er besonders die
verworfene Fassung des Blattes ,Tod“ hervortiébEr spricht von einer Reihe
,gewaltiger, monumentaler Einzelbilde?’* Vor dem ,Weberzyklus* widmet er sich
dem Blatt ,Zertretene”, das er als gescheitert dad Einfluss Klingers auf dieses

Blatt als ,Schwachezustarfd® ansieht. Den Zusammenhang mit dem urspriinglichen

210 stern, Lisbeth: Kathe Kollwitz. In: SozialistiscMonatshefte, Band 23, 1917 Teil II, S. 499 ff.
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Blatt und somit dem ,Weberzyklus® erwdhnt er nichhgedruckt waren die Blatter
~Beratung“ und ,Not".

In derselben Ausgabe wird auf eine Ausstellung iomijlichen Kupferstichkabinett
Berlin hingewiesen, die ,das graphische Werk vorthiKaKollwitz fast in seiner
Gesamtheit*”® zeigte. Wie groR ihr Ansehen und wie bekannt simals war, geht
aus Formulierungen wie ,Wir kennen ja all dieset®#”*° oder ,in unserer Zeit, da
alle Vierteljahr Scharen von Namen auftreten — veichwinden — wird der Name
der Kinstlerin mit Ehrfurcht ausgesprochen, abgemtich selten genannt®
hervor. Der ,Weberzyklus® wird, wie in fast allenulblikationen Uber Ké&the
Kollwitz, auch hier erwdhnt. Der Autor gesteht iheme Frische zu, die ,ihre

Ursache in der durchaus malerischen Auffassun@denen®®® habe.

Gerade in der Zeit vor der Weimarer Republik war gé&eberzyklus® in den
Rezensionen Uber Kathe Kollwitz sehr prasent. Diésst sich leicht dadurch
erklaren, dass die Kiunstlerin damals noch nictualliel anderes geschaffen hatte.
Die Folge gehorte zu den aktuellen Arbeiten und nk®enmit allen spateren
druckgraphischen Werken wie zum Beispiel dem ,Bakieegzyklus® in Beziehung
gesetzt werden. Die Kritik bewegte sich in einenffadlend gleichbleibenden
Rahmen: Gelobt wurde stets ihre virtuose Technibft-in Verbindung mit dem
Erstaunen daruber, dass solche beeindruckenderbriisge tatséchlich von einer
Frau stammten. Aus diesem Grund wurde ihre Kunsalsf unweiblich beurteilt.
Fast alle Kritiker lehnten das symbolische Schllasbbzw. die Radierung
.Zertretene” ab. Die verschiedenen Interpretatiosétze sind bereits vorhanden,
haben sich allerdings noch nicht allzu sehr henastsisiert und bleiben eher

allgemein gehalten.
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3.3 Kéathe Kollwitz in der Weimarer Republik

In der Zeit der Weimarer Republik genoss Kathe Wibd allgemein grof3e
Anerkennung. Im Januar 1919 wurde sie als ersta FMiglied der Preul3ischen
Akademie der Kinste und am 31. Juli desselben Safelgte die Ernennung zur
Professorin. Nachdem sie ihren 18-jahrigen Soharket Ersten Weltkrieg verloren
hatte, spielten in ihrem Werk die Themen Tod, Saznv@d Verlust, aber auch der
Pazifismus eine immer gréRere Rolle. Nach dem Er®¢eltkrieg beteiligten sich
viele Kinstler an den politischen und sozialen Umawdgen und auch Kathe
Kollwitz engagierte sich als Mitglied im Komitee rfiRusslandhilfe und fertigte
Plakate wie zum Beispiel ,Flugblatter gegen den Wéunt (1920), ,Deutschlands
Kinder hungern® (1923) fur die Internationale Adeehilfe sowie ,Nie wieder
Krieg“ (1924) fur den Jugendtag der SozialistiscAepeiterjugend.

Der ,Weberzyklus” lag damals schon lange zurtckindeh wurde er in fast allen
Publikationen Uber Kollwitz nach wie vor erwahnie® geschah teils aus Griinden
der Vollstandigkeit, teils aber auch aus dem aehdkin Interesse an der Bilderreihe,
deren Wirkung noch Jahre nach ihrem Erscheinenréndert war.

Die Kritiker begannen ihr Werk nun differenziertar erértern. Die verschiedenen
Betrachtungsweisen, die sich vor dem Ende des rErSiltkrieges bereits
abgezeichnet hatten, erhielten nun mehr Profil. Betrachtungsansatz mit Tendenz
zur inhaltlichen Interpretation wurde nicht mehr aligemein, sondern schérfer
formuliert, dabei wurde vermehrt auf den politisth&ehalt abgezielt. Bei der
formal-asthetischen Interpretation stand die Frageh dem Stil im Vordergrund,
weshalb von Seiten der Kritiker haufig versucht deyrKathe Kollwitz einer der
vielen kunstlerischen Stromungen zuzuordnen. Sigitesseit den 20er Jahren war
es dem Selbstverstandnis vieler Kiunstler nach jedacht mehr zeitgemafl und
sinnvoll, eine strikte Einteilung in klar voneinardabgegrenzte Stilrichtungen
vorzunehmer®® Auch die Geschlechterfrage, die Frau als Kiinstlerid die Frau
im ,Weberzyklus“ war nach wie vor aktuell. Im Gegate zu den frihen Kritiken ist
in der Zeit der Weimarer Republik eine vermehrtér&ghtung ihres Werkes unter
religiosen Aspekten festzustellen.

Zwischen 1919 und 1930 erschien fast jedes Jaler méue Publikation tber die

Kinstlerin, die dadurch einen Bekanntheitsgradngye, der weit Gber einen kleinen
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Kreis von Kennern hinausreichte. So war Kollwitzden zwanziger Jahren auch in
einem Kurzfilm des Kunsthistorikers und Filmemashidans Curlis (1889-1982) zu
sehen, der seit den zwanziger Jahren Filmportkaits Kinstlern bei der Arbeit
drehte.Neben Kathe Kollwitz filmte er unter anderem Lo@srinth, George Grosz,
Heinrich Zille, Lesser Ury, Max Oppenheimer, OttoxDWassily Kandinsky, Max
Pechstein und Heinrich Zilf&*

In der Weimarer Republik Ubernahm die SPD die Reggsverantwortung und
setzte zusammen mit den Gewerkschaften ihre Pdlgikintegration der Arbeiter in
die bestehende Gesellschaftsordnung fort. Trotekmttitischer Reformen gelang es
jedoch nicht, die gesellschaftlichen Widerspricheurcd grundlegende
wirtschaftliche und politische Strukturveranderumgeu beseitigen. Aus diesen
Gegebenheiten lasst sich zumindest teilweise daselate Interesse am politischen
Gehalt in der Kunst von Kollwitz und ihrer Bezielgurzur Arbeiterbewegung
erklaren. lhre Graphiken sprachen die revolutiargginnten Arbeiter weit mehr an,
als die Werke vieler expressionistischer Kunstler.

Die Betrachtung des Kollwitz-Werkes unter inhahbko, vor allem politischen
Aspekten, findet sich zum Beispiel bei dem in Bethtigen Kunsthistoriker Alfred
Kuhn, der in seinem Aufsatz iiber Kathe Kollffifzeinen &hnlichen Ton wie
Weinmayef®® anschlagt. ,|hr Werk hangt innig mit den Kampfeer dleutschen
sozialistischen Bewegung zusammen, mit jenen Kampfen denen allein das
deutsche Proletariat weif*’ Uber diesem Text ist, als Unterstiitzung sozusadjen,
Radierung ,Weberzug“ abgebildet. Auf den folgen&mten sind der ,Sturm®, das
.Ende” und der ,Tod" in der genannten Reihenfolge sehen. Kuhn hebt jedoch
nicht nur Kéthe Kollwitz” politische Gesinnung, slenn auch ihren naturalistischen
Stil hervor. ,Sie gehort der verflossenen Generation an. Sieastiralistisch.22®
Uber den ,Weberzyklus* verliert der Autor nur weaigVorte. Falschlicherweise
datierte er den Besuch Kollwitz" von Hauptmanns péfé auf 1894. Es folgt eine
kurze Beschreibung der Blatter, wobei er bei dedi®ang ,Tod“ auf die

,Mischung von Realismus und Symbolf&® hinweist.

284 Ziegler, Reiner: Kunst und Architektur im Kulturfi 1919-1945, Konstanz 2003
285 Kuhn, Alfred: Kathe Kollwitz, in: Graphik der Gegeart, Berlin 1921, S. 129-144
288 \Weinmayer 1917
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Gegen das ,Dogma des I"art pour |"aft“spricht sich auch Ludwig Kaemmerer aus.
Er sieht die Kinstlerin als einen ,Anwalt der Hunggen®®*, der Recht und nicht
Erbarmen fiir seine Kinder fordef®.lhre Kunst sei durchdrungen von der sozialen
Bewegund’>® Dem ,Weberzyklus* widmet sich der Autor sehr awsfith und
bezieht auch Zeichnungen und verworfenen Platteh em. Die ,Zertretene®
bezeichnet er falschlicherweise als geplantes Sshlatt, dessen ,lkarusflug in die
Regionen der Unwirklichkeit keine allzutiefe Teilmae abnétigt2**

Als ein Beispiel fur den formal-asthetischen Bettaogsansatz zur Zeit der
Weimarer Republik kann der Aufsatz Uber Kollwitznv€urt Glaser zahlen. Er
findet sich in dem umfangreichen Band ,Die Graptiédr Neuzeit vom Anfang des
19. Jahrhunderts bis zur Gegenwanl“ der 1922 bei Bruno Cassirer in Berlin
erschienen war. Der Kunsthistoriker Glaser zéhlleden frihen Forderern der
modernen Kunst, insbesondere des Expressionismu®euntschland. Er war
Wissenschaftler und Kunstkritiker und verfasste tiKen flir mehrere
Tageszeitungen sowie fur die Zeitschriften ,KunshduKunstler* und die
~Kunstchronik®. Kathe Kollwitz findet sich in seine Werk als einzige Frau unter
den deutschen Malerradierern, zu denen Glasemniegibl, Klinger, Liebermann,
Corinth und Slevogt auch ihren ehemaligen Lehrauffr-Bern z&hlt. Er wertet den
Klinger'schen Einfluss auf die Kunst von Kollwitisaeiner der Wenigen positiv,

wenn er schreibt:

.Der zweite Klinger, der Zeichner realistisch gesaler Vorgdnge aus dem
gegenwartigen Dasein, fand nicht ebensoviel Vedstenund Nachahmer.
Allein eine Frau wurde durch sein Beispiel zu s@itdmdigem Schaffen
angeregt®®.

Wie viele andere auch, so drangt den Autor der \&lungr Werk einer der vielen
kinstlerischen Strdomungen zuzuordnen, eine Tend#azsich seit dem Ende des
Ersten Weltkrieges in Texten uber Kollwitz allgeméyeobachten lasst, und er

29 Kaemmerer, Ludwig: Kathe Kollwitz. Griffelkunst diweltanschauung. Ein kunstgeschichtlicher
Beitrag zur Seelen- und Gesellschaftskundesden 1923, S. 12
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2% Glaser, Curt: Die Graphik der Neuzeit. Vom Anfates 19. Jahrhunderts bis zur Gegenwart,
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meint, ihr Werk gehe in der Armeleutemalerei deunziger Jahre adf’ Mit
~LArmeleutemalerei” war ein Bildtypus gemeint, dgch abweichend vom Genre im
engeren Sinne herausgebildet hatte und auch alsdghemalerei“ bezeichnet
wurde?®® In einem idealistischen Naturalismus wurden Nai &tend der untersten
Schichten der industrialisierten Gesellschaft dstejit. Die Szenen waren meist
anklagend und riihrselfd? Der ,Weberzyklus* wird nur kurz erwahnt ,als Absc
und Hohepunkt einer ersten Schaffensperiode destiéin“>°° Die neuen Arbeiten
der Kunstlerin wertet der Autor als vergleichswessbwach. Mit ihnen konnte sie
seiner Meinung nach nicht mehr an den Erfolg degh@zyklus“ anknipfen, wie

folgende Textstelle verdeutlicht:

,Kathe Kollwitz hat in den Jahren 1910 und 1911 natas Thema von Tod,
Mutter und Kind in eindrucksvollen Gruppen behanddie sich plastischen
Kompositionen n&hern; aber ihr Werk war vollendefhd das auliere
Erlebnis des Krieges vermochte so wenig neu betieade Wirkung zu Uben,
dal3 der Versuch bildnerischer Gestaltung nach @arschemenhaft matten
Lithographien bald aufgegeben wurde, wie auch dibergrol3en
Steinzeichnungen und Holzschnitte der letzten Jdéne Werk der Kinstlerin
kaum Wesentliches hinzufiigtei™

Bei Gerhart Hauptmann, der Zeit seines Lebens naliwkiz freundschaftlich
verbunden blieb, findet sich bei der Interpretaiiorer Kunst eine religiose Note. Er
aul3erte sich in der Zeit der Weimarer Republik mvaitffentlich zu Kollwitz und
ihrer Kunst. 1923 verfasste er das Geleitwort zubsghied und Tod“, acht

Handzeichnungen von Kollwitz. In diesem Text, dier dberschrift ,Heiliges Leid"

302

tragt,” spielt das Leiden, das Hauptmann in Zusammenhanhdem Christentum

sieht, eine zentrale Rolle.

.Leiden! Was ist Leiden? Eine Macht, eine Allmaa, vielfaltig in seinen
Formen wie das Leben. Unter allen Formen aberasgejdie erhabenste und
tiefste, an der Korper und Seele gleichermalRenillggtasind. Und diese
Form findet sich am vollkommensten ausgepragt in Matterschaft. Ist
hiermit Gber die groRe Kinstlerin etwas ausgesagtden, der wir die
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nachfolgenden Blatter verdanken? Ich meine, ja: taglen, wo es am
tiefsten, wo es am erhabensten ist, bildet ihrege@stand. [...] Sollen wir
uns nun rein artistisch mit den hier zusammendéstel Blattern
beschaftigen? Ich denke, es genugt, wenn wir af élementare Kraft
hinweisen. lhre schweigenden Linien dringen ins WMawie ein
Schmerzensschref®
Die Betonung der Miutterlichkeit findet sich auchHauptmanns Wuirdigung zum
sechzigsten Geburtstag von Kathe Kollwitz wiedee, 27 im Berliner Tagblatt
erschien, nicht jedoch die religiose Note. Er sidtrstattdessen von ,einer disteren
Harte und Kraft* und von ,Protest?® Er unterscheidet die Kunst von der
Kiinstlerin. Ihre Kunst sei hart, kraftvoll und Rest, ,gewif? nicht die Kiinstlerirt®
AulRerdem spricht er sich dagegen aus, ihre Kurst,Btopagandakunst® zu
versteher’®®
Die Monographie von Adolf Heilborn verfolgt ebengakinen formal-&sthetischen
Ansatz. In seinem Buch ,Zeichner des Volke&’ifindet sich jedoch auch der bei
Hauptmann und davor bereits bei Deri anklingendigiose Ton. So bezeichnet er
die ,Zeichner des Volkes" und somit also auch Kétdlwitz als ,Propheten und
Seher, Kampfer und Lehrer des Volkes*, die auf,diensten unserer Tage, unsern
Briidern und Schwestern“ und deren ,Wunden und Sgwén Leib und Seef®®
aufmerksam machten. Als einer der Wenigen spri@nt Autor von den ,sieben
Blattern des ,Weberaufstande®® Abgebildet ist hingegen nur die ,Beratung®.
Diese religios gepragte Deutungsweise UbernimmtTieologe Arthur Bonus ein
Jahr spéter in seiner Kollwitz-Monograpft& Er war iiber seine Frau Beate Bonus-
Jeep eng mit Kollwitz befreundet und der Meinungssles sich bei ihren Arbeiten
.,um religiose Kunst® handle, die ,unabhéngig vonleal innerweltlichen,
innerkulturellen Werter! sei. Diesen religiosen Aspekt verbindet er miteein
spezifisch mutterlichen Komponente, wenn er schirgiteligion steht immerfort am
Rande des tiefen Reichs der Mdutter, des ReichsTdé&chtigen und des noch

33 Ephd., S. 942
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Ungeborenen®? Dies erinnert stark an den Text Hauptmanns’, denfalls die
religiose Betrachtungsweise mit dem Aspekt des diithen verknipfte. Da Bonus
,in ihrer Kunst keine Spur von Rachegesinnuifiyfausmacht, ist es naheliegend,
dass er auf den ,Weberzyklus” nicht direkt eingekifstand, Gewalt, Streik — all
das passt nicht so recht in das Bild, das er van Kd®lwitz-Kunst zeichnet.
Allerdings ist der ,Weberzyklus* komplett abgebildeallerdings nicht in der
herkdbmmlichen Reihenfolge. So folgen nach einigesrz€ichnungen die Blatter
.Ende“, ,Aus vielen Wunden blutest du o Volk*, ,Not,Tod", ,Beratung",
-Weberzug“ und ,Sturm®. Dem Autor nach hatte Koltwiselbst diese Reihenfolge
bestimmt!* Warum sie das ,Ende* an den Anfang setzte, lassh sicht
abschlieBend beantworten. Die religiése Interpaetaties ,Weberzyklus* wurde
neben den formal-ikonographischen Ruckgriffen atiiristiche Symbole im
symbolischen Schlussblatt sicherlich auch durch Batsache unterstitzt, dass
Kollwitz die Enkelin von Rupp war.

Kritik an dieser religiosen Auffassung des Kollwit¢erkes lbte vor allem Durus,
der Redakteur der KPD-Zeitschrift ,Rote Fahne" w826 schrieb er, ,ein gewisser
Arthur Bonus ,charakterisiert’ Kathe Kollwitz alseligiose Kinstlerin. Eine
Verleumdung!®® Er spricht sich gegen die ,biirgerliche Interpiiett ihres
Werkes aus, die den politischen Anspruch verkéhhe.

Drei Bucher Uber Kathe Kollwitz verfasste die Beeli Journalistin und
Schriftstellerin Louise Diel. Sie kannte die Kiesith persénlich und besald selbst
eine grolRere Kollwitz-Sammlung. Eines der Biuchetmet sich ausschliel3lich den
drei Zyklen ,Ein Weberaufstand“, Bauernkrieg® undrieg”,*'’ die die Autorin als
,Eckpfahle im Kollwitzwerk®*® bezeichnet. Sie wirft die Frage auf, welche Abssich
die Kinstlerin mit dem ,Weberzyklus* verfolgte ukdmmt zu dem Schluss, dass
der Zyklus keinerlei Absicht habe, sondern sich Klmstwerk genige und als
solches seine Mission erfilf& Sie sieht ihn also in der Tradition der L art pour
I"art, wodurch sie sich grundlegend von den andétgtikern unterscheidet, die

gerade in der Zeit der Weimarer Republik den aliien und sozialen Gehalt der
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Bilderfolge hervorhoben. So liegt der Schwerpunéh \Diels Betrachtung auf der
asthetischen und kinstlerischen Qualitat des Weunkeésnicht auf seiner Aussage
beziehungsweise seiner Absicht. Neu ist auch den blereits erwahnte Hinweis auf
die Entstehungsgeschichte des ,Weberzyklus“. Sa&enicht nur die Vorstudien
und verworfenen Platten berucksichtigt, sonderrhalie Konsequenzen in Bezug
auf den Begriff ,Zyklus® gezogen. Auch wenn Dielcht ndher darauf eingeht,
kommt sie doch zu dem Schluss, dass Kollwitz nidint Anfang an ein Zyklenwerk

geplant hatté*

In den Jahren 1927 bis 1931 wurde eine sehr |ebh&febatte um die
kunstschaffenden Frauen gefihrt, die nicht zulddzth sechs grof3e Ausstellungen,
die sich der weiblichen Kunst verschrieben hatteistande kar:*

Kuhn schrieb anlasslich der Ausstellung ,Die sobadle Frau in der Bildenden
Kunst“ einen Artikel, in dem er sich ausfihrlich rd&eschlechterproblematik
widmete. Die Ausstellung fand in der Berliner Gededinrichsen im Jahr 1927 statt
und auch Kathe Kollwitz war vertreten. Kuhn stefést, dass die Werke der Frauen,
entgegen der gangigen Auffassung, nichts Leicl@esziles und Elegantes an sich
hatten, sondern ganz im Gegenteil schwer und esdign®?* Kathe Kollwitz
reduziert er auf ihre Darstellung von Muttern uniddérn und deren Leid.

Auch in Hamburg fand 1927 eine Ausstellung mit dBnema ,Frauenschaffen des
20. Jahrhunderts” statt, auf der Kollwitz vertretgar. Die Kunsthistorikerin Rosa
Schapire, die den ,deutschen Frauenbund zur Fardestautscher bildender Kunst®
gegrundet hatte, schrieb in der Zeitschrift ,Frand UGegenwart”, die Bedeutung
einer Kathe Kollwitz, ,die die Not des Mitmenscheaas ihr eigenes Leid
empfindend, nicht in Naturalismus oder in Sentirabtét stehen geblieben ist,
sondern bis zum Symbolhaften vorgedrungen 3&t“nicht weiter erhartet werden
musse.

1926 organisierte der Kunsthistoriker Hildebrandl@um Koénig-Albert-Museum

in Zwickau eine Kollwitz-Ausstellung. Es wurde e@uerschnitt ihres Werkes
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gezeigt, bei dem der ,Weberzyklus* natirlich ni¢bhlen durfte. Er befand sich
auch unter den 34 Graphiken von Kathe Kollwitz, @erlitt wahrend seiner
Amtszeit in Zwickau erwarb. Hildebrand Guirlitt, d#ch sehr fir die moderne Kunst
eingesetzt hatte, wurde bereits am 1. April 1930so aweit vor der
nationalsozialistischen Machtergreifung, aus seidem entlassefi** Die Kollwitz-
Ausstellung von 1926 war Anlass fir eine Sondesgell im ,Sachsischen

Volksblatt“ 3?° Dort heiR3t es tiber das Frihwerk der Kinstlerin:

.In den graphischen Blattern dieser Epoche geht ikrlebnis der
proletarischen Bewegung noch an literarischen Kaditk Gerhart
Hauptmanns ,Weber' und Emile Zolas ,Germinal’ vettelten ihr die
Vorgange und Gestalterf?
Gelobt wurde hier wieder ihr Kénnen. Von einer jteischen Vollendung, die das
Stoffliche umformt in eine weiche, volltdnende Meil® des Schmerze&” schreibt
Erich Knauf, der 1928 auch das Buch ,Empdrung umst&tung. Kunstlerprofile

328 yieroffentlichte. Dort findet sich der oben zite$atz

von Daumier bis Kollwitz
zum ,Weberzyklus“ ebenso wieder wie die Begeistgréiir ihre Technik?® Was
die Problematik der ,lllustration” betrifft, stelich Knauf, wie die meisten Autoren,
in die Tradition Singers, der die freie Umsetzumg \Hauptmanns Drama treffend
beschrieben hatte. Im Gegensatz zu Singer hebtfkmauihr ,gltigste Herz der
Welt“**® und den ,Ansturm von Mitleid®! hervor. Die Betonung ihrer ethisch-
humanistischen Werte gewinnt in der Kollwitz-Reieptab Ende des Ersten
Weltkrieges immer mehr an Bedeutung. Knauf, deroAudournalist und Mitglied
der USPB* war, wurde aufgrund seiner regimekritischen Hajtui944
hingerichtet.

Zu ihrem sechzigsten Geburtstag 1927 gab KatheMitalbuf der Herbstausstellung
der Berliner Akademie einen Uberblick tber ihr getss graphisches Schaffen. Fast

100 Druckgraphiken und Zeichnungen aus ihrem eigd@esitz sowie aus privaten

324 Siehe hierzu: Rave, Paul Ortwin: KunstdiktaturDmitten Reich, Hamburg 1949, S. 19 ff.
325 Knauf, Erich: Kathe Kollwitz. Zur Ausstellung inwiickau, in: Sonderbeilage im ,Sachsischen
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326
Ebd.
327 Ebd.
%28 Knauf, Erich: Empérung und Gestaltung. Kiinstlefifgoron Daumier bis Kollwitz, Berlin 1928
329
Ebd., S. 212
%9Epd., S. 210,
®1Epd., S. 212
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und offentlichen Sammlungen wurden gezeigt. EingpBschung zur Ausstellung
findet sich in der Zeitschrift ,Kunst und KuinstlerKollwitz scheine dadurch
benachteiligt, dass alle ihre edle menschliche ridesig lobten, dadurch aber ,das
Kiinstlerische nach dem Ethischen® beurteilt weéfdehre Arbeiten bildeten einen

,wichtigen Bestandteil jeder modernen Graphiksarmgltf**

3.4 Kathe Kollwitz im Nationalsozialismus

Angesichts der bevorstehenden Reichstagswahlenzaeitienete Kathe Kollwitz am
18. Juli 1932 einen Aufruf zur Einigung der Linkgjegen gegen die faschistische
Gefahr. Albert Einstein, Heinrich Mann, Arnold Z\geiind andere hatten ebenfalls
ihre Unterschrift gegeben. Ein weiterer ,Dringend&ppell” folgte funf Tage,
nachdem Hitler zum Reichskanzler berufen worden waar 5. Februar 1933. Auch
hier hatten Kathe und Karl Kollwitz unterschriebamd die Plakate hingen an allen
LitfaBsdulen in Berlin. Dies hatte zur Folge, dassllwitz am 15. Februar
gemeinsam mit Heinrich Mann aus der Preul3ischerdée der Kinste austreten
musste. Heinrich Mann floh nur sechs Tage spaten Raankreich, Kollwitz blieb in
Berlin, wo ihre Werke aus den Ausstellungen entfenrden — jeweils kurz vor der
Er6ffnung. So geschah dies 1935 bei der Ausstell@egliner Kunst® in der neuen
Pinakothek in Minchen und 1935/36 in Disseldorf3719anden mehrere von
Goebbels veranlasste ,Sauberungsaktionen” statilidivon den Nationalsozialisten
verhassten modernen Kunstwerke aller groReren dawers Museen
beschlagnahmten. Insgesamt wurden etwa 5000 Genudldel2000 Graphiken,
darunter zahlreiche von Kéthe Kollwitz, aus den drsentfernt>® Viele von ihnen
wurdenMitte Juli in Minchen im ,Haus der Deutschen Kunatif der Ausstellung
.Entartete Kunst" gezeigt, nicht jedoch die von W&tKollwitz. Sie bekam also

.nur® ein inoffizielles* Ausstellungsverbot, ohnals ,entartet* eingestuft zu
werden. Dennoch traute man sich auch im Kunsthanidét mehr so recht, ihre
Graphik offentlich anzubieten. Lediglich das Kursttlerehepaar Ackermann &

Sauerwein fuhrte sie noch bis in den Zweiten Wadtkr hinein in ihrer

333K, Sch. (Vermutlich Karl Scheffler): Kunstausstelgen Berlin, in: Kunst und Kiinstler, 1927, S.
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Kunsthandlung in Minchen. Fur Kathe Kollwitz bedset das, dass sie keine
finanziellen Einnahmen mehr hatte und auf ihre &msisse zurtickgreifen musste.
Die nationalsozialistische Kulturpolitik war entgeg der propagierten Kklaren
ideologischen Leitlinien sehr widersprichlich unght einheitlich, sondern von
Willktr gepragt. Die offizielle nationalsozialistise Kulturpolitik hatte die Ziele,
Kinstler, die als judisch oder ,entartet” galtemm aveiteren Kunstschaffen zu
hindern und stattdessen die als stark und gesutehde ,Blut und Boden®- Kunst
zu fordern. Dennoch besal3en zum Beispiel GoringGmebbels Werke ,entarteter”
Kinstler und noch 1933 gratulierte Letzterer dem, ahtartet” eingestuften Edvard
Munch offiziell zum 70. Geburtstaid®

Eine wichtige Rolle in der nationalsozialistisch&ulturpolitik spielte Alfred
Rosenberg, der sogenannte ,Chef-ldeologe” der Nalsozialisten. Er hatte 1930
den ,Mythus des 20. Jahrhunderf§” verdffentlicht, in welchem er die moderne
Kunst als ,artfremd®, ,undeutsch* und ,zersetzerdiffamierte. Vollig unwissen-
schaftlich schreibt er von ,geistiger Syphilf§® ,malerischem Infantilismug®® und
Jdiotenkunst“3*®  Namentlich genannt werden in diesem Zusammenhang
Kokoschka, Pechstein, Chagall und Corinth, nictib@ Kathe Kollwitz. Ahnliche
Hasstiraden finden sich in den ,Mitteilungen desripdbundes fur deutsche Kultur®,
deren Grinder Rosenberg war. Eine weitere Zeifschdie von Rosenberg
herausgegeben wurde, war ,Der Weltkampf*. Kunst udtur wurden in diesem
Blatt nur am Rande behandelt. Uber Kollwitz findeth in der Marz-Ausgabe von
1931 in der Rubrik ,Der gedeckte Tisch. Kostprobems der Giftkiiche

weltzersetzender Machte" folgende Notiz:

,Dann Kate Kollwitz, die Malerin des Untermenscheie Mdutter, die
immer mit ihren S6hnen gehen werden, sind nochitbsre herzugeben, aber
nicht mehr zu einem Kriege, der an Wahnsinn noeh Jdihre 1914-18
Ubertreffen wirde.* — Dunkel ist der Rede Sinn. tBele Miitter, die etwas
auf sich halten, werden das immer noch eher tujrak hibschen Jungens
dem Zeichenstifte der Kate Kollwitz auszuliefeffit

%% Rave 1949, S. 59
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Ob ihr Vorname mit Absicht oder aus einem Verseheraus falsch geschrieben
wurde, l&sst sich nicht eindeutig beantworten. Waliwitz in den Jahren vor 1933
in der Presse noch angefeindet worden, so findeln wienig spater fast keine
offentlichen Stimmen mehr zu ihr. Eine Ausnahmelddildie kurze Erwahnung in
Wolfgang Willrichs Kampfschrift ,Sauberung des Ktesnpels®*? von 1937.
Wahrend er Grosz, Kirchner, Schmidt-Rottluff, Lehrotk, Dix, Nolde, Klee,
Beckmann, Chagall und viele andere mehr als ,kibtilschewistisch®, ,entartet”
und ,undeutsch* beschimpft, wird Kollwitz lediglian einer Ful3note zur Arbeiter-
Kunstausstellung von 1926 erwahnt, die als Beispiét ,Proletkult in
Deutschland®® angefiihrt wird und den ,Verlauf der roten Kunsserchung**
dokumentieren soll. In der Anmerkung wird daraufnaerksam gemacht, dass
Kollwitz" ,meisterliche Arbeiten [...] indessen nichtegen ihres kinstlerischen
Wertes, sondern lediglich als Agitationsstoff dwrren“3*®> Nach Willrich nahm
man also nicht, wie bei vielen anderen Kunstlera,dan als ,Nichtskonner* und
»Quasikinstler* bezeichnete, an ihrer Technik, ssndan dem Inhalt ihrer Werke
und natirlich an ihrer politischen Einstellung Asist Da ihr Stil vor allem im
Frihwerk eher als konservativ und akademisch bleaetcwerden kann, gestand
man ihr trotz Ausstellungsverbot technisches Kénman Deshalb wurde sie im
Gegensatz zu anderen Kunstlern vermutlich nichenilith angeprangert, sondern
stattdessen ignoriert und totgeschwiegen. lhre Wedtschwanden in den Depots
oder wurden zerstort. In einem Brief an die Maldfianna Lohnberger schrieb sie
im Mai 1937:

»ES war mir nattrlich etwas deprimierend zu erlebg&ne man hier schon zu
den Toten gerechnet wurde oder genauer gesagt zu nieht mehr
Lebensberechtigten. Ubergehen und Stillschweigen ava angewandte
Methode.?*°

Zu ihrem siebzigsten Geburtstag war urspringlicte édusstellung in der Galerie
Nierendorf in Berlin geplant geweséh die ihre Zusage jedoch zuriickzog, nachdem
der Kunstlerin 1936 die Teilnahme an der Jubilawssillung der Akademie

2 willrich, Wolfgang: Sauberung des Kunsttempelsiegkunstpolitische Kampfschrift zur
Gesundung deutscher Kunst im Geiste nordischeiiihchen/Berlin 1937

343
Ebd., S. 46

%4 Ebd.

=

8 Kollwitz 1966, S. 35f.

7 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 688
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untersagt worden war. Stattdessen bot sich die lBareiiung Karl Buchholz in
Berlin an. Wegen der parallel dazu in Minchen ftaiitnden Ausstellung ,Entartete
Kunst" durfte diese jedoch nicht eroffnet werdenl go zeigte Kathe Kollwitz etwa
60 Graphiken in ihren Raumen in der Ateliergeméia$icKlosterstraf3e. Seit 1934
hatte sie sich dort eingemietet, nachdem sie ilgliést in der Akademie rdumen
musste**® Dort konnte sie trotz des indirekten Ausstelluregbotes Werke zeigen.
Dass sie 1937 nicht vergessen war, zeigten dieervi&lickwinsche zu ihrem
Geburtstag, darunter auch einer von Hauptni&hBs hielten sich jedoch nicht alle
Journalisten an die vorgeschriebene ,Methode”, mwan mit Kollwitz zu verfahren
hatte und so wurde zu ihrem 70. Geburtstag 1937Adiikel in der Frankfurter
Zeitung™ verdffentlicht, der meines Wissens in keiner deshér erschienenen
Publikation zu Kollwitz erwahnt ist. Autor war détunsthistoriker Carl Linfert
(1900-1981), der seit den zwanziger Jahren Kultudspondent fir das Feuilleton
der ,Frankfurter Zeitung“ in Koéln und Berlin war. bA1936 arbeitete er als
Kunstkritiker bei der ,Frankfurter Zeitung“, welchait ihren teilweise kritischen
Artikeln zur Zeit des Nationalsozialismus fur dieeMungsfreiheit in Deutschland
stehen sollte und deshalb von Goebbels zunachstgoea wurde, um im Ausland
als Propaganda zu dien&h.1943 wurde sie jedoch verboten. 1937 war es aber
anscheinend noch mdglich, Kathe Kollwitz, um diesei& 1935 sehr still geworden
war, in einem Artikel zu wirdigen. Kollwitz war zwé&eine der ,entarteten”
Kinstlerinnen, dennoch hatte sie all inre Amterloren, sie durfte nicht mehr
ausstellen, ihre Kunst wurde aus den Sammlungerflerantund sie wurde
totgeschwiegen. Es kann also durchaus als mutigiddezet werden, dass Linfert
einen solchen Artikel schrieb und verdffentlichte.

Vorangestellt ist dem Text das Zitat ,....dal3 Ubemalich wo Menschen sich lieben,

ein Rest von etwas sehr Traurigem bleibt...“. Es staraus einem Brief, wie der

%8 |In der KlosterstraRe konnten Kiinstler mit Zustinmgudes Ministeriums fiir Wissenschaft,
Erziehung und Volksbildung eines von 40 Atelieretan. Der Gemeinschaft bestand von 1933-
1945 Zu ihr gehoérten neben Kéathe Kollwitz die Maldterner Gilles und Werner Heldt, die
Bildhauer Hermann Blumenthal, Ludwig Kasper, F&lixpsch und Adolf Abel.

39 Dieser ist leider nicht mehr erhalten, allerdiegsstiert ein Antwort-Brief von Kéthe Kollwitz
vom 16. August 1937, abgedruckt in: Hilscher Utd &terhard: Wirdigungen und Briefe von
Kathe Kollwitz und Gerhart Hauptmann, in: Neue Bebte Hefte, 194/34. Jahrgang, Heft 2, Berlin
1987, S. 277-301, S. 289

%0 Linfert, Carl: Kathe Kollwitz. Zum siebzigsten Qetstag, In: Frankfurter Zeitung vom 8.7. 1937
Nummer 341-342, S. 9

%1 Ehrke-Rotermund, Heidrun und Rotermund, Erwin: $bhienreiche und Gegenwelten. Texte und
Vorstudien zur ,Verdeckten Schreibweise' im ,DrittReich’, Minchen 1999
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Autor vermerkt. Dem Artikel vorangestellt kann esr d.eser aber auch auf ihre
aktuelle Situation im Jahre 1937 beziehen. So waseed Zitat doppeldeutig gelesen
und verstanden werden kann, ist der ganze Artikigjedbaut. Linfert beginnt mit der
Beschreibung eines Selbstbildnisses der jungen tigiims deren Augen ,unglaubig
auf die Menschen blicken, die ihr begegnen, alsnt@sie auch die Leiden nicht
fassen®®? Auch diese Schilderung konnte der Leser auf dieaBon von Kollwitz
im Jahr 1937 Ubertragen haben - ahnlich wie beiB#=chreibung eines zweiten,

spateren Selbstbildnisses:

.Was Befurchtung war, ist eingetroffen. Wer woliteterscheiden: war es
das Ungluck anderer oder eigene Schwermut, was@esicht so nahe ging,
dal3 es ganz davon gezeichnet wurde? Die Augerehléraurig und wach,
die Lippen verschliel3en sich fest und sprechensebeon Sanftheit wie die
weiche, fest gepresste Form des Kopfes. Nichts daer diese Zige
Uberwaltigt: Verbissenheit und kurzsichtiger Ha@hen nicht darin.>3

Obwohl hier von einem Selbstbildnis die Rede istiysibt Linfert eigentlich von der
aktuellen Lage der Kunstlerin. So haben die wachegen vorhergesehen, wohin
sich die politische Situation zu entwickeln drohied die Lage erkannt. Die Lippen,
die sich fest verschliel3en sind aller Wahrschehikkit nach nicht nur die Lippen auf
dem Selbstbildnis, sondern die der 70-Jahrigensidle nicht mehr 6ffentlich auf3ern
kann, weder verbal noch mit der Sprache der KubDs&t, die oft ihre Meinung
offentlich geaul3ert hat, muss nun schweigen, saigigotgeschwiegen wird. Linfert
bezeichnet sie als eine ,Beladene und Ausharrefidatias sich auf ihre innere
Emigration und die Entscheidung, in Berlin zu bégibbeziehen konnte. Dies liegt
sogar nahe, da Linfert selbst schreibt, ,dal’ eickBfler Welt und der Blick, der
diese Welt aushalt, versteht, verklagt und miteHert“.>> Linfert bedient sich in
vielen seiner Artikel des ,verdeckten Schreibeti§“einer Art publizistischen
inneren Emigration. Im Gegensatz zu den Exilautodia sich um Aufklarung
bemdihten, wollten die Autoren, die in Deutschlareblgben waren, mit dem
,verdeckten Schreiben* zum ,geistigen UberstehenRlegimes®’ beitragen. Wenn

%2 |infert 1937, S. 9

353 Epd.

354 Ebd.

355 Epd.

35 Sjehe hierzu: Ehrke-Rotermund/Rotermund 1999p&skn, Giinther: Auf verlorenem Posten. Die
Frankfurter Zeitung im Dritten Reich, Berlin 1986

37 Ehrke-Rotermund/Rtermund 1999, S. 9
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vom ,Ausharren” der Kollwitz, die vielen Lesern inemnoch bekannt gewesen sein
dirfte, die Rede ist, so kann dies als Vorbild dmdst fur die vielen anderen,
innerlich Emigrierte aufgefasst werden. Als ein Koentar zur aktuellen Situation

in Deutschland kann auch die Besprechung des Blgatgfruhr” gelesen werden:

.Nichts ist an ihm bezeichnender als die Blindheitt der die Massen
voranstirmen. [...] Was aus ihnen zu bedenken bl&btnur das
Eine: daf3 das Volk, und zwar das ganze Volk, aesediBlindheit des
Leidens und der verzweifelten, feindseligen Seallstrung befreit
werde. %8

Diese Botschaft und die Wirdigung der Kunstlerimemavermutlich die eigentliche
Intention des Artikels. Dennoch geht der Autor aacih die kiinstlerischen und die
inhaltlichen Aspekte ihres Werkes ein und stelt feass beides ,kaum voneinander
abzuheber™® sei. Er wirft die Frage auf, ob dergleichen Ubagtanoch ,den
notigen asthetischen und erhebenden Wert* habes sienwirklich zu beantworten.
So lobt er Kollwitz nicht nur, sondern nimmt eirghsinbar kritische Haltung ihrer
Kunst gegenuber ein. Er weist auRerdem darauf dass es ,keineswegs schon
ausgesprochen” sei, ob Kollwitz nun fur die Reviolntoder die Versohnung sei.
Dies ist eine Frage, die in der Kollwitz-Forschwag allem vor dem Hintergrund
der symbolischen Radierung ,Aus vielen Wunden Islutki o Volk* immer noch
diskutiert wird. Linfert meint, bei Kollwitz sei ,eder blo3e, negative Revolution,
noch bloRRes negatives Mitleid“ dargestellt oder ki@nstlerische Antrieb gewesen.
Der ,Weberzyklus* wird nur kurz erwdhnt. Zuversiott schliel3t der Artikel damit,
dass Inhalt und Form, die gleichermalRen ihr Werkralkterisieren, das Leid
uberleben werden. Damit sollte Linfert Recht bedralt

3.5 Die Kollwitz-Interpretation der Nachkriegszeit

Die zwolIf Jahre nationalsozialistischer Diktatuttba einen kulturellen Kahlschlag
angerichtet und als 1945 der Zweite Weltkrieg beengar, musste nach neuen
kunstlerischen Mal3stdben gesucht werden. Dabeegidge Vorstellungen in Ost-
und Westdeutschland weit auseinander. Die Kulturdeunit Beginn des Kalten

Krieges ebenfalls ein Ort der Auseinandersetzunghnhd in der DDR nach

38| infert 1937, S. 9
359 Epd.
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sowjetischem Vorbild der sozialistische Realismusppgiert wurde, setzte man in
der Bundesrepublik auf den abstrakten Stil undudte, sich von allen Formen des
Realismus abzusetzen. Dieses Bestreben entstaid damch den Gebrauch von
Gleichsetzungen wie: ,realistisch gleich verstatdli verstandlich gleich
massenzugewandt, massenzugewandt gleich totadlgehisund totalitaristisch gleich
kulturfeindlich.”**° Die gegenstandslose Malerei wurde im Westen zuregritf des
kreativen, von staatlichen Zwéngen freien Schopgaktes.

Gemeinsam waren in beiden Teilen Deutschlands fedonachst die Bestrebungen,
den Menschen die verfemten Kinstler wieder zugéngtu machen, die ihnen so
lange vorenthalten worden waren. Auch die Kunst ¥@ithe Kollwitz, die zwar
nicht explizit als ,entartet* bezeichnet worden waber dennoch nicht mehr
ausgestellt werden durfte, wurde nun wieder oOffeimtgezeigt. So fand bereits im
Oktober eine Ged&achtnisausstellung fir die am 2@ril AL945 in Moritzburg
verstorbene Kunstlerin im Naturkundemuseum in Bestatt, die erste von mehreren
Gedéachtnisausstellungen in ganz Deutschf@hdAusgerichtet wurde sie vom
Magistrat der Stadt Berlit?? 1946 erschien aufRerdem in der ersten Ausgabe der
Zeitschrift ,Aussaat® ein Artikel Uber Kollwitz irder Reihe ,Das war verfemte
Kunst*3%3

Der Nationalsozialismus hatte eine Zasur in derlitd-Rezeption bedeutet, nun
setzten sich die Tendenzen der Weimarer Repul@ik,, Weberaufstand” zum einen
unter inhaltlichen, zum anderen unter formal-astbben Aspekten zu betrachten,
weiter fort und auch die Genderfrage wurde nachweiediskutiert®

Der Umgang mit ihrer Kunst unterschied sich im @st#erdings sehr von dem im
Westen. Obwohl zu ihrem hundertsten Geburtstag 1867beiden Teilen
Deutschlands groRe Ausstellungen organisiert wyrdem die Wertschatzung ihrer

Kunst im Osten anfangs viel grof3er. Insgesamt staidder Kollwitz-Rezeption

%09 Hermand, Jost: Deutsche Kulturgeschichte desa@@hianderts, Darmstadt 2006

%1 Weitere Ausstallungen: Dezember 1946, Freiburg, Wéeberzyklus* wurde gezeigt; Juni/Juli
Gedachtnis-Ausstellung Minchen, veranstaltet von @ewerkschaft der geistig und kulturell
Schaffenden Bayerns, aus dem ,Weberzyklus® wurder rdie ,Beratung” gezeigt;
Gedachtnisausstellung des Universitatsmuseums MarBuli/August 1947, der Weberzyklus
wurde gezeigt.

%2 Conermann, Giesela: Bildende Kunst in der sowjbtis Besatzungszone. Die ersten Schritte bis
hin zum sozialistischen Realismus im Spiegel détsZkrift ,bildende Kunst' von 1947-1949,
Frankfurt/M. 1995

33 Beck, Paul: Das war verfemte Kunst. Erinnerungeathe Kollwitz, in: Aussaat, 1. Heft, 1.
Jahrgang Stuttgart 1946, S. 18-21

%4 Zum Beispiel: Schmidt-Linsenhoff, Viktoria: Kat@llwitz. Weibliche Aggression und
Pazifismus, in: Kritische Berichte, 14 1986/3, 6-4%

83



nach 1945 eher der Mensch als die Kinstlerin Ktdlwn Mittelpunkt. Die Themen
ihrer Kunst, die zunachst um ,Arbeiter, Proletangid soziale Frage“, nach dem
Ersten Weltkrieg dann um Pazifismus und vor allenmer wieder um den Tod
kreisten, sowie ihr mutiges Verhalten zu Beginn detionalsozialistischen
Herrschaft machten sie zu einem ,Vorbild an Intégrind Humanitat*®° Sie galt
als das gute Gewissen Deutschlands. Nicht umsordgtfman sie neben Hogarth,
Goya und Daumier in dem 1949 erschienenen Band J@asnende Gewissen.
Maler im Aufstand gegen ihre Zeit® von Richard Biederzynski. So wurde sie durch
ihre pazifistische Haltung auch ein Vorbild fir dieedensbewegung der 60er und
70er Jahré®” Der ,Weberzyklus* passt in dieses Bild der ,groReazifistin®®®
freilich ebenso wenig hinein wie der ,Bauernkriekizg".

Besonders in der DDR hob man die revolutiondrensomilistischen Aspekte ihres
Werkes hervor. Es entwickelte sich eine Diskussibar Absicht und Wirkung ihres
Werkes, die vor allem um zwei scheinbar widerspiiilbl autobiographische
AuBerungen der Kinstlerin kreisten. Kollwitz hasteh im ,Riickblick auf friihere

Zeit* von 1941 gegen die ,Abstempelung zur ,sozial&iinstlerin“®®°

gewehrt, die
sie ,von da an [gemeint ist: seit dem ,Weberaufdthbegleitete.?’>. Obwohl sie
einerseits einrdumte, dass ihre Arbeit schon imdeech ihre Erziehung und auch
die Literatur auf den Sozialismus hingewiesen h&t ihr ,eigentliches Motiv

aber3"* Arbeiter darzustellen, der asthetische Reiz gem&3e

~ochon war fur mich der Konigsberger Lasttrdger,h8o waren die
polnischen Jimkies auf ihren Witinnen, schén wae @Girol3zigigkeit der
Bewegungen im Volke. Ohne jeden Reiz waren mir élensaus dem
blrgerlichen Leben. Das ganze burgerliche Lebercheen mir pedantisch.
Dagegen einen groRen Wurf hatte das Proletarfat.“

Sie wird in diesem Text sogar noch deutlicher:

%5 Eritsch 1995, S.6

%6 Bjederzynski, Richard: Das brennende Gewissenyigehweig 1949

%7 Achenbach 1995, S. 12

%8 Schmidt-Linsenhoff, Viktoria: Kathe Kollwitz (1867945). ,Saatfriichte sollen nicht vermahlen
werden!”, in: Rajewsky, Christiane und Dieter Riekerg (Hrsg.): Wider den Krieg. Grof3e
Pazifisten von Immanuel Kant bis Heinrich Boll, Minen 1987, S. 155-166

%9 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 741
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%3 Ebd.; ob Kollwitz das Zitat ,Le laid c’est le h&@ewusst oder unbewusst umkehrte, lasst sich
leider nicht belegen. Die Maxime ,Le laid c’esbkau” galt als Grundlage der Naturalisten. Siehe
dazu Knesebeck, von dem 1998, S. 72 f.
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»Nur dies will ich noch einmal betonen, dal3 anfdalglin sehr geringem
Mal3e Mitleid, Mitempfinden mich zur Darstellung ¢esletarischen Lebens
zog, sondern daf} ich es einfach als schén empiaie.Zola oder jemand
einmal sagte: ,Le beau c’est le laid®™

Dieser Aussage entgegengesetzt mutet eine Tagebuwealgeang vom 4. Dezember
1922 an, in der es heif3t:

,lch bin einverstanden damit, daR meine Kunst Aeegat. Ich will wirken
in dieser Zeit, in der die Menschen so ratlos uitigtredirftig sind.?”

An dem berihmten Ausspruch Kathe Kollwitz", sieealch aus rein kiinstlerischen
und &asthetischen Grinden den Arbeitern zugewaretiem sich die Autoren der
DDR, wahrend den Autoren der BRD eher das zweitat Ziu schaffen machte,
zumindest, wenn es um eine politische Parteinalehergsollte. Aus humanistischer
und menschlicher Sicht konnte es jedoch auchi@inestliche Kollwitz-Rezeption
verwendet werden und so konzentrierte sich diendfélhe Reprasentanz von
Kollwitz zunehmend auf dieses zweite Zitat. Sei6Q9var es der Leitspruch des
Kollwitz-Preises, der von der Berliner Kunstakadennin Osten in Form einer
Medaille verliehen wurdeber Preis wird von der Berliner Akademie der Kurssé
1993 weiter vergeben und steht immer noch unter Metto ,Ich bin einverstanden
damit, dald meine Kunst Zwecke hat".

Die verschiedenen Betrachtungsweisen, die siclaufteine der beiden genannten
Aussagen der Kunstlerin stitzten, verschérften diesonders im Rahmen der
Formalismus-Debatte in den 50er Jahren. Im Osteaesdrierte man sich ganz auf
die inhaltliche Rezeption und vergald dariber haufen kinstlerischen Wert des
Werkes zu wirdigen. Diese Tendenz, ihr Werk alssiénsch wenig bedeutsam
einzuordnen, machte sich zundchst auch im WestenKellwitz allgemein viel
weniger prasent war als im Osten, bemerkbar. Dnelerdie sich in der BRD vor
allem durch die viediskutierte Frankfurter Ausstellung von 1973, aud dpater
genauer eingegangen wird.

Erst in den 1980er Jahren wurde die 6ffentlicherdarksamkeit wieder mehr auf
die besondere kinstlerische Qualitat ihnres Werledsngt. Von grol3er Bedeutung

dabei war die Griindung der zwei Kathe-Kollwitz-Mesen Koln und West-Berlin.

374 Epd.
375 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 542
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3.5.1 Kollwitz in der DDR

In der DDR wurde seit der Teilung Deutschlands wehng eine sozialistische
Gesellschaft zu forcieren. Dafir wurden Leitbildegefordert, die das
Selbstbewusstsein der Arbeiter stéarken und ihreefide Rolle untermauern sollten.
Der Kunst kam somit als ,Medium der ,horizontalé®elbstverstandigung wie der
ideologischen Beeinflussung von ob&f“eine wichtige Rolle zu. 1946, als in der
Dresdner Stadthalle vom 25. August bis zum 31. Btalie ,Erste Allgemeine
Deutsche Kunstausstellung® stattfand, Ubte die Wptilitik noch relativ wenig
Einfluss auf die Organisation und Inhalte von AeBshgen aus’’ In der Rede zur
Er6ffnung der Ausstellung sprach der Dichter Thed@lwvier von der ,Rickkehr zur
Wahrheit®”® und optimistisch von der ,Freiheit der schopferist Arbeit, welche
,der werdende demokratische Staat in vollem UmfafigVerspreche. Gezeigt
wurden neben Barlach, Dix, Kirchner, Klee, Kokoszhknd vielen anderen mehr
auch die plastischen Arbeiten ,Turm der Frauen“ |Kidge“ von Kathe Kollwitz.
Die Ausstellung sollte eine Ubersicht der deutscWerkriegskunst geben und als
Anregung fur die aktuelle und zukinftige Kunst dien

Es wurde versucht, einen Bezug zur sozialistis¢hdtur der DDR herzustellen, wo
das Arbeiterbildnis zur zentralen Bildgattung avarte. Die Kiunstler sollten an eine
Tradition sozialistischer Kunst in Deutschland aigéen konnen, die man vom
Spatmittelalter an zu konstruieren versucfiteDie Kunstwissenschaft der DDR
befasste sich daher in den folgenden Jahren intem#i der ,Darstellung der
proletarisch-revolutionaren Kund¥®. Dabei ging es hauptsachlich ,um den
historischen Anspruch auf jene kinstlerische Tiaalit**® Diese Traditions-
konzeption reichte von Grinewald und Holbein dibkr Pieter Bruegel und Courbet
bis hin zu Kathe KollwitZ®* So heilt es zum Beispiel in dem ,Manifest an die
deutsche Kiinstlerschaft‘, welches vom ,ll. KongrdBr deutschen Bildenden

Kinstler* in Berlin verabschiedet worden war:

%7 Held/Schneider 1998, S. 415

37" Halbrehder, Corinna: Die Malerei der Allgemeinesuischen Kunstausstellung.
Kunstausstellungen der DDR 1-VIII, Frankfurt amima995, S. 36

2;2 Zitiert nach: Kat. Ausst. Allgemeine deutsche Kiausstellung Dresden, Dresden 1946, 0.S.
Ebd.

%0 Conermann 1995, S. 102

31 Kat. Ausst. Realismus und Sachlichkeit. Aspekiatstgher Kunst 1919-1933, Berlin 1974, Berlin
1974, S. 7
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%83 Conermann 1995, S. 102
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~Wir schopfen unsere Kraft aus der grof3en Traditider deutschen Kunst,
eines Grinewald und Riemenschneider, eines Direr iHolbein, eines
Menzel und Liebermann und einer Kathe Kollwitz, ederechtmaliige
Nachkommen wir sind und deren Werk wir wiirdig fs&tzen entschlossen
sind.“38

Auch in der 1950 erschienenen Kollwitz-Monographien Gerhard Strau¥§
herrscht die Ansicht vor, dass die Kunstlerin i deadition des sozialistischen
Realismus stehe. Nach einem kurzen Abriss ihregfajghie widmet Strauss sich
ausfuihrlich dem politischen Gehalt ihres Werkes andh ihres Lebens. Aus der
Tatsache, dass Kollwitz burgerlicher Herkunft wad wsich niemals eindeutig fur
den Kommunismus ausgesprochen und auch sonst kéne politische Linie
verfolgte, ergibt sich fur den Autor die nicht gaeimfache Situation eines sich
verandernden und teilweise widersprichliches Bilidesr politischen Einstellung,
das er trotz der ideologischen Farbung differenzézdrtert. Immerhin kann er
feststellen: ,Kéathe Kollwitz bekennt sich an keirgtelle ihres Werkes und ihrer
schriftlichen Aufzeichnungen zur Bourgeoisie, diemer nur als Fessel empfunden

“386 nd dass dieses Bekenntnis ,einen unschatzbaneachs an Kraft fur das

wird
Proletariat und einen ausgesprochenen Verlust auf Skite seiner Gegnéf*
bedeutete. Strauss betont, dass es fur Kollwithiam gesamten Schaffen ,den
Menschen nur in einer Klasse, namlich im Proletdgabe]. Das war vor 1900 in
der bildenden Kunst Deutschlands eine echte revolite Tat*®® Gerade ,Ein
Weberaufstand”, den der Autor als ihren ,ersten3gro und bekennenden
Graphikzyklus®®® bezeichnet, wird als besonders geeignetes Beidfiielihre
revolutionare Gesinnung angesehen. Ausfuhrlich foidgper die einzelnen Blatter
und untersucht anhand des ,Weberaufstands® aucNeldsiltnis der Kiinstlerin zur
Frauenbewegung. Die Frau sei bereits beim ,Webérakfv an der Revolution
beteiligt, eine Steigerung erfahre die Frau jedathBauernkriegzyklus®, wo sie ,in

die Rolle der Fiihrender® trete.

384 Zitiert nach: Museumspadagogischen Dienst BeHirsg.): Stationen eines Weges. Daten und
Zitate zur Kunst und Kunstpolitik der DDR4E31988, Berlin 1988, S. 23
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Abgebildet sind alle sechs Blatter des ,Weberzyklusmd das symbolische
Schlussblatt. In letzterem sieht der Autor die Besiion und das Scheitern der

Weber und begriindet das Weglassen mit der AndetenGesamtaussage:

Jnfolge der Ahnlichkeit des Toten mit Christusduder Zeitlosigkeit der
unbekleideten Frauengestalten hatte dieses Bldtige dem verlorenen Ende
des Weberaufstandes absolute Bedeutung gegeben, sdieinbare
Vergeblichkeit aller revolutionaren Kampfe manifedt und lediglich die
Erldsung durch goéttliche Gnade offen gelassen, aleess im Widerspruch
stand zu der in den anderen Blattemsgesagten Realitaf™
Die meisten anderen Autoren sahen im Gegensatz trausS gerade in dem
symbolischen Schlussblatt einen hoffnungsvollereisgangs als auf der Radierung
.Ende*.
Ein weiterer Text von Strauss zu Kathe Kollwitzd@t sich in der Zeitschrift
,Bildende Kunst“ von 1962% Bei dieser zweiten, viel spateren Auseinandersetzu
mit der Kunstlerin hebt Strauss, wie schon die Stlrift des Artikels ,Kollwitz.
Einige Bemerkungen zum Klassencharakter ihres Veéérkerkennen Ilasst,
hauptséachlich auf den politischen Gehalt ihrer Kais Er betont viel deutlicher als
1950 ihre Ubereinstimmung ,mit den Auffassungen ¥arx und Engels, besonders
aber mit der Leninschen Konzeption der russischareR deren Richtigkeit sich
seither so nachdriicklich erwiesen h&f“Dabei unterstreicht er, dass sich dies
besonders in ihrem Werk, weniger jedoch in ihrefriftichen Nachlass, zeig&?
Somit wurde viel mehr Gewicht auf die Wirkung ihrunst als auf die sich
eventuell davon unterscheidende Absicht gelegt., Dérberaufstand” wird im Text
kein einziges Mal erwahnt, lediglich die Blattergfund ,Tod", deren Einfluss auf
sowjetische Kunstler er betont. Abgebildet ist eeeworfene Fassung der ,Not".
Viel aussagekraftiger erscheint Strauss zur Unteemang seiner Thesen nun der
.Bauernkriegszyklus®.
Kollwitz" Stellung als ,Stammmutter” der proletaieen Kunst war jedoch
keinesfalls so unumstritten, wie es ruckblickendiwtbse dargestellt wird.
Entschieden dagegen war der Artikel ,Wege und Igaveler modernen Kunst® in

der ,Taglichen Rundschau“ vom 20. Januar 1951, vdareinem gewissen N. Orlow

%1 Strauss 1950, S. 22

392 Strauss, Gerhard: Kathe Kollwitz. Einige Bemerkemgum Klassencharakter ihres Werkes, in:
Bildende Kunst, Heft 2, 1961, S. 89-97
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verfasst worden war. Bei diesem Namen handelteckum ein russisch klingendes
Synonyni®® hinter dem aller Wahrscheinlichkeit nach der At und Kiinstler
Kurt Magritz stand>®

.Die Fursprecher des Halllichen in der Malerei sucheuweilen Kéathe

Kollwitz als ihre Vorlaufer und als Stammutter gepletarischen Kunst in

Deutschland darzustellen. Aber einerseits klafftselaen den Werken von
Kathe Kollwitz und den kunstfeindlichen Klecksareibrer Epigonen im

heutigen Deutschland ein ungeheurer Abgrund [...]Aedeits war Kathe

Kollwitz niemals die Stammutter einer proletarisch€unst in Deutschland.
Kathe Kollwitz sah in den Arbeitern und in den Watigen Gberhaupt nur
den leidenden Teil des Volkes. Sie konnte sichmurenigen Werken Uber
diese Anschauung von der Arbeiterklasse erhebenzi. in ihren Bildern

vom Weberaufstand. Die Arbeiterklasse ist indesa&s, heute sogar jeder
Schuljunge weil3, bei weitem nicht nur eine leidendé gliicklose Klasse.
Die Arbeiterklasse fuhrt und leitet alle Werktaigem Kampf um die

Befreiung der Gesellschaft von den Fesseln desriatigenus. [...] Kéthe

Kollwitz hat das nicht verstander®

Mit diesem Artikel wurde die zweite Etappe der swg®ten ,Realismus-
Formalismus-Diskussion® eingeleitéf Begonnen hatte diese Debatte bereits 1948
mit dem Artikel Alexander Dymschitz” ,Uber die foafistische Richtung in der
deutschen Malerei“, in dem Dymschitz den Formalismiart angriff.
Vorangegangen war diesem Artikel die ,Erste Zeetidulturtagung der SED® in
Berlin, bei der die Forderung nach einer zweckdweien Kunst betont worden war.
Ruckblickend wurde in der DDR kritisiert, dass m&ithe Kollwitz derart infrage
gestellt hatte. So reagierte zum Beispiel der Md@ernhard Heisig in einer
Zuschrift® auf die zum 30. Jahrestag des VBK-DDR (Verbandditler Kiinstler

DDR) erschienene Zeitschrift ,,Bildende Kunst*:

.Wie so oft funktioniert beim Erinnern auch hieredBeharrlichkeit des
Vergessens. Verstandlich Ubrigens. Man war 30 Jgbirger. [...] Auf
manches hatte man verzichten kdnnen. Zum Beigpibl @uf die entnervende

39 Beitrage, die mit N. Orlow gezeichnet waren, wao#fizidse Verlautbarungen der sowjetischen
Kontrollkommission. Siehe dazu: Der Spiegel 23/1,95.28

3% Museumspadagogischen Dienst Berlin 1988, S. 19

397 Orlow, N.: Wege und Irrwege der modernen KumstTégliche Rundschau 20.1.1951

3% Museumspadagogischen Dienst Berlin 1988, S. 19

39 Heisig, Bernhard: Nachtrag zum 30. Jahrestag d&#¢-BDR, in: Bildende Kunst 9, 1982, S. 420-
423
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Formalismus-Realismus-Diskussion, die, das Kind ndém Bade
ausschittend, neben Kandinsky, Klee, Picasso ueknvianderen auch
Beckmann, Hofer, Dix, Grundig, Barlach und beinabeh noch die Kollwitz
ins Abseits stellen wollte"®

Als sich im Jahr 1967 Kollwitz® Geburtstag zum hertdten Mal jahrte, wurde der
-Weberaufstand“ neben den Zyklen ,Bauernkrieg®, igg" und ,Proletariat* auf der
Ausstellung in der deutschen Akademie der KinsteBedin gezeigt. Ihr Werk
wurde dem ihrer Zeitgenossen wie Baluschek, Baylaeminger, Grosz, Heartfield,
Liebermann und vielen anderen mehr gegeniberdgesuik wie Kathe Kollwitz
von den grofRen sozialen Problemen und revolution&eeignissen ihrer Zeit
gedrangt wurden, mit ihren Arbeiten Partei zu éfgne“*°* Es erschienen zahlreiche
Pressestimméff und ein groRes Werkverzeichnis von Otto Nagel, zlerachst
Prasident und dann Vizeprasident der Deutschen ékadder Kinste in der DDR
und mit Kathe Kollwitz befreundet war. Er hatte ditx 1963 eine Monographie
verdffentlichf®, in der er dem ,Weberzyklus* besondere Bedeutunkommen
lasst, wenn er behauptet, die Kinstlerin ware auchmit diesem einen Werk in die
Kunstgeschichte eingegang®h.

Im Vorwort des Werkverzeichnisses heil3t es, dass Rlihm dieser humanistischen
Klnstlerin, die durch ihr Werk und ihre mdutterlicidenschlichkeit das gute
Deutschland®® reprasentiere. Die Interpretation Nagels liego aléeder mehr auf
dem Menschen als auf der Kunstlerin Kollwitz unce wiie meisten DDR-Autoren

verweist er auf ihre enge Bindung zur Arbeiterbeuvey

.Im Werk von Kathe Kollwitz widerspiegelt sich euresentliches Stiick der
Geschichte der Arbeiterbewegung: Der BauernkrieghZy greift historisch
gesehen am weitesten zurlck, der Aufstand derssstiben Weber 1844 fand
im ersten groRen Zyklus Darstellun§®

Ebenfalls zum 100. Geburtstag erschien die SchHfithe Kollwitz und die
Akademie“ von Heinz Ludeck®/ die im Vorwort auf die ,vielfaltigen Bemiihungen

“OEhd., S. 420

401 Kat. Ausst.: Kathe Kollwitz und ihre Zeitgenoss@msstellung zum 100. Geburtstag von Kathe
Kollwitz am 8. Juli 1967, deutsche Akademie der &éreu Berlin, Berlin/DDR 1967 0.S.

40250 zum Beispiel Norddeutsche Zeitung Schweriri7. 1967,

03 Nagel, Otto: Kathe Kollwitz, Dresden 1963

““Epd., S. 25

4% Nagel 1972, S. 7

“CEhd., S. 18

07 |_iidecke, Heinz: Kathe Kollwitz und die Akademieird 100. Geburtstag 1967, Berlin 1967
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um das Erbe der gréRten deutschen Graphikerin ilddaBierin“®® hinweist. Dieses
Wachhalten der Erinnerung an Kollwitz zeigte sicictadarin, dass sie im Lehrplan
der Schulen in der DDR fest verankert war. Besantiervorgehoben wurden dabei
ihre ersten beiden Graphikzyklen, wie das Schulbyithe Kollwitz und Otto
Nagel. Bild- und Leseheft fiir die Kunstbetrachtufigbeispielhaft zeigt.

.Mit dem Grafikzyklus ,Die Weber‘ schuf Kathe Kollzvihr erstes grol3es

und gultiges Werk: 6 Bilder vom Aufstand der sabtg®en Weber im Jahre
1844. Fir die Kunst der Arbeiterklasse ist es déslvan Bedeutung, weil

damit in der bildenden Kunst proletarischer Kladsmmpf zum bewegenden
Inhalt geworden war 4'°

Abgebildet sind die ,Not“, die ,Beratung®, der ,Wetxug“, der ,Sturm® und das
~Ende®.

Weitere Bemiuhungen um ihr Erbe kdénnen auch in defiwiz-Verfilmungen
.Langer Abschied* von Jurij Kramer aus dem JahB3Qnd ,Kéthe Kollwitz.
Bilder eines Lebens” von Ralf Kirsten aus dem J&86 gesehen werden.
Zusammenfassend lasst sich sagen, dass gerade \dkierzyklus® und dem
.Bauernkriegzyklus* in der DDR grof3e Bedeutung zuk@&8esonders oft abgebildet
und beliebt war vor allem das vierte Blatt des ,\Welyklus®, der ,Weberzug®. Vor
dem Zweiten Weltkrieg gab es zwar auch andere HKaémstlie sich mit dem
Demonstrationsbild beschaftigféh im ,Weberzyklus* aber sah man eine explizit
revolutionare Formulierung. Der Grund daftir wathsicnicht zuletzt auch der, dass
der historische Weberaufstand von 1844 in der DDR pgominentes Beispiel
proletarischer Klassenkdmpfe galt. Man sah in ihmmere zielgerichteten,
organisierten Aufstand, einem Zusammenschluss dedet&iats gegen die
Bourgeoisie. Besonders hervorgehoben wurde dabeikdassenbewusstsein der
Akteure®'? Im Westen hingegen hatte man eine ganz anderehAnsngsweise. Die
Weberunruhen wurden als eine unorganisierte, ptanivhebung von Verzweifelten
angeseheft?

“BEpd., S. 6

4% \Wegmann, Klaus: Kathe Kollwitz und Otto Nagel.dilnd Leseheft fiir die Kunstbetrachtung,
Berlin 1985

“9Ephd., S. 6

“1 50 zum Beispiel Baluschek, Ehmsen, Felixmiilleyr@ig, Lingner

“2Hodenberg, von 1997, S. 14 f.
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3.5.2 Kollwitz in Westdeutschland

In Westdeutschland stand bei der Kollwitz-Rezepti@mnge Zeit der menschliche
Aspekt im Vordergrund und nicht der kunstlerisci@mbei wurde ihr soziales
Engagement verharmlost. Die positiveren Rezipiebieschrieben sie als eine Frau
mit grolRem Herzen, die sich rihrend fur die Armen chwachen einsetzte, die
negativeren Stimmen beschrieben sie als eine atae) die es gut meinte, fur die
Kunst jedoch voéllig bedeutungslos geworden war.diese Richtung hatte sich
George Grosz schon 1949 in einem Brief an seindmw&ger Otto Schmalhausen
gedullert: ,Eine milde gute Frau, hat aber eigdntilar ein ,erfundenes’ Armeleute-

Edelballett hinterlasseft* und Horst Janssen stimmte spater ein:

,die Bilder dieses Elends erschiitterten sie echld bedrangten sie, und sie
glaubte nicht nur anklagen zu mussen, sie wolltaweh sofort — gleich —
jetzt und schnell und laut vernehmlich tun, und \d&atauschte sie die
Radiernadel mit dem breiten Kohlestift und der Wwerc lithografischen
Kreide, und aus war's mit der Kunst. Nur noch Kéakrse-Puppen mit
ausgedriickten Augen, die um Brot bettef.
Positiver, jedoch ebenfalls das grof3e Herz undydte Absicht der Kollwitz in den
Mittelpunkt stellend, ist der 1949 erschienene fss&m Richard Biederzynski. Er
bildet den Abschluss seines Buches ,Das brennem¥@sSen. Maler im Aufstand
gegen ihre Zeif*® und tragt den bezeichnenden Titel ,Die Kraft desleWtlens*.
Den ,Weberaufstand“ bespricht der Autor ausfihrlishd nennt ihn ,die erste
Urkunde eines Herzens, das sich das Recht der dumeeiner leidenschaftlichen
VergroBerung der Schmerzen dieser Erde ninfMit.Er schreibt von ihrem
Mitfiihlen, Mitleiden und ihrer menschlichen Grof3& Statt ,Aus vielen Wunden
blutest du o Volk* nennt er die ,Zertretene” alsspninglich geplantes
Schlussblatf™® Abgebildet sind die ,Beratung” und der ,Weberzugh Gegensatz
zu Kollwitz bescheinigt der Autor ihrem Vorbild Kiger ,nur ein sehr schwaches

e420

formales Gewissen, dafir um so mehr naturalistsdnéeress und sucht in

seinem Einfluss die Schuld, ,dalR es im Schaffen Kathe Kollwitz eine kurze

414 Zitiert nach Schneede, Uwe: Kéathe Kollwitz. Diectmerin, Hamburg 1980, S. 9

41> Janssen, Horst: Summa Summarum. Ein Lesebuchb@&ebei Hamburg 2006, S. 225
“1® Biederzynski 1949
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Spanne Zeit gegeben hat, in der sie ihre herrliahalen ,Webern“ schon bewiesene
Kraft einer allegorischen Erfindung opfert€™ Damit ist das symbolische
Schlussblatt gemeint.

In der Schweiz erschien 1955 von Fritz SchmalenliashBuch ,Neue Studien Uber
Malerei des 19. und 20. Jahrhundeffé“welches einen 18-seitigen Aufsatz ber
Kathe Kollwitz enthalt. Auch hier macht sich wieddre westliche Tendenz
bemerkbar, in der Kunstlerin hauptsachlich denemelén, mitleidenden Menschen

zu sehen.

,Die Not der Armen und Uber die Not der Armen higatberhaupt
menschliche Not hat ihr ans Herz gegriffen, undhgie es bei dem Mitleid
nicht bewenden lassen, sondern helfen wollen; metfg der Waffe, die ihr
verliehen war, dem Zeichenstift®
Kollwitz rufe mit dem Zeigen der Not, vor allem yweberaufstand” und im
,Bauernkrieg®, die Gewissen afff*
Gemeint sind die Gewissen derer, die fur das Lechntwortlich sind und etwas
andern kénnten. Darin sieht Schmalenbach den Hatgrachied zu Kinstlern wie
Grosz und Masereel, die sich im Gegensatz zu Kualwnit ihrer Kunst an
diejenigen wandten, denen sie helfen wollten urghtnan diejenigen, die helfen
sollten** Des Weiteren hebt er hervor, dass ihre Kunst tiigzh sei**® Dabei
bezieht er sich auf den oben besprochenen Aufsetz isbeth Stern. Im Gegensatz
zu den frihen Kritiken, die ihre Kunst teilweisedi@ N&he der ,Armeleutemalerei®
rickten, geht die Tendenz in der Nachkriegszegimar anderen Betrachtungsweise,
die auch Schmalenbach vertritt. ,Die Kunst der Wkt ist ganz und gar
unsentimental. Sie wirkt nicht auf die Tranendrijssamdern tut genau das, was sie

will: sie greift unmittelbar ans HerZ%

Ihren Stil beschreibt er stattdessen als
,unrevolutionar, durchaus akademiséf® vor allem im Vergleich mit ihren
Altersgenossen wie Kandinsky, Nolde oder Matissewé&ist auf ihre nahe Bindung

an das Modell hin, was typisch fiir den ,akademiachaturalismus®® sei. Den

421 Epg.

422 gchmalenbach, Fritz: Neue Studien iber Malereil®e&)nd 20. Jahrhunderts, Bern 1955
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~Weberaufstand“ erwédhnt der Autor im Zusammenhang dem Thema ,Frau®.
Interessant dabei ist, dass die frihen Kritiken endtiskutierten, was fur eine Rolle
es fur ihr Werk spiele, dass Kollwitz eine Frau, seider Nachkriegszeit hingegen
interessiert die Rolle, die die Frauen in ihrem K&gielen.

1960 leistete Ahlers-Hestermann einen ausfiihrlidbeitrag zum ,Weberzyklug®°
und er beginnt, den kunstlerischen Wert des Wemikasr zu betonen und zumindest
gleichberechtigt mit der Menschlichkeit Kollwitzu znennen. Man hat jedoch den
Eindruck, der Autor entschuldige sich fur die geggé@ndliche Kunstauffassung der
Kunstlerin, wenn er betont, dass diese Art zu zezahseinen Lesern wohl fremd sei
und man sie ,wohl abschétzig ,akademiséf“nennen wiirde. Er betont auRerdem,
dass der Sozialismus von Kathe Kollwitz ,nicht aeifie politische Aktion*?
gerichtet gewesen sei. lhre Blatter ,sollten nieifrufen zum Hall — gar zum
Klassenhaf -, sondern zur Lief&® Man meint formlich spiiren zu kénnen, dass der
Text vor dem Hintergrund des Ost-West-Konfliktesfagst wurde und der Autor
dem formal-asthetischen Betrachtungsansatz anhaogt, die unpolitische
Gesinnung der Kinstlerin zu unterstreichen. Wie wdi@sem Hintergrund zu
erwarten, zitiert Ahlers-Hestermann denn auch desspruch von Kollwitz, dass sie
sich gegen die Abstempelung zur sozialen Kinstlerahre?** Er bespricht die
einzelnen Blatter des ,Weberzyklus” sehr ausfiihrlidas symbolische Schlussblatt
sieht er als gescheitert an und bemangelt, dassadiden gefesselten Frauen durch
die ,aulRerordentlich enge Bindung an das Modell [dds Ganze mit einer
peinlichen Erdenschwer&® belasten. Abgebildet sind alle Blatter einschiigRtes
symbolischen Schlussblattes und einiger Vorstudien.

1967, zum 100. Geburtstag der Kinstlerin, setzt@ iah in der BRD erneut
intensiv mit Kollwitz auseinander und musste erl@amrdass die DDR ,eifriger um
den Ruhm der Kollwitz bemiiHt® war als die Bundesrepublik. So schreibt
Christoph Meckel davon, dass viele Leser vermutlimir sehr wenig oder

woméglich gar nichts mit dem ,ein wenig ferngerigkf®’ Namen ,Kéathe

430 Ahlers-Hestermann 1960
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Kollwitz* anzufangen wuissten. Es wurde daraufhimsueht, eine Aufwertung des
Kollwitz-Werkes zu erzielen. Dabei war jedoch wightdlass man einen eigenen, das
hei’t einen anderen Betrachtungsstandpunkt al©BiR beziehen konnte. Man
begann nun vermehrt, die Bedeutung des kinstlens@Vertes ihrer Arbeiten in den
Vordergrund oder doch zumindest auf eine Hohe imnériMenschlichkeit zu ricken,
vermied jedoch nach wie vor den auf das Politisdtwelenden Betrachtungsansatz.
So wurde stets unterstrichen, dass es menschlmthaicht politische Anteilnahme
gewesen sei, die sie zur Entstehung auch politssthutender Werke veranlasst
habe?®

Die Diskussionen um einen geeigneten Ansatz fazdeeinem Zeitpunkt statt, als
die grofdten Diskussionen um ihre Kunst in der DRelis abgeflaut waren. In der
westdeutschen Presse war von einem Rehabilitatio: 39 die Rede, der ,dank
des Kunsthandels, der sich hier als Schrittmacleitigt“*® auRerst schnell von
statten gehe. Die stetig steigenden Preise derwKpllGraphiken auf dem
Kunstmarkt fuhrten in den 80er Jahren jedoch niolt zur kinstlerischen
Aufwertung ihres Werkes, sondern auch zu verschienl&alschungeff!
Ahlers-Hestermann, der sich bereits 1960 fur diesk@rische Aufwertung des
Kollwitz-Werkes eingesetzt hatte, schrieb in denl&tung des Kataloges zur

Ausstellung der Akademie der Kinste zu ihrem 10£butstag:

~Wir sind gewohnt, das Werk eines Kiinstlers vom nkaen her zu
betrachten und zu analysieren. Gegenlber dem Leleksvon Kathe
Kollwitz wirden solche theoretischen Betrachtungeshoch nicht an den
Kern, nicht an das Wesentliche ihrer Kunst herardiihlhre Grol3e war das
menschliche Herz*?

Des Weiteren ist wieder die Aussage Kollwitz" Gbier ,Abstempelung zur sozialen
Kinstlerin® abgedruckt, was die Richtigkeit desnfiat-asthetischen Betrachtungs-

ansatzes in Kombination mit der gro3en Menschlithkmterstreichen sollte.

438 Weisner, Ulrich: Zur Kunst der Kathe Kollwitz, iMeckel, Christoph, Ulrich Weisner und Hans
Kollwitz: Kéathe Kollwitz 1867-1967, Bad Godesberg6l/, S. 11-33, S. 16
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Abgebildet sind der ,Tod“ und die ,Beratung” undchi der sonst so beliebte
-Weberzug“, der wegen seines revolutionaren Inhaltder DDR gerne abgebildet

wurde.

3.5.2.1 Die Frankfurter Kollwitz-Ausstellung

GroRRere Diskussionen loste 1973 die Frankfurteh&a3ollwitz-Ausstellung aus,
die der Direktor des Frankfurter Kunstvereins, @Gddussmann, konzipiert hatte. Sie
beschéftigte sich explizit mit dem Thema ,Realisrand Parteilichkeit im Werk von
Kathe Kollwitz“*** und kann als Hohepunkt der Kollwitz-Diskussionder BRD
bezeichnet werdet’ Die Debatte entziindete sich an den zwei genannten
unterschiedlichen Betrachtungsweisen des Kollwizi®s. Im Westen herrschte
seit den 60er Jahren der formal-a&sthetische Ansatzin der DDR der inhaltliche.

Im Westen hatte man versucht, das Werk voéllig I@Ejevon seinen Inhalten zu
betrachten, und es als ,Ausdruck einer allgemeimsdelichen, tber den Klassen
wie Uber den gesellschaftlichen Widerspriichen sigére Haltung rezipiert*° Dies
war auch bei den Ausstellungen von 1967 der FalWlegen. Die Frankfurter
Ausstellung unternahm den Versuch, diese einseitiBetrachtungsweise
aufzuweichen und nun auch den gesellschaftlichesh pwiitischen Kontext mit
einzubeziehen, da die Kinstlerin zu einem ,bloRBerhan®men der
Kunstgeschichté“® verkommen sei. Diese andere Kollwitz-Rezeptiondeun der
BRD eingehend diskutiert. Zahlreiche Pressestimmagrichteten von der
,politischen Revision“*’ dem ,Politikum Kéathe Kollwitz**® und sprachen sich oft
vehement gegen das neue Kollwitz-Bild aus; man uedrs, ,Kollwitz der
burgerlichen* Kunstasthetik zu entreiRéf Im Feuilleton des ,Tagesspiegels"

wurde die Intention der Ausstellungsmacher, die bgden ausschliel3lich und

443 Kat. Ausst. Kathe Kollwitz, Frankfurter KunstvemeFrankfurt, 1973
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kategorisch in gesellschaftlich-politische Zusamhigrge zu stellei® und auf die
,konsequent gebundene Parteilichk&itvon Kollwitz zu pochen, kritisiert.

Auch im Wirttembergischen Kunstverein in Stuttgarar ,das komplett aus
Frankfurt tbernommene ,Aergernié® zu sehen, danach in West-Berlin, wo man
sich zunéchst sogar weigerte, die Ausstellung zigeme da sie zu politisch
aufbereitet sef>®

Alle sechs Blatter des ,Weberzyklus“ sowie die eeidRadierungen ,Aus vielen
Wunden blutest du o Volk® und , Zertretene” wurdeszgigt.

Der Impuls, der von der Frankfurter Ausstellunggmog, das Kollwitz-Werk auch
im Westen unter historischen und kultursoziologesthAspekten zu betrachten,
wurde in der Forschung vermehrt aufgenomnueidl das soziale und politische
Umfeld von Kollwitz in den meisten Fallen neben dermal-asthetischen Aspekten
beriicksichtigt. Gegen die politische Instrumenialisng ihrer Kunst durch die DDR
wehrte man sich in Westdeutschland jedoch weiterhin

,Dennoch war und wird kaum ein anderes kinstlerescZeugnis wie das
ihre so einseitig in Beschlag genommen: von In&rpr, die durch sie den
Beweis erbracht sehen, daR Kunst letztich nur giega d.h.

stellungnehmende Kunst sein kodnne, letztlich AgitatAufklarung und

Anklage, wenngleich mit anderen Mitteln; die sige @he erklarte Kampferin

und Anwaltin der Revolution vereinnahmén®

Fasst man die Kollwitz-Rezeption in Westdeutsathlamusammen, so ist
festzustellen, dass man zunachst hauptséchlich Ntereschlichkeit wirdigte, sie
kunstlerisch aber eher in die Bedeutungslosigkkeitteq liel3, was sich vor allem
durch den geschichtlichen Kontext erklaren lasstttdd Krieg, das Feindbild vom
Kommunismus und die Formalismus-Debatte machteschwer, ihr Werk in das
westliche Schema, das abstrakte, formale Kunstggiepge, einzuordnen. Ab Mitte
der 60er Jahre ist die Tendenz zu beobachten, isistlerisch zu rehabilitieren,

wobei man sich vermehrt auf den formal-asthetis@emnachtungsansatz einigte und

40| anger, Werner: In wahnsinnig klaglichen Zeitenr K4the- Kollwitz-Ausstellung der NGBK, in:
Der Tagesspiegel 30. 1. 1974
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ihr soziales Engagement in der Regel verharmlo®tach der Frankfurter

Ausstellung 1973 erkannte man jedoch, dass einudkisen ihrer Werke aus dem
historischen, kulturellen, sozialen und politischémntext zu einer allzu einseitigen
Betrachtungsweise fiihrte, die ihrem Werk nicht gletrevurde und genauso unsinnig

war wie die parteipolitische Instrumentalisieruhger Kunst*>°

3.6 Der ,Weberzyklus* nach der Wiedervereinigung

Nach 1989 erreichte die Kollwitz-Rezeption vor allelurch die Diskussionen um
ihre Pieta-Skulptur in der Neuen Wache in Berlimeghbreite Offentlichkeit. Seit der
Frankfurter Ausstellung machte sich der Trend b&beer das Werk der Kinstlerin
nicht mehr nur unter einem der drei genannten @Gespankte zu betrachten und
einen ideologischen Streit um den richtigen Intetgionsansatz auszutragen,
sondern man versuchte vermehrt, alle Aspekte ziicksichtigen. Mehrheitlich
wurde die Wahrheit zwischen den zwei Extremen daalilichen und des formal-
asthetischen Betrachtungsansatzes gesucht, wenfidg Zitat exemplarisch zeigt.

,Die humane GrofRe ihres Werkes ist vom kinstlegaciiRang nicht zu
trennen. Beide Eigenschaften stehen nicht nur vedésisig fureinander ein.

Kunst und Menschlichkeit sind vielmehr unauflosliamiteinander

verschmolzen#0®

Auch in Bezug auf den ,Weberzyklus“ wurden alle Atxe weiterhin verfolgt,
allerdings nicht mehr gegeneinander ausgespieltwoBb historische, kultur-
soziologische, biographische, stilistische und Kustorisch-ikonographische
Aspekte wurden und werden bis heute beim ,Webewsykbertcksichtigt, der nicht
mehr ohne das symbolische Schlussblatt besprocherdew kann. Bei der
Berucksichtigung biographischer Aspekte bezog manmehrt die seit 1989
komplett erschienenen Selbstzeugnisse der Kunstlenit ein, die fir den
~Weberzyklus“ leider nicht allzu viel hergeben, gla — mit Ausnahme einiger friiher
Briefe — erst im Jahr 1908 einsetzen. Der stilities Ansatz, der sich in frihen

Rezeptionen auf den Naturalismus und spater dehsRes beschrankte, bezog seit

> Hielscher 1974
45® Traeger, Jorg: Bilder vom Elend. Kathe Kollwitz Bimplicissimus, Miinchen 1998 Verlag der
Bayerischen Akademie der Wissenschaften, S. 3
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den 80er Jahren auch mehr stilistische MerkmaleJdgendstils mit ein. So zum

Beispiel bei Traeger:

»+Aus dem Realismus stammte die Vorliebe fur Hekalwirkungen, aus dem
Jugendstil die Betonung von Umrif3 und Silhouetie. Rembrandt-Variante
des Realismus tritt bei Kathe Kollwitz haufig z@ag.B. in der frihen
Radierung ,Drei Manner in der Gaststube* (um 1893)Die
Jugendstilkomponente, die etwa die Aquatinta ,Aletem Wunden blutest du
o Volk* (1896) in die Nahe von Max Klinger rickbat unter den
Simplicissimus-Zeichnungen ihren wohl reinsten Blischlag im
,MiRtrauen“ gefunden.“>’

Gerade dem symbolischen Schlussblatt wird nach b888 nur ein stilistisches und
ikonographisches Interesse entgegengebracht, somaférauch eine besondere
Bedeutung beigemessen, wenn die Frage nach Kollwgalitischer und
revolutionarer Gesinnung beantwortet werden sadlbé Iasst sich feststellen, dass
das Bild der gutherzigen, mitleidenden, pazifistest Frau nach wie vor den Blick
auf Kollwitz beherrscht. Revolution, Gewalt, Auffeimg und Aufruhr, alles Themen
des ,Weberzyklus®, lassen sich nur schwer damieiwaren, weshalb man die
Klnstlerin meines Erachtens immer eher zu ,weichterpretierte. Lediglich
Alexandra von dem Knesebeck sprach sich eindeutig itire revolutionare

Gesinnung aus.

" Traeger 1998, S. 27
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4. Fazit

Die Auswertung und Analyse der besprochenen Quellen ,Weberzyklus* haben
deutlich gemacht, dass die Bilderfolge seit ihrerscieinen bis heute zu einem der
wichtigsten und bekanntesten Werke von Kathe Kathwéhlt und fir die Forschung
noch immer von grol3em Interesse ist. Anhand degeaushlten Textstellen konnte
die Rezeptionsgeschichte dargestellt und die vexdehen, eingangs beschriebenen
Betrachtungsanséatze belegt werden. Neben der @ebthifrage interessierte man
sich besonders fur den politischen und sozialemlindtes ,Weberzyklus® und aus
dem formal-asthetischen Betrachtungsansatz hetauseinen kinstlerischen Wert.
Es wurden neben diesen Schwerpunkten jedoch aubinerseandere Aspekte wie
zum Beispiel der religiose Gehalt diskutiert.

Fasst man die Entwicklung in der Rezeption zusams@iasst sich feststellen, dass
es den Autoren zunachst einmal hauptsachlich daing) auf die junge Kinstlerin
aufmerksam zu machen und den ,Weberzyklus“ vordesteDabei wurde sowohl
auf den Inhalt der Blatter als auch auf die Tectlwaikviesen und die Frage erértert,
ob diese Kunst nun eben typisch weiblich oder ehé&nnlich sei. In der Rezeption
zur Zeit der Weimarer Republik ist eine verstarkiervorhebung des politischen
Gehalts zu bemerken und auch der religiose Aspigkint den Vordergrund. Diese
Entwicklung lasst sich aus den Erfahrungen desekr§YVeltkrieges erklaren. Das
symbolische Schlussblatt ,Aus vielen Wunden bluthsto Volk” blieb bis dahin
jedoch weitgehend unbeachtet oder wurde negatargretiert. Dabei muss jedoch
auch bertcksichtigt werden, dass es kaum o6ffenttjekeigt wurde. AufRerdem
versuchte man verstarkt, den ,Weberzyklus* einerstibbenten Stil zuzuordnen.
Dabei konnte man sich weitgehend auf den Naturaksamigen.

Der Nationalsozialismus stellt eine Zasur in dellKibz-Rezeption dar. Vor 1933
waren verfemende Artikel erschienen, danach vedoigan die Methode, Kollwitz
totzuschweigen. Eine Ausnahme — vermutlich dieigenz stellt der Artikel Carl
Linferts dar, der in der Kollwitz-Forschung mein&éssens nach bis jetzt unbeachtet
geblieben ist. In der Nachkriegszeit stand zunaaghsOsten wie im Westen der
Mensch Kollwitz im Vordergrund und nicht so sehe d{unstlerin. Aus diesem
Grund wird auf den ,Weberzyklus“ meist nicht ausfigier eingegangen. Im Zuge
des Kalten Krieges und der sich sehr unterscheatendunstpolitik in Ost- und

Westdeutschland begann sich auch die Kollwitz-Reézezu verandern. Im Westen
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blieb man dem Bild der grof3en Humanistin zunachst, tin der DDR jedoch
verlagerte man sich fast ganzlich auf die inhdi#icBetrachtungsweise, mit der
hauptséachlich die politische gemeint war. Man &ellen sozialistischen Realismus
in eine Tradition, zu der man auch die Kunst vorih€dKollwitz rechnete. Durch
diese Instrumentalisierung der Kunstlerin erfuhr sdyelers auch der
~Weberaufstand“ wieder gro3ere Beachtung. Wahreied Kibllwitz-Monographie
von Strauss aus dem Jahre 1950 meiner Meinung miath der leichten
ideologischen Farbung noch sehr differenziert amyuart, radikalisiert sich der
inhaltliche Betrachtungsansatz immer mehr. Die ggrdiskussion um Kollwitz kam
im Zuge der Formalismus-Debatte zustande. Im Westieth die Diskussion um die
Kinstlerin erst Uber zehn Jahre spater statt, afs @nkannte, sie durch die einseitige
Betonung ihrer Menschlichkeit und ihres groRen HEeszin die kunstgeschichtliche
Bedeutungslosigkeit gedrangt zu haben. Daher weedmehrt versucht, ihre Kunst
unter formal-asthetischen Aspekten zu betrachterst Bach der Frankfurter
Ausstellung im Jahr 1973 wurde im Westen auch @dottische und soziokulturelle
Kontext mit einbezogen.

Da im ,Weberzyklus® die Frau eine grol3e Rolle gpielsie kommt immerhin auf
funf der sechs bzw. auf sechs der sieben Blatter—~vgvurde immer auch dieser
Punkt bertcksichtigt. In den 60er Jahren erkor Fli@uenbewegung Kollwitz zu
einer ihrer lkonen und seitdem darf sie in keinencHB wissenschaftlicher oder
popularwissenschaftlicher Art tber groRe Frauerefef?® Gerade auch in den
Selbstzeugnissen wird deutlich, wie unabhangigbstsiandig und emanzipiert
Kollwitz schon frith war. Inwieweit sie sich sellsit den Frauen im ,Weberzyklus*
identifizierte, die ja auch aktiv in das Geschehangreifen, lasst sich nicht
abschlie3end beantworten.

Spatestens seit 1945 ist ein steigendes Interessiera symbolischen Schlussblatt
festzustellen. Der ,Weberzyklus® kann aus heuti§@cht nicht mehr ohne die
Berucksichtigung dieser Radierung erortert werd@esonders in Bezug auf den
politischen und revolutionaren Gehalt des ,Webelzgk ist dieses Blatt von

besonderer Bedeutung.

458 Zum Beispiel: Kahlweit, Cathrin (Hrsg.): Jahrhurtéfauen. Ikonen — Idole — Mythen, Miinchen
1999; Jirgs, Britta (Hrsg.): Eigensinn. Bedeutelidestlerinnen des frihen 20. Jahrhunderts,
Leipzig 2004
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Seitdem im Jahre 1989 die kompletten Selbstzeuggiedruckt vorlagen, sind diese
fur die Interpretation — gerade auch was ihre pohie Gesinnung betrifft —
unverzichtbar geworden. Allerdings auf3erte sich Kiimstlerin zu diesem Thema
ambivalent, was eine klare Schlussfolgerung schgvigracht. So wehrte sie sich,
wie bereits erwahnt, zum einen gegen die ,Absteomgekzur sozialen Kunstlerin®,
zum anderen aber formulierte sie: ,Ich bin einvamden damit, dass meine Kunst
Zwecke hat.* Ersteres Zitat wurde von Vertreterns drmal-asthetischen
Betrachtungsansatzes herangezogen, um ihre Memwmngtermauern, dass es sich
nicht um politische Kunst handle, letzteres soli@gegen die sozialpolitische
Motivation ihrer Werke unterstitzen. Dabei ist zerlzksichtigen, dass das erste
Zitat 1941 entstand und sich explizit auf ihr Frignkvbezieht, das zweite von Kéthe
Kollwitz in Abgrenzung zu anderen Kinstlern geatfdairde, die sich in die reine
Kunst flichteten, wovon sie sich abzusetzen vetsudfrst spater, nach dem Ersten
Weltkrieg, entschied sie sich bewusst daflr, dessng ihrer Kunst wirken wollte.
Doch wie war ihre Einstellung zur Entstehungsze&s dWeberzyklus*? Explizit
weist sie 1941 daraufhin, ,dall anfanglich in seflariggem MalRe Mitleid,
Mitempfinden mich zur Darstellung des proletarischebens zog, sondern daf3 ich
es einfach als schén empfarid™ lhre Begeisterung fiir die Themen ,Arbeiter,
Proletariat und soziale Frage” sind nach eigenessAge also nicht auf empfundenes
Mitleid, sondern auf die kunstlerische Faszinatomickzufuhren. ,Wie Zola oder
jemand einmal sagte: ,Le beau c’est le Iditf“schreibt sie dazu - das Schone ist das

Hassliche'®t

Ob sie damit meinte, dass sie ,die Gro3e und tigeaschonheit des
arbeitenden, ausgebeuteten Menscfférspiire, wie Gotz Eckardt schreibt, oder ob
fur sie der ,Proletarier als der moderne Primitister bessere und schénere Mensch,
wie einst der edle Wildé&®® war, wie Traeger meint, sei dahingestellt. Vielhi
erschien es ihr auch einfach aus kunstlerischehtSpannend und interessant,
verharmte und vom Leben gezeichnete Menschen ddeabi

Auch wenn man diese autobiographischen AussageKidestlerin, die sich auf ihr
Frihwerk beziehen, kennt, kann man den Blattern z\Weberzyklus® eine

sozialkritische Wirkung kaum absprechen und sohetist es mir sinnvoll, zwischen

4% Bohnke-Kollwitz 1989, S. 741

460 Epd.

%1 Siehe hierzu: Rosenkranz, Karl: Asthetik des Héssh, Konigsberg 1853

462 Eckardt, Gotz: Uber den Wandel der Frauenschoimhdiér Kunst, in: Bildende Kunst 1967, S.
115-120, S.119

%3 Traeger 1998, S. 17 f.
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Absicht und Wirkung zu unterscheiden. Auch wenzweslem vorherrschenden Bild
der sozial engagierten Kunstlerin nicht passt, dstanihrem Frihwerk die Kritik

nicht im Vordergrund. Sie wurde nicht aus Mitleigatrieben, den ,Weberzyklus*
zu schaffen, sondern eher aus &sthetischen Gruadewar wohl tatsachlich nicht
ihre Absicht, sich explizit sozialkritisch zu aufletst der ,Weberzyklus* dann aber
politisch, revolution&r? Dies ist eine weitere wikdkutierte Frage. Ein Aufstand ist
dargestellt und auch Aggression und Gewalt sindclduwtas Herausreil3en der
Pflastersteine und durch die Erschossenen auf dehstn Blatt verbildlicht. Dieses
Blatt, das ,Ende" des Aufstandes und des Zyklus jestoch kein Sieg des
Klassenkampfes, wie er im Sozialismus propagientdeusondern eine Niederlage
fur die Arbeiter. Ein Aufruf zur Revolution héatteicker kein solches Ende
dargestellt, sondern ein hoffnungsvolleres und ¢éigandes. Dieser Aufruf lasst sich
jedoch in dem symbolischen Schlussblatt finden, weran die Schwertfigur als

Ré&cher oder auch als das zukiinftige Geschlechpretgert.

Die Kunstlerin war sich den Schwankungen und Veeémugen ihrer politischen

Gesinnung durchaus bewusst. So schrieb sie 1943:

.Meine schlimme Eigenschaft, das Hin-und-her-genegerden, wurde

verhangnisvoll. Ich fihlte mich noch mehr zu demKuwnisten hingezogen
als zur Sozialdemokratie und machte verschiedetm®4 ifir sie, da sie, viel
lebendiger und aktiver als die Sozialdemokratenchmimmer dazu

aufforderten. Mitglied der Kommunistischen Partei werden, lehnte ich
jedoch konsequent ab, weil mir die Taktik der Faxtelerstand“®*

Im ,Weberzyklus* von Kéathe Kollwitz bundeln sichele, fir die damalige Zeit und
die gangigen Weberdarstellungen ganz auf3ergewdlenktigenschaften. So war
Kollwitz eine der wenigen erfolgreichen kunstschatfen Frauen ihrer Zeit. 1898
waren Kunstlerinnen noch keine Selbstverstandlithkeelmehr wurden sie oft

belachelt oder mussten sich mit der Rolle der Madmr Mazenin zufrieden geben.
Meist malten sie Blumenstiicke, Stillleben oder st Kollwitz jedoch stellte das
Proletariat dar. Der ,Weberzyklus“ besitzt keing #@genschaften, die weiblicher
Kunst gerne attestiert wurden. Er ist kein schorméskoratives und leichtes

Kunstwerk, sondern ganz im Gegenteil dister, duankdlschwer. Dies fuhrte einige

464 Bohnke-Kollwitz 1989, S. 746
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Kritiker dazu, ihre Kunst als ,ménnlich* zu besaben, was wohl als Kompliment
gemeint war. Trotz dieses damals ,mannlichen” Hicks, den der ,Weberzyklus*
auf einige Betrachter gemacht haben muss, habeuvefrrand Kinder in der
Bilderfolge eine tragende Rolle. Sie stehen im ¥ogdund, ohne dabei stf3lich und
sentimental zu wirken. Sie sind den Mannern glesskgllt, erdulden das Elend nicht
nur, sondern werden aktiv und wollen etwas bewirkBe Frage, inwieweit
Kollwitz sich mit ihnen identifizierte, lasst sichicht abschlieRend beantworten.
Auch die Not und das Leid sind niichtern und nidhiaeriihrselig und wehleidig in
Szene gesetzt, wie dies auf friheren Weberbildérrder Fall war. Durch diese
Darstellungsweise wirkt der ,Weberzyklus® zeitld3ie Massenarmut war 1898
immer noch akut und keineswegs historische Vergamgie Das kinstlerische
Ausdrucksmittel der Radierung ist in Bezug auf Wdhestellungen nicht besonders
ungewdhnlich. Wie die Beispiele friherer Darsteijen zeigen, war die Graphik ein
sehr beliebtes Mittel, da sie von ihrem Charakir &s weniger akademisch und
birgerlich, dafur aber freier und demokratischepfmden wurde. Auf3erdem war
die Verbreitung der Blatter sehr viel leichter. Ba&sne Frau radierte, war allerdings
aulRerst selten. Kollwitz ging jedoch nicht nur ar dechnik und in der Themenwahl
neue Wege, sondern auch in der Form. Sie fassterdekgraphischen Zyklus nicht
mehr so eng auf, sondern setzte sich Uber digtitraeilen formalen Eigenschaften
hinweg, indem sie zwei verschiedene Techniken umérschiedliche Bildformate
wahlte. Es gibt bei ihr auch keine Personen, die gmem Blatt in das néchste
hintbertreten, sondern viele verschiedene, durechSithicksal verbundene und
dennoch individuelle Personen. Passend zur Thersiatik sie eine breite Masse und
keine immer wiederkehrenden Einzelfiguren dar. Eswvundert also nicht, dass
Kathe Kollwitz und der ,Weberzyklus®* nicht nur ired Kunstgeschichte, sondern
auch in popularwissenschaftlichen Texten kontrowks&utiert wurden und immer

noch werden.
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