Die KuNST DES UMBLATTERNS

Angelika Froh — (Kassel)

Das Buch ist ein Medium, mit dem wir heute
selbstverstandlich umgehen, und doch gibt es Situa-
tionen, in denen ein Buch mehr ist als ein normales
Buch. Dies war sicherlich nach dem 2. Dezember
2003 der Fall, als die noch junge Kiinstlerbuch-
sammlung der Universititsbibliothek Kassel erst-
malig der Offentlichkeit prisentiert wurde.

Ausgewihlte Exemplare der bisher 96 Buchobjekte
umfassenden Sammlung waren auf einem Podest
ausgestellt. Trotzdem dauerte es eine gewisse Zeit, bis
der erste Besucher die ,lesbaren Schitze® 6ffnete und
in ihnen zu blittern begann. Mit den Worten an-
ddchtig und aufmerksam kénnte man die Atmo-
sphire beschreiben, die im Sdulengang der Kasseler
Kunsthochschule spiirbar war. Die Besucher schrit-
ten langsam das Podest ab, betrachteten intensiv die
vielfiltigen Buchobjekte und erwiesen dem Buch als
jahrhundertealtem, aber wohl besténdigstem Medi-
um der Kulturgeschichte ihre Referenz. Wenn wir ein
Buch beriihren und &ffnen, glauben wir, in ihm der
Quelle von Inspiration und Imagination auf die Spur
zu kommen. Das Verlangen, sprachliche und bildli-
che Elemente wahrzunehmen, die den Sinndes noch
nicht erschlossenen Inhalts erkliren oder dessen
Geheimnis entwirren, spiirt auch derjenige, der in
Kiinstlerbiichern blittert.

Die Idee der jungen Sammlung

Wahrscheinlich sind es genau diese Momente, die
dariiber entscheiden, ob man ein Buch kaufen,
ausleihen oder immer wieder lesen und anschauen
méchte. Susanne Mihm-Lutz, Leiterin der Studien-
werkstatt Buch und Papier, beschreibt, was den
Anstof} gab, diese eindrucksvolle Kiinstlerbuch-
sammlung aufzubauen: ,,Es gibt so viele schéne
Arbeiten, die im Rahmen der Studienabschliisse
oder innerhalb einer Projektarbeit entstanden sind
und mit dem Weggang der Studierenden das Haus
verlassen haben.“ Dadurch gingen der Kunsthoch-
schule hervorragende Ergebnisse ihrer kiinstleri-
schen Ausbildung verloren. Auf Initiative von Su-
sanne Mihm-Lutz und Ute Neubacher, Leiterin der
Kunsthochschulbibliothek, begann man im Som-
mer 2002 damit, ausgewihlte Kiinstlerbiicher an-
zukaufen, um die sinnlich-dsthetischen Biicher fiar
die Universititsbibliothek Kassel langfristig zu er-
halten. In den letzten Jahren entdeckten auch die
Studierenden der interdisziplinir arbeitenden Kas-
seler Kunsthochschule das Buch als vielgestaltigen
Gegenstand. Die experimentierfreudigen Studien-
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ginge wie Visuelle Kommunikation und Freie Kunst
entwickeln in Projekten neue Aspekte fiir das Ergrei-
fen, Betasten und Offnen im Zusammenhang mit
der kiinstlerischen Gestaltung eines bestimmten
Inhalts. ,Ein Kiinstlerbuch gibt nicht nur Informa-
tionen weiter, sondern spricht in Form und Mate-
rial fiir sich selbst*, so erldutert Susanne Mihm-Lutz
die Besonderheit dieser Kunstgattung. Die experi-
mentelle Arbeitsweise mit den unterschiedlichsten
Techniken ist ein scheinbar grenzenloses Zusam-
menspiel der Typografie mit fotografischen, male-
rischen oder skulpturalen Verfahren, die das sinn-
lich-asthetische Spektrum der Betrachtung stetig
erweitern und damit aber auch die exakte Definiti-
on fiir das Genre Kiinstlerbuch erschweren. Mit der
neu gegriindeten Sammlung und dem kontinuier-
lichen Aufbau machte die Universitétsbibliothek in
Zusammenarbeit mit der Kunsthochschule den
herausragenden Kunstwerken einen Ort des Bewah-
rens und der Reflexion schaffen.
Diekiinstlerischen Bewegungen des 20. Jahrhun-
derts wie Pop-Art, Fluxus und Concept-Art haben
das Kiinstlerbuch belebt und den Gestaltungsmog-
lichkeiten neue Freirdume erdffnet. Spitestens 1977
mit der documenta 6 ist die weltweite Beachtung fiir
die Kunstgattung Kiinstlerbiicher wieder gestiegen.

Das Kiinstlerbuch - ein reizvoller Grenzgin-
ger zwischen den Zeit-Rdumen

Beider Betrachtung der Biicher, die von Kiinstlern
gestaltet werden, filltauf, dass die Loslosung von der
konventionellen Buch-Vorstellung interessante
Zwitterwesen hervorbringt. Der Kiinstler strebt eine
Verinderung tradierter Asthetik an und besetzt mit
der Entgrenzung neuartige Schnittstellen zwischen
bildender Kunst, der Dichtung und dem Alltagli-
chen. Die Kiinstlerbiicher der erweiterten Genera-
tion-X werden zur signifikanten Kunstgattung des
kulturellen crossovers. Aufgrund der multiplen Ei-
genschaften und Gestaltformen des Buches fillt
auch die genaue Bestimmung eines Kiinstlerbuches
schwer. Das Buch dient generell zur ,,Speicherung
von Gedanken oder Inhalten, (und) hat als Medi-
um die Funktion, diese Inhalte weiterzuvermit-
teln.“! Das Kiinstlerbuch hingegen will die,,Fremd-
bestimmung* des Buches beenden, will vielmehr,
dass das Buch nicht blof ein Kérper fiir den Inhalt
ist, sondern dass es als unabhingiges Kunstwerk mit
den ihm eigenen Ausdrucksmdéglichkeiten verstan-
den wird. Der Anspruch ist nicht mehr die Vermitt-
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lung durch Text oder Bild, sondern die verkorperte
Eigenstindigkeit. Kiinstlerbiicher ergeben sich aber
nicht nur aus der Verinderung der grundlegenden
Komponenten eines Buches, zum Beispiel bezogen
auf Grofle, Material und Form des Einbandes. Viel-
mehr sind sie zeitgeistliche Reflexionen tiber das
Zusammenspiel von materieller Gestaltung und
inhaltlicher Aussage.

Die Kiinstlerbiicher der Gegenwart dokumentie-
ren auf markante Weise die Grenzginge von kiinst-
lerischen und strukturellen Verinderungs-
prozessen. Die neuartigen Gestaltungsprozesse und
Lesezeichen sind immer auch Zeit-Zeichen und
Aufforderung fiir den Betrachter, sich auf die indi-
viduelle Sprache und deren Botschaften einzulas-
sen. Mit den auBergewdhnlichen Buchobjekten
werden kulturelle Umbriiche und persénliche Ein-
und Absichten des kiinstlerischen Autors zu einem
konzentrierten Ideenfundus. Aber aus welchem
Anlass entscheidet sich der Kiinstler, fiir sein Pro-
_ jekt die Form eines Buches zu wahlen und diese
einer Leinwand, einer Skulptur oder einer Installa-
tion vorzuziehen? Diese Frage beantwortet Axel
Weibel in seinem Artikel buchobjekte — das Buch als
Kunstwerk und liefert zugleich eine Erklirung fiir
das ,Nicht-Verschwinden® des Buches trotz globa-
ler Flektronisierung: ,Kiinstlern,diesich grundstz-
lich mit dem Medium Buchobjekt beschiftigen,
wurde bewusst, was alles an verschiedenen Aspek-
ten das Buch ausmachen kann. Der Wechsel der
Blitter bedeutet ein Relativieren der Bilder oder
Elemente auf den mannigfaltigen Seiten [...] Die
Sequenz, die ein Buch darstellt, beinhaltet Zeit,
thematisiert Zeit, stellt Zeit dar, fihrt Zeit vor.“?

Die Auswahl

Das Buch ist vor allem eine Ansammlung von
Texten und Bildern und offenbart sich durch seine
Seitenfiille als Sammlung an sich. Auch das
Kiinstlerbuch ist eine Ansammlung, aber die Aus-
wahikriterien und der Schwerpunkt liegen auf der
isthetischen Gestaltung der Ansammlung.

Die zur Auswahl stehenden Kiinstlerbiicher wer-
den von einer Fachjury auf ihre ausgeprigte Eigen-
information hin betrachtet. Diese Jury setzt sichaus
Professoren und Lehrern der Kunsthochschule, der
Bibliotheksleitung sowie einem freien Kiinstler
zusammen. Die Begutachtung beriicksichtigt ver-
schiedene Aspekte der Verarbeitung und Prisenta-
tion. Die Hauptkriterien beziehen sich aber auf die
anspruchsvolle kiinstlerische Bearbeitung eines
Themas und die besondere Form des Darstellens
und Erzihlens, die mit der handwerklichen und
technischen Umsetzung den Gesamteindruck des
Kiinstlerbuches vervollkommnen. Die Lehrer der
Studienwerkstitten Typografie sind bei der Konzep-
tion und der Umsetzung der Buchprojekte wichti-
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ge Ansprechpartner. Bei der Entstehung dieser meist
sehr aufwindigen Buchobjekte sollte der Kiinstler
zwischen den blitterbaren Seiten ,,Riume“ entde-
cken, die es zu gestalten gilt. Durch die ausgewihlte
Bindung, Heftung oder Klammerung entsteht ein
besonderer Bezug der Seiten zueinander. Deshalb
spielt die Bindung, die letztlich die Inhalte und
verwendeten Materialien miteinander verkniipft
und somit diese ,Riume* zusammenfiigt, eine
wichtige Rolle. Bei den Neuerwerbungen werden die
zur Auswahl stehenden Buchobjekte auf ihre cha-
rakteristischen ,Riume* hin begutachtet. Das Buch
wird zu einem Behiltnis fiir Vielfalt, ,eine Hiille fir
sich Ausdehnendes“?: Das ist der ,Raum®, den das
Kiinstlerbuch ausmacht. Gerade in seiner Rium-
lichkeit unterscheidet sich das Kiinstlerbuch vonder
Leinwandkunst. Sein Volumen hat es mit der Skulp-
tur gemeinsam — mit dem Unterschied, dass dieses
Volamen beim Buch nicht statisch ist, sondern sich
beim Blittern der Seiten bewegen ldsst und so eine
ganz andere Wirkung entfalten kann. Auf diese
Weise wird Zeit ,begreifbar und als Gestaltungs-
maglichkeit zu einer wesentlichen Eigenschaft des
Kiinstlerbuches.

Wihrend des jahrlichen Rundgangs an der Kunst-
hochschule werden Kiinstlerbiicher gesichtet und
anschlieBend wird entschieden, welche Biicher an-
gekauft werden sollen.

Die aktuellen Neuerwerbungen

Das Tagebuch wird in einer Zeit zunehmender
Medialisierung immer mehr zur Lebenshilfe. Es
erfiillt das Bediirfnis nach Standortbestimmung,
Lebensordnung und Ich-Findung. Deshalb sind
gerade Arbeits- und Skizzenbiicher eine beliebte
Form, das kiinstlerisch Erlebte zu inventarisieren
und als Vermischung von Biografie und Werk-
schopfung zu visualisieren. Im Rahmen eines Semi~
nars bei Prof. Christof Gassner entstand eine Viel-
zahl interessanter Arbeiten, die unter dem Projekt-
titel visuelles tagebuch die Aufmerksamkeit der
Fachjury auf sich zogen. Einige der Projektarbeiten
gehoren zu den Neuerwerbungen der Kiinstler-
buchsammlung.

Darunter befindet sich das gliserne Tagebuch von
S. Michalt: ein handliches Folientagebuch im Glas-
einband, bei dem Gedankenfetzen, Wortschépfun-
gen, gepaart mit Skizzen undalltiglichen Kritzelei-
en, den Leser zum Begleiter werden lassen. Seine
taglichen ,Berichte des Gemachten“ sind nach dem
Prinzip des Abheftens angeordnet: So befindet sich
der Anfang auf der letzten Seite. Der Benutzer ist bei
denspontanen Ideen, kreativen Phasen oder Krisen-
momenten des Autors bzw. Kiinstlers dabei. Die
beschrifteten Folienblitter stehen sinnbildlich fiir
die Privatheit und eine Lebens-Transparenz, die der
Kiinstler dem Leser mit diesem Buch anbietet. Sei-
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ne Tagebucheintrige ,,beginnen“ obenauf mit ei-
nem Spaziergang am Sonntag, dem 20.Januar 2003
und,,enden®am 30.0Oktober 2002, einem Mittwoch,
andem er beschlossen hat, sein visuelles tagebuch zu
beginnen und mit dem Kafka-Zitat ,,ach die welt
wird nun immer gréfier, vor stunden war es hier
noch so eng, dass es mich bangte, doch jetzt habe
ich mein tagebuch ... erdffnet. Dasauflergewdhn-
liche Querformat st eine Reflexion des Alltiglichen,
die S. Michalt in seinem ritualisierten Schreiben und
Zeichnen zur Verfiigung stellt. Die Dynamik des
Schreibflusses, bisweilen unterbrochen von Zeich-
nungen oder Gekritzel, betonen den Impuls des
Schreibens, der immer wiederkehrt und seinen
Ursprung in der Leere des Blattes und in der Moti-
vation, sich stindig mitzuteilen, besitzt. Die teilweise
chaotischen Eintrige entpuppen sich als eine
Chiffrenschrift, die den Betrachter in seinem
Waunsch, sie zu entziffern, bis zum Ende lesen lésst.
Die Durchsichtigkeit der Folien, die iibereinander
liegend auch Einblicke auf nachfolgende Seiten er-
moglichen, verwirrt mehr, als dass sie die Zusam-
menhinge der einzelnen Tage erklirt. Die Transpa-
renz verleitet zwar zum Hinsehen, verhindert die-
ses aber gleichzeitig. Die innere und 4uflere
Verzerrung durch Uberlappungen von Zeilen,
Zeichnungen und Seiten addieren simtliche Inhal-
te zu einer unleserlichen Oberfliche.

Das visuelle tagebuch von S.Michalt hat zweifels-
ohne eine autobiografische Komponente, welche
dem Betrachter und Leser durch den héufig spon-
tanen Schrift- oder Zeichengestus das zwanghafte
Schreiben verdeutlicht und damit indirekt auf die
Momente verweist, in denen das Buch durch den
Kiinstlerautor in Bewegung gerit. Die Tagebuchein-
trige erreichen aber keine Gefiihlsebene und so
entfernen sich die Eintragungen von dem persén-
lich Erlebten. Das transparente Tagebuch arbeitet
gegen den Leser, da das bewusste Verwirrspiel die
notwendige Distanz aufrechterhilt.

Sarah Cords hingegen wihlt eine ganz andere
Form fiir ihre Darstellung einer personlichen Zeit-
achse. Dieses erworbene Kiinstlerbuch entstand
ebenfalls im Rahmen des Projektes visuelles
tagebuchim Fachbereich Visuelle Kommunikation.
Hier werden aber die subjektiven Befindlichkeiten
und Ereignisse durch eine reduzierte Symbolik und
wiederkehrende ZeitmaRe dargestellt. Die Kiinstle-
rin entwirft fiir den Tages- und Wochenablauf ein
eigenes Zeichensystem; die Aneinanderreihung von
Signets demonstriert ihren Lebensrhythmus. Ahn-
lich einem Kalender oder einer Chronik entwickelt
sich aus den minimalen Gesten, die sich hinter den
Verbildlichungen verbergen, ein individuelles
Lebenskonzept, das der Betrachter entritselnkann,
wenn er in der Lage ist, die Wiederholungen und
Reihungen in einen Zusammenhang zu bringen.

Die Qualititen des Lebens werden in diesem Quer-
format in eine sachliche typografische Sprache
ibersetzt: die Entwicklung eines eigenen Zeichen-
systems als charakteristisches Merkmal fiir das
technokratische Weltbild, welches hauptsichlich
durch die Einhaltung von Normsystemen bestimmt
wird. Gegeniiber dem ,,glisernen Tagebuch“ schafft
dieses Kiinstlertagebuch noch deutlicher eine Dis-
tanz zwischen Rezipient und Kiinstler, Damit liefert
Sarah Cords auch einen gelungenen kiinstlerischen
Beitrag fiir die zunehmende Rationalisierung pri-
vater Lebensbereiche, gerade im Hinblick auf die
Computerisierung und ihr Entfremdungspotenzial.

Eine weitere beeindruckende Arbeit, die eine
Kombination aus Reisetagebuch, Erinnerungshilfe
und Arbeitsbuch darstellt, ist das Buchprojekt Sinn-
muster von Lisa Renninger. Thre Examensarbeit
besteht aus einem grof8formatigen Kiinstlerbuch
und einem kleinen Gedankenbuch im Format eines
Notizbuches, welches die Ideen zum Abschluss-
projekt ordnet und zugleich als Erinnerungshilfe fiir
ihre innere Reise fungiert. [hren Gedanken und der
Materialsammlung fiir das Hauptbuch gibt sie mit
dieser begleitenden Theoriearbeit eine Struktur. Mit
dieser Selbstreflexion in Kurzform liefert sie dem
Betrachter eine Anleitung, einen Weg durch die
Bildwelten ihres Kiinstlerbuches. Sie selbst schreibt:
»Mit diesem schriftlichen Bericht méchte ich Ge-
danken, Themen, Fragen und Ideen formulieren,
die wihrend der Entstehung von SINNMUSTER
auftauchten, mich beschiftigten, befliigelten oder
zeitweise bremsten.“ Hier findet auch das Unferti-
ge, Nichtgelungene seinen Platz und liefert den
Nachweis fiir das Unterwegssein der Kiinstlerin.
Hier wird auf das Medium Buch zuriickgegriffen,
um daskiinstlerische Vorhaben oder die spontanen
Einfille vorzuformulieren und somit der Kreativi-
tit eine nachvollziehbare Struktur zu verleihen. In
einem Abschnitt setzt sich Lisa Renninger mit der
Definition des Kiinstlerbuchs auseinander und setzt
der klaren Unterscheidung zwischen den Sparten
Malerbuch, Pressendruck, Objektbuch, Buchobjekt
und Artists’ Book das Zitat des aus Mexiko stam-
menden Kiinstlers Ulises Carrién entgegen: ,,Um
neue Kunst lesen zu knnen, muss man das Buch als
Struktur begreifen, seine Elemente erkennen und
deren Funktion verstehen.“

Ganz in diesem Sinne entsteht ihre Buch-Kunst,
eine Verbindung von Text, Foto und Typofolie. Mit
dieser Komposition schickt sie den Leser auf eine
dufere Reise, die sowohl durch stidtische Architek-
tur als auch durch Landschaften fithrt und mit der
Transparenz der durchscheinenden Typobilderfo-
lien einen Raum fiir einen wechselseitigen Dialog
entstehen lisst. Die Vielschichtigkeit dieser Buch-
arbeit wird durch die Verbindung mit der inneren
Reise zu einer Wanderung zwischen Unsichtbarem
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und Sichtbarem, auf dem Weg zu neuen SINN-
MUSTERN. Die Reduzierung auf eine Schwarz-
Weifk-Asthetik mit wechselnden Grauabstufungen
unterstreicht die Konzentration auf eine sinnliche
Leseweise. Warum Lisa Renninger fiir ihr Projekt die
Buchform wihlte, beschreibt sie ganz selbstver-
stindlich: ,Meine Bucharbeit lidt ein zum Hinset-
zen, fordert aber auch die ganze Aufmerksambkeit.
Dies ist buchtypisch: ein Buch muss ge6ffnet wer-
den, kann nicht eben mal im Voriibergehen konsu-
miert werden. Das Buch als Riickzugsort und als
Gelegenheit, das eigene Tempo beim Betrachtungs-
prozess zu finden.*?

Die Bibliothek als Ort der Sammlung

Diese Moglichkeit, sich zuriickzuziehen und in
Ruhe zu betrachten, bietet nun die Kunsthoch-
schulbibliothek. In ihren Rdumen kénnen neben
Lisa Renningers SINNMUSTER auch die anderen
95 Erwerbungen unter Aufsicht und mit Handschu-
hen angeschaut werden. Auf der Suche nach einer
ganz personlichen Vorstellungswelt kénnen sich die
Betrachter diesen teilweise einzigartigen Buch-
exemplaren nihern und beim Blittern ihren nor-
malen und selbstverstindlichen Umgang mit Bii-
chern ablegen. Der bereitgestellte Arbeitstisch und
das Tuch aus gritnem Filz unterstreichen den zere-
moniellen Akt des Anschauens und Lesens. Der
Betrachter lernt zu begreifen, dass das Kiinstlerbuch
eine Kunstgattung ist, die ihn zum Akteur und zu-
gleich zu einem wesentlichen Teil des Buches wer-
den lasst.

Vielleicht ist es gerade die Angst der Biichermacher
vor der Ubermacht der elektronischen Medien, die
kiinstlerischen Bucharbeiten wieder neue Perspek-
tiven er6ffnet hat. Mit der zunehmenden Beliebt-
heit von Buchskulpturen seit Mitte der 80er Jahre
ist belegt, dass das Bediirfnis wichst, kulturelle Wer-
te zu sichern. Den Leerstellen der virtuellen Daten-
riume werden Riume fiir Spekulationen und Ima-
gination in Form des geschriebenen und gestal-
teten Wortes gegeniibergestellt. In der Bildenden
Kunst sind Buch und Bibliothek verlissliche Gegen-
stinde, um kulturelle Werte und somit das Gedacht-
nis und die Erinnerungeiner Gesellschaft zu bewah-
ren. Die Anpassungsfihigkeit des Buches macht es
zum Multi-Medium oder, wie Bernhard Denscher
schreibt, zum ,Metabuch®. Heute Buchkiinstler zu
sein, heiflt das Wesen des Buches zu befragen.® Die
zeitgendssischen Kiinstlerbiicher iibernehmen eine
Mittelstellung zwischen dem alten Medium Buch
und den neuen Medien, indem sie die jeweils gefihr-
deten oder iiberhand nehmenden Aspekte themati-
sieren. Somit sind die Kiinstlerbiicher Indikatoren
fiir Prozesse des Wandels und der Grenzginge zwi-
schen den Medien.
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Die Universititsbibliothek méchte durch den
kontinuierlichen Aufbau der Sammlungdie Attrak-
tivitat der Bibliothek erhohen und einen zusitzli-
chen Anziehungspunkt auch fiir externe Besucher
bieten. Dazu beigetragen hat sicherlich die erste
Ausstellung der Sammlung, die schon heute in Leh-
re, praktische Ubungen und Projekte der Kunst-
hochschule einbezogen wird. Mit ihrem Engage-
ment setzt die Universitétsbibliothek auf die neue
Kunst des Biichermachens und wartet gespannt auf
die Uberraschungen des nichsten Rundgangs.
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